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metaGeometria, druk cyfrowy, panele 30 cm x 30 cm, 2008



Z Abraham Evensen Tena

Meksykanski artystaipedagog mieszkajacy w Bostonie. Jego twdrczo$¢ koncen-
truje sie na pograniczu sztukiitechnologii, ostatnio skupiajac sie na retorycznych
wymiarach aplikacji poszerzonej rzeczywistosci, w tym rzeczywistosci rozszerzonej
iwirtualnej. Prowadzi wyktady na temat projektowania gier i narracji oraz uczy sztuki
cyfrowej na Wydziale llustracji Massachusetts College of Art and Design. Jego prace
byty prezentowane na wystawach sztukiinteraktywnej w Bostonie. Wyktadat w Rhode

Island School of Design, Montserrat College of Art oraz innych instytucjach edukacyj-
nychistowarzyszeniach w USA i Meksyku.

Jan Kubasiewicz
| przestrzen aparatu

rtysta i projektant Jan Kubasiewicz postrzega

przestrzen jako zjawisko ,owocnie problema-

tyczne”. Jego praktyka ksztattuje sie w opozycji
do ,pewnosci siebie” fotografii komercyjnej i filmu, form
wizualnych, ktére zdajg sie przemawia¢ za stabilng
relacjg miedzy czasem a przestrzenig. Mozna uzna¢
takg relacje za ustalong i niezmienng, opartg na reto-
ryce proponowanej przez praktykéw tych popularnych
medidw. A przynajmniej mozemy wierzyc, ze koncepcje
przestrzeni sg bezpiecznie zachowane w obszarze jezyka
sztuk wizualnych. Twoérczosc Kubasiewicza ktadzie jed-
nak nacisk na kaprysna nature przestrzeni, obierajac
droge, ktéra omija dotgd wyznaczonag historie tworzenia
obrazu. W pracach takich jak metaGeometry (metaGeome-
tria, 2008), Panorama (2009) i Objects in Motion (Obiekty
w ruchu, 2016) Kubasiewicz odkrywa nowe sposoby zakté-
cania stabilnosci przestrzeni. Z tej perspektywy pracownia
artysty staje sie laboratorium percepciji.

Praktyka studyjna Kubasiewicza jest sama w sobie
zakwestionowaniem gwattownego rozkwitu ,przestrzeni
kreatywnej" instytucjonalnego srodowiska pracownikow
tworczych, ktére charakteryzuje sie gorgczkowa produk-
tywnoscig w dazeniu do praktycznej realizacji. Te ,prze-
strzenie kreatywne” animowane narracjami osobistymi
uczestnikow uniemozliwiajg zgtebienie samego procesu
twdérczego. Natomiast studio Kubasiewicza opiera sie

na modernistycznym przekonaniu o sile metodycznej
racjonalnosci, fundamentalnej ufnosci w projekt postepu.
Wierzacy w powszechne dazenie do zgtebiania prawdy
Kubasiewicz czyni z percepcji samozadowolenia cel
swoich eksperymentdw. Spostrzezenia artysty wyrastaja
raczej z dociekan filozoficznych niz z nieugietej logiki pro-
jektowania zorientowanego na rynek czy przypadkowej
oceny upodoban w sztukach pieknych. Zrédtem piekna
w tworczosci Kubasiewicza sg nie tylko porywajgce odkry-
cia formalne, dzieki ktérym zyskuje on miano innowatora
modernistycznej estetyki. Co wazniejsze, zrodto piekna
w jego tworczosci wynika z zaufania do wspaolnej inicja-
tywy poszukiwania prawdy.

Praktyka edukacyjna Kubasiewicza rozszerza dziata-
nia pracowni poza jej fizyczng lokalizacje. Tam, gdzie jego
prace petnig role medytacyjng — w galerii, klasie i audy-
torium — przestrzen publiczna staje sie przestrzenia dia-
lektyczng. Jego dorobek moze by¢ rozumiany jako zbior
zagadnien przedstawianych nie jako gotowe rozstrzygnie-
cia, ale jako drogowskazy dla tych, ktorzy sg nastawieni
na krytyczny odbidér. Ci z nas, ktorzy mieli przywilej uczest-
niczenia w wyktadach Kubasiewicza i podziwiania jego
pracy, czujg sie zaproszeni do tego eksperymentu. W prak-
tyce wzorowanej na dziataniach europejskich moderni-
stycznych artystéw-edukatorow podejscie to odradza sie
w kazdej dyskusji. Cho¢ oczywiste jest, ze sztuka, design
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Zrodtem piekna w tworczosci
Kubasiewicza sq nie tylko odkrycia
formalne, dzieki ktorym zyskuje on
miano innowatora modernistycznej
estetyki, ale przede wszystkim
poszukiwanie prawdy.

i edukacja sg odrebnymi dziedzinami dziatalnosci Kuba-
siewicza, to jednak majg one wspaolny grunt tematyczny:
dla tych pokrewnych dziatan kluczowe stajg sie pytania
o nature percepcji i tworzony wokot niej jezyk.

Czotowag postacig w dociekaniach filozoficznych Jana
Kubasiewicza jest czeski filozof Vilém Flusser. W swojej
ksigzce z 1983 roku Towards a Philosophy of Photography
(Ku filozofii fotografii) Flusser twierdzi, ze wynalezienie
obrazdéw technicznych (w szczegdlnosci fotografii) ozna-
czaradykalng zmiane, jesli chodzi o koncepcje przestrzeni.
Zdaniem Flussera obrazy tworzone przed pojawieniem sie
apparatusa (urzadzenia rejestrujgcego obraz, takiego jak
aparat fotograficzny) byty z natury symboliczne, nawia-
zywaty do tego, co cztowiek moze dostrzec i interpreto-
waty to. Z drugiej strony, aparaty rejestrujg to, co Flusser
nazywa ,symptomami swiata”: zjawiska, dla ktérych opi-
sania lub zinterpretowania by¢ moze nie mamy jezyka.
Od upiornych wizji pierwszych dagerotypdw po kompute-
rowo generowane zapisy zjawisk subatomowych, obrazy
techniczne kompulsywnie pokazujg zarowno to, co jest,
jakito, cojeszcze nie jest dla nas znaczgce. Wykraczajgc
poza ludzkg percepcje, to, co moze zobaczyc¢ aparat, jest
wszystkim, co moze istnie¢. W przypadku aparatu fotograf
jest jedynie operatorem, elementem niezbednym do uru-
chomienia programu. Filozofia fotografii Flussera zaktada
wizje Swiata, w ktorym sprawczosc¢ artystyczna i ludzka
ekspresja sg hamowane przez wtasng, wszechogarniajgca
skonstruowanag przestrzen aparatu. >

« Obiekty w ruchu, druk cyfrowy, panele 30 cm x 30 cm
»Zmieniajacy sie ksztatt obiektu, jaki zapisuje méj aparat,
ma zwigzek z ruchem. Im szybciej obiekt sig porusza,
tym bardziej znieksztatcony jest jego obraz. Obracajace
albo kotyszace sie przedmioty z metalu lub szkta wygladaja
jakby byty elastyczne lub ptynne. Sg czesto rozbite na wiele
czesci w takim stopniu, ze oryginalny przedmiot przestaje
by¢ rozpoznawalny” (fragment z ksigzki Objects in Motion, 2016)
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Obiekty w ruchu, druk cyfrowy, panele 30 cm x 30 cm

,M&j aparat, ktdry zapisuje tysigce jednopikselowych mikro-ekspozycji, wymaga stosunkowo dtugiego czasu, aby stworzy¢ obraz (zazwyczaj okoto jednej minuty). Powstaty obraz
nie jest wiec wtasciwie zdjeciem. Jest raczej zapisem sceny, podczas ktérej pewne przedmioty poruszajg sie przed obiektywem” (fragment z ksigzki Objects in Motion, 2016)
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2 Obiekty w ruchu, druk cyfrowy, panele 30 cm x 30 cm

»Z licznych pionowych jednopikselowych linii powstaje pojedynczy
statyczny obraz. Jednakze migdzy tymi mikroekspozycjami fotografowane
przedmioty zmieniajg pozycje — zmianie ulegaja tez ich pionowe i poziome
wymiary, tak wiec ostateczne zdjecie przedstawia wizje rzeczywistosci,
ktéra nie byta widzialna - rzeczywistosci, ktéra stawia czas ponad

przestrzenig” (fragment z ksigzki Objects in Motion, 2016)

Flusserowskie programy odgrywajg kluczowag role
w procesie odkodowania tworczosci Jana Kubasiewicza.
W cyklu metaGeometria Kubasiewicz rezygnuje z temporal-
nosci, aby uruchomic¢ dwa rézne programy jednoczesnie.
Jeden z nich mozna dostrzec w analogowych komponen-
tach: w fakturowanych powierzchniach, gestych od obiet-
nic wrazeniach dotykowych, w malarskich pasazach
nawigzujgcych do modernistycznego ekspresjonizmu
oraz we wtasnorecznie wykonanych narzedziach, beda-
cych przejawem odwiecznych dgzen do poszerzania moz-
liwosci ciata w oparciu o technologie. Te analogowe gesty
istniejg w ramach czasowosci programow, ktore uwazamy
za naturalne: powstawania fal w oceanach, stojow drzewa
czy rozmnazania komorkowego. Z drugiej strony, cyfrowe
gesty metaGeometrii, takie jak algorytmiczne powtarza-
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nie dyskow, sg dziataniami podobnymi do dziatan flusse-
rowskiego operatora poszukujgcego nieznanych jeszcze
mozliwosci i nieodkrytych sensow. Przeksztatcajgc ist-
niejaca technologie, Kubasiewicz testuje emancypacyjny
gest kontrprogramowania i rownoczesnie odstania nie-
zachwiany determinizm obrazu technicznego. Bardziej
wysublimowany niz piekny, cyfrowy program, z ktérym
artysta zmaga sie w metaGeometrii, wymaga, abysmy
byli swiadkami jego pojawiania sie za sprawg algoryt-
mow. Prace zebrane w metaGeometrii réznig sie miedzy
sobg stopniem przywigzania do tej czy innej temporalno-
$ci, ale nigdy nie porzucajg catkowicie sfery analogowej
czy cyfrowej. Nie moga, bo istnienie obrazu technicznego
przenika nawet najbardziej ludzkie gesty w percepcyjnych
eksperymentach Kubasiewicza.
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Tam, gdzie metaGeometria rzuca wyzwanie prze-
strzeni poprzez metodyczne, programowe powtdrzenia,
ksigzka Objects in Motion (Obiekty w ruchu) atakuje pew-
nosc¢ siebie komercyjnej fotografii z niezachwiang wprost
bezposrednioscig przekazu. W bezposrednim dialogu
z genezg jezyka fotograficznego publikacja Objects in
Motion (Obiekty w ruchu) kwestionuje w przypadku apa-
ratu potrzebe bezruchu, chronometrii przyjetej przez
cztowieka i apparatus. Kubasiewicz po raz kolejny ¢wiczy
gest emancypacji, zmieniajgc urzadzenie: jego zmody-
fikowana kamera fotografii skanerowych tgczy w sobie
zdobycze inzynierii poczatku XX wieku ze wspotczesng
modyfikacjg (w tym przypadku ptaski skaner zastgpit
matryce swiattoczutg). Powstate w ten sposéb obrazy
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odchodzg od trwatosci formy i przestrzeni, ktére ta forma

definiuje: przedmioty uchwycone przez aparat poruszaja

sie w innym przedziale czasowym niz ten, w ktorym funk-
cjonuje okreslony ,moment” w fotografii. Rezultatem

jest zaburzenie dotychczas znanej materialnosci uchwy-
conych obiektéw. Fotografie Kubasiewicza proponuja

alternatywna historie tworzenia obrazu, w ktorej konty-
nuowane jest eksperymentowanie w stylu Muybridge'a,
niezaktdcone przez asertywnosé filmu. W ksigzce Objects

in Motion (Obiekty w ruchu) mamy do czynienia z destabi-
lizacjg metafory bedaca rdzeniem filmowej widzialnosci:
metafory oka, ktére moze uchwycic¢ jedynie skoriczong
i dajgca sie zmierzyc przestrzen, réownolegle do skonczo-
neji mierzalnejilosciczasu. »
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Zmodyfikowany aparat Kubasiewicza zachowuje
rozpoznawalng gre swiatta i cienia, dynamike wartosci,
ktéra w przeciwnym razie tworzytaby ptytkg koherencje
filmu. A jednak pozory synchronicznosci czasu i prze-
strzeni znikajg: z apparatusa Kubasiewicza wytania sie
inna czasowos¢, budujgca przestrzenie za pomoca wta-
snej, przerazajgcej logiki. To obce oko drazni sie z nami,
tworzac obrazy, ktére mozna interpretowac jako dwudzie-
stowieczna abstrakcje modernistyczng. Inne fragmenty
przypominajg zapis nutowy, zachecajac nas do wstu-
chania sie w ukryte rytmy percepcji i naturalng wibracje
ciat. Ale w najbardziej niepokojgcych miejscach niewyja-
$niona mieszanina formy i ksztattu ujawnia alternatywe
dla ludzkiej percepcji, te, w ktorej czas i przestrzen sg sobie
obce. Flagi, metronomy, owoce i tozyska kulkowe przeczg
naszemu rozumieniu i przyjetym zatozeniom dotyczacym
ich obiektywnosci. Poprzez Objects in Motion (Obiekty
w ruchu) artysta i publiczno$¢ wnikajg w autonomie
samego aparatu, a co za tym idzie — w granice ludzkiej
percepcji.

W Panoramie aparat ucielesnia sie dzieki zaskakujgce;j
zdolnosci poruszania sie. Sfotografowana w Warszawie
nad Wistg Panorama transForm pogtebia eksploracje
przestrzeni, wprowadzajgc ostre rozréznienie miedzy
wewnetrznym programem aparatu a ludzkim planem
archiwizacji $wiata. Kluczem do wgladu w istote Panoramy
jest fakt poczucia znajomosci przedstawienia: w goscinnej
galerii Pop-up na poziomie oczu zawist kompozyt przy-
pominajgcy pocztowki i zdjecia rodzinne, nawigzujacy
do dziewietnastowiecznych panoram. Te fotografie, pre-
zentowane na Swiatowych targach w XX i na poczatku
XX wieku, byty czesto pokazywane kosmopolitycznej
publicznosci, aby z zachwytem podziwiata ona ,wspa-
niate plenery” niedawno utracone na rzecz osrodkow
miejskich. Prezentacja ta jest zgodna z naszym zbioro-
wym pojmowaniem aparatu fotograficznego, urzadzenia,
ktore oswoilismy i teraz nosimy w kieszeni w celu posze-
rzenia — na zgdanie - mozliwosci pamieci. Tak dfugo, jak
bedziemy dostosowywac sie do wymaganego przez apa-
rat bezruchu, kamera spetni nasze pragnienie zachowania
wspomnien. Zdjecia drukowane, wyswietlane na ekranie,
pocztéwkowe, panoramiczne czy wystawiane w galerii
utwierdzajg nas w przekonaniu, ze wtadamy przestrzenig
i potwierdzajg historie o nieomylnosciludzkiej percepcji.
Innymi stowy, widziana przez okienko kadru rzeka jest
,naszg rzeky" do zapamietania, a popotudnie, kiedy zostata
sfotografowana, ,naszym popotudniem”, do ktérego wro-
cimy w wolnym czasie.

Ale, jak ujawnia Panorama transfForm, aparat ma do dys-
pozycji odmienng wizje, w ktérej fotografowany obiekt
nie okresla przestrzeni. Rzeki, rosliny, budynki i ludzie,
wszystkie elementy wspdlne pocztowek i fotografii pano-
ramicznych nie sa w stanie utrzymac statej formy podjego >
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T Panorama transForm to zarejestrowana podr6z Wistg w Warszawie. Zapis wideo zostat przettumaczony na obraz
statyczny — bardzo dtuga ,pocztéwke” o wysokosci 15 centymetréw i dtugosci 25 metréw, wydrukowang na panelach
z pleksiglasu. Obraz Panorama transForm zostat wystawiony — w postaci zamknietego okregu o $rednicy 8 metréw —
w Warszawie w 2009 roku i — w postaci linii prostej — w Berlinie i todzi w 2011 roku
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1T Panorama Sanibel — zapis zachodu storica nad Zatokg Meksykarnska, druk cyfrowy, panele z pleksiglasu, wymiar 19 cm x 400 cm, 2011

intensywnym ,spojrzeniem”. Ujawniona prawda jest taka,
Ze pozostawiony samemu sobie i unoszacy sie w dof rzeki
we wtasnym obcym wcieleniu aparat nie stosuje rozréz-
nienia, nie rozpoznaje trwatosci obiektu ani jego kategorii.
W Panoramie Kubasiewicz wyzwolit aparat fotograficzny,
a nieche¢, jakg wykazuje apparatus dla jezyka i pamieci,
staje sie jeszcze wyrazniejsza w koncowej prezentacji.
W obrebie ujarzmionej fotografii rzeka moze jawic¢ sie
jako kaprysna notacja muzyczna czy modernistyczna
przestrzen barwna. Ale tak naprawde nie stanowi ona ani
obiektu do zawtaszczenia, ani plakatowego wyobrazenia
,wspaniatego pleneru” wykorzystywanego do wzbudzania
nacjonalistycznych uczu¢ lub wyrazania tesknoty za nie-
skomplikowana przesztoscia. Jest to niepewnos¢ naszego
Swiata, ujawniona przez odmienne widzenie aparatu.

Kontrast tematyczny stanowigcy rdzen Panoramy
to kolejny przyktad tego, co oznacza praktyka studyjna
jako dociekanie filozoficzne. Rzucenie przez Kubasiewi-
cza wyzwania percepcji odbywa sie za pomoca scisle
kontrolowanych form wizualnych (takich jak malarstwo
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i fotografia studyjna), wykorzystujgc mediacyjna role,
jaka odgrywajg one w dialogu miedzy percepcja a forma.
To, co ujawnia aparat fotograficzny Kubasiewicza na temat
przestrzeni postrzeganej przez cztowieka, nie jest ani
wyrazem triumfu nad naturg, ani beznamietnym forma-
lizmem; jest to raczej rozpoznawanie waskiego wymiaru
ludzkiego projektu, réwnoczesnie ogromu programaow,
zaréwno naturalnych, jak i sztucznych. Bez sentymenta-
lizmu - Panorama Kubasiewicza demaskuje lek, z jakim
trzymamy sie naszych wyobrazen o przestrzeni, przetwa-
rzajac to, co znajome, oczami ostatecznego Innego: apa-
ratu uruchamiajgcego program, ktory nie szanuje zadnej
podmiotowosci poza swojg wtasna.

Wydaje sie, ze zaczynamy rozumie¢ Jana Kubasiewi-
cza. W czasach kiedy tworcy kultury mierza sie z nowa-
torskimi formami konstruowanej przestrzeni, tworczos¢
Kubasiewicza mogtaby by¢ wzorem dla owocnych
poszukiwan — zatamywania sie czasowosci, testowa-
nia ustalonego jezyka przestrzeni, zgtebiania ludzkich
obaw w konfrontacji z apparatusem - wszystko to staje
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Jan Kubasiewicz - profesor, wyktadowca w Massachusetts
College of Art and Design w Bostonie, zatozyciel i dyrektor
(wlatach2000-2016) Instytutu Mediéw Dynamicznych, ktéry
skupia sie na badaniu i projektowaniu komunikacji wizualnej
w kontekscie technologiinowych mediéw. Wyktadat
goscinnie na wielu uczelniach w: Stanach Zjednoczonych
Ameryki, Australii, Chinach, Wtoszech, Japonii, Meksyku,
Korei PotudniowejiPolsce. Jego prace byty wystawiane

w Ameryce, Europiei Azji. Jest kuratorem Gierdoj¢
Gallery w Minda de Gunzburg Center for European Studies
na Uniwersytecie Harvarda.
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sie strategig wspodtczesnej praktyki. Metody tego arty-
sty otwierajg nowe mozliwosci w badaniach nad sztukg
i designem, zwtaszcza gdy dotyczg nowatorskich gatezi
interakcji miedzy komputerem a cztowiekiem - wtasnie
jego podejscie do praktyki studyjnej jako filozofii daje
wglad w te niezbadane terytoria. Nie zwazajgc na ,czy-
stos¢” jakiejkolwiek konkretnej dyscypliny, Kubasiewicz
inspiruje sie tym, co ujawnia sie poprzez nieograniczone
programy, zarowno naturalne, jak i sztuczne - niestabilng
naturg przestrzeniiczasu w ludzkiej percepcji. Jego wiara
w wartosc racjonalnego dociekania zacheca zaréwno
widzow, studentdw, jak i wspotpracownikéw do unikania
wyciggania powierzchownych wnioskéw na temat tego,
co budzi podziw. Przeciez waski, wymyslony przez czto-
wieka program takiej czy innej dyscypliny nie moze budzi¢
nadziei na zawarcie w nim wszystkiego, co ujawnia appa-
ratus. Kubasiewicz rysuje i przerysowuje koncepcje studia
jako prowizorycznego centrum, z ktérego rozpoczyna sie
eksploracja i gdzie mozliwe staje sie uchwycenie sensu. |
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JAN KUBASIEWICZ AND THE SPACE OF THE APPARATUS

In the oeuvre of artist and designer Jan Kubasiewicz, a central theme is the precarious-

ness of the concept of spaces. In a studio practice that encompasses gallery, classroom,

and auditorium, Kubasiewicz interrogates perception, particularly as it becomes mediated

by photography and film. Inspired by Czech philosopher Vilém Flusser, Kubasiewicz’

central concerns are connected to apparatuses (such as the camera) and the way they

alter perception. In series such as ,metaGeometry” (2008), ,Panorama” (2009), and ,Objects

in Motion” (2016), Kubasiewicz explores how the self-assuredness of human perception

is tested, as the apparatus gains autonomy and runs its program. Through his practice,

Kubasiewicz models a behavior of cultural production for those conducting art and design

research in the space of computer-human interaction.
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