Zeszyty Naukowe KUL 57 (2014), nr 4 (228)

JOANNA BIELECKA-PRUS"

WYKLAD JAKO PERFORMANS. PERFORMANS JAKO WYKLAD.
PERFORMATYWNE WYMIARY PRAKTYKI BADAWCZEJ

Przygladajac si¢ dyskursowi metodologicznemu w naukach spotecznych, mozna
doj$¢ do wniosku, ze ma on struktur¢ meandryczng, z czgsto proklamowanymi
zwrotami czy nieciagto$ciami rewolucji paradygmatycznych. Jeszcze nie zostat
obwieszczony koniec ,,zwrotu lingwistycznego”, gdy wylonit si¢ nowy zakret
kierujacy uwage badaczy na performatywne wymiary zycia spotecznego.

Zwrot lingwistyczny zwraca uwage na jezykowe wymiary dziatania spotecz-
nego, za$ zwrot performatywny podkresla sprawcza moc takze innych systemoéw
symbolicznych, takich jak obraz, gest czy artefakty. Jest poszukiwaniem wyjscia
z kryzysu reprezentacji, ale takze odrzuceniem waskiego, logocentrycznego ujgcia
$wiata spotecznego, w ktorym pomija si¢ jego niedyskursywne wymiary. Co wigcej,
z podejrzliwoscig przyglada si¢ jezykowi, ktory nie jest transparentnym medium,
nie jest nawet przewodnikiem po rzeczywistosci, jak twierdzil Sapir, a jesli jest
to zbyt tatwo poddajacym si¢ wptywom wiladzy. Jezyk staje si¢ narzedziem, za
pomoca ktorego dokonuje si¢ przemocy symbolicznej nad zdominowanymi zbio-
rowosciami ludzkimi czy grupami spotecznymi'. Badacz, tworzac teksty, moze
W tym procesie dominacji czynnie uczestniczy¢.

Jednakze krytyka dotyczy nie tylko wymiaru wiadzy i dominacji, ale takze
niedoskonatosci jezyka naturalnego, ktéry otwiera nowe wymiary rzeczywistosci,
ale jedocze$nie inne wymiary ogranicza. Dlatego tez antropologowie §$wiadomi nie-
dostatkéw jezykowego opisu rzeczywistosci proponowali nasycanie go metaforami,
ktore pozwalajg interpretowac to, co jeszcze niepoznane, i s3 forma wiedzy ukryte;j,
a takze otwieraja tekst na zréznicowane interpretacje i gre znaczen?. To jednak wcigz
za malo: tekst trzeba otworzy¢ na inne systemy znaczace, wizualne oraz somatycz-
ne sktadniki do$wiadczenia bowiem sg rownie wazne jak ich tkanka tekstualna®.
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ZWROT PERFORMATYWNY W METODOLOGII

Zwrot performatywny zwraca uwagg na cielesne wymiary proceséw spolecznych.
Cielesno$¢ jest wpisana w nasz sposob bycia w §wiecie, jego doswiadczania, ale
takze i wptywania na niego®. Performatyka konstatuje, ze cialo jest przedmiotem
dziatan biowladzy, ale moze by¢ takze Zrédtem emancypacji, zakwestionowania
kolonizujacych je dyskurséw i krytyki spotecznej’. Jednakze badanie sposobow
doswiadczania cielesnosci jest trudne, ze wzgledu na problemy z werbalizacja
odczuc®. Poszukuje si¢ zatem innych, nowatorskich metod badania.

Etnografia performatywna jako metoda badawcza wpisuje si¢ w projekt an-
tropologii postmodernistycznej, ktéra dazy do opracowania nowych konwencji
epistemologicznych. Postmodernizm podwazyt jedno$¢ kultury jako systemu,
wskazujac na jego nieciaglo$¢, polisemie, wielowarstwowos¢, ptynnos¢ i nieprze-
nikalno$¢. Metodologia postmodernistyczna eksploruje i wykorzystuje przezycia
i doznania, za$ racjonalizm poznawczy poddawany jest surowej krytyce. Wpltyw
teorii krytycznych odzwierciedla si¢ w demaskatorskim charakterze dziatan ba-
dawczych, dazeniach do zmiany spotecznej i upetnomocnienia zdominowanych
grup spotecznych. Nieche¢ do dychotomicznych modeléw przeklada si¢ na proby
przetamywania wszelkich dychotomii jako konstruktow spotecznych i budowania
wielowymiarowych reprezentacji $wiata’. Postmodernistyczny sceptycyzm naktada
na etnografa obowigzek samorefleksji i ironii zar6wno nad procesem badawczym,
jak réwniez wlasng pozycjg w tym procesie. Badacz nie moze by¢ juz dtuzej neu-
tralnym obserwatorem, na jego proces poznawczy wptywajg zréznicowane czynniki
natury biograficznej, politycznej i spotecznej. Wiaze si¢ to ze §wiadoma rezygnacja
z ukazania $wiata spolecznego z jednej tylko perspektywy poznawczej i ukaza-
nia jego wiclogltosowosci®. Co wiecej, antropolog zaangazowany jest dzialajgcym
podmiotem-performerem, ktory aktywnie wplywa na otaczajacg go rzeczywistosc.

Dziatania, jakie podejmuje etnograf w procesie badawczym sg przyktadem
wyspecjalizowanych praktyk spotecznych. Maja one, podobnie jak inne dziatania
spoleczne, okreslone skutki spoteczne, dlatego tez kwestia etyki badan spotecznych
i odpowiedzialno$ci badacza za rezultat jego dzialan staje si¢ jednym z kluczowych
problemow metodologicznych. To etyczne ozywienie ma zwiazek z krytyczng oceng
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badan antropologdéw uwiktanych w neokolonialne projekty, a zwrdcenie uwagi na
skutki praktyki badawczej bylo istotnym czynnikiem katalizujacym rozwoj studiow
performatywnych (performance studies). Ewaluacji podlega nie tylko rezultat dziatan
badacza, ale caty proces badawczy tgcznie z prezentacjg wynikdéw badawczych®.

Kryzys reprezentacji i poszukiwanie nowych sposobdéw eksplorowania §wiata
spotecznego sprawit, ze granice miedzy gatunkami, dyscyplinami, metodami zo-
staty zmacone'’. Performatyka sytuuje si¢ jako obszar badan transdyscyplinarnych,
czerpie z réznorodnych tradycji badawczych, takich np. jak etnografia, nauki spo-
leczne, feminizm, studia kulturowe, psychoanaliza, teatrologia, kulturoznawstwo,
sztuka. Badacz jest swobodny w doborze teorii i metod, za pomoca ktorych bedzie
eksplorowal rzeczywisto$¢, a takze ja prezentowat odbiorcom.

W artykule skupig si¢ na oralnych sposobach przedstawiania wynikow badan, ktore
najczesciej majg forme referatu lub wyktadu. Performatywnie zorientowana etnografia
wprowadzila nowg forme prezentacji badan — wyktad performatywny (etnoperformans).
Odbiega on znacznie, zaréwno w formie, jak i tresci, od wyktadéw akademickich. Nie
oznacza to jednakze, ze tradycyjna forma wyktadu jest w antropologii porzucona, cho¢
niektorzy badacze uznaja ja za przestarzaty i nieefektywng!'. Celem moich rozwazan
jest wskazanie podobienstw oraz roznic, jakie mozna znalez¢ migdzy tradycyjnym
wyktadem akademickim a wyktadem performatywnym, oraz zatozen stojacych u pod-
staw tej eksperymentalnej metody badan i funkcji, jakie moze ona petnié.

PERFORMATYWNE WYMIARY ZYCIA SPOLECZNEGO

Nie jest prawda, ze dopiero zwrot performatywny zwrécit uwage badaczy na insce-
nizacyjne wymiary zycia spotecznego. Leszek Kolankiewicz stusznie zauwaza, ze
topos $§wiata jako przedstawienia towarzyszyt ludzkos$ci od stuleci. Poczatki form
teatralnych siggaja do misteriow ludow pierwotnych, teatru greckiego i komedii
dell’arte, ceremonii i dzialan rytualnych, w ktorych istotng rolg¢ odgrywaja kolek-
tywne tozsamosci, symbole i ekspresja uczué, jednakze metafore teatru mozna
zastosowac przy probie opisu zycia spolecznego'?. Znaniecki wykorzystat t¢ analogie
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do opisu cech charakterystycznych roli spotecznej, zestawiajac ja z rolg teatralna;
Erving Goffman za$ zbudowat teori¢ dramaturgizmu spotecznego, wykorzystujac
poje¢cia analityczne stosowane w opisie przedstawien teatralnych (np. scena, kulisy,
rekwizyty)". Do klasycznych antropologicznych teorii performatyki nalezg m.in.
prace Kennetha Burke’a na temat retorycznych wymiaréw dziatania spolecznego,
Victora Turnera analizy dramatu spotecznego, Richarda Schechnera prace na temat
zwigzkow zachodzacych migdzy dramatem spotecznym a dramatem estetycznym
oraz prace Miltona Singera, Jacquesa Derridy i Judith Butler. Jednakze dopiero od
lat 80. ubiegtego wieku performatyka, ktéra wytonita si¢ z nauk o teatrze, studiow
kulturowych i badan nad kultura wizualna, staje si¢ dziedzing nauki, zinstytucjo-
nalizowang na uniwersytetach'.

Performans jest terminem, ktory powoli przyjmuje si¢ w jezyku polskim, pojawia
sie obok takich terminéw, jak inscenizacja, widowisko, dramat, wystep, spektakl, pokaz,
wydarzenie artystyczne. Marvin Carlson wskazuje na nast¢pujace pola semantyczne
tego pojecia: 1) pokaz umiejetnosci (aktorami moga by¢ takze zwierzeta); 2) wykony-
wanie okreslonej roli wedtug okreslonego wzoru zachowan; 3) spetnienie okreslone;j
normy w dzialaniu (z punktu widzenia widza czy dziatajacego). Wskazuje takze, ze
performans nalezy analizowaé w kategoriach podwojnosci i relacji. Podwojnos¢ po-
lega na refleksyjnej ocenie wlasnych dziatan ze wzgledu na przyjety wzorzec, relacja
natomiast jest interakcja, jakg nawigzuje performer z publicznoscia®. Ten sposob
ujecia performansu jest zbiezny z Floriana Znanieckiego koncepcja roli spotecznej,
ktora jest uwzorowanym dziataniem aktora spotecznego w kregu spotecznym!S.

Richard Bauman skupia si¢ na komunikacyjnym aspekcie performansu i defi-
niuje go jako typ komunikacji werbalnej i niewerbalnej usytuowanej, pewien sposob
uzycia jezyka, w ktorym zardwno performer, jak i odbiorcy posiadajg kompetencje
komunikacyjng umozliwiajaca rozumienie przekazu i wzajemne zaangazowanie,
prowadzace do intensyfikacji do§wiadczenia. Komunikacja musi mie¢ nie tylko
odpowiednig tres¢, ale takze forme: formuty otwarcia, zamknigcia, formalne srodki
stylistyczne, wzory prozodyczne (tempo, akcent, wysokos¢ gtosu)'’.

Inni badacze tacza performans z krytyka spoteczng. Na przyktad Kristin
Langellier uwaza, ze jest on pewnym typem udramatyzowanej moéwionej narracji,

B F. Znaniecki, Relacje spoleczne i role spoleczne, Warszawa 2011.

' Jeden z pierwszych Instytutow zostat zatozony na Uniwersytecie Nowojorskim w 1980 roku
przez Richarda Schechnera. Szczegdétowa mapa rozwoju studiow performatywnych opracowana
zostataw: J.McKenzie, CJW.-L. Wee, H. Roms, Introduction: Contesting Performance in an
Age of Globalization, w: J. McKenzie, C.JW.-L. Wee, H. Roms, Contesting Performance. Global
Sites of Research, Basingstoke 2010, s. 1-22.

5 M. Carlson, Performans, przet. E. Kubikowska, Warszawa 2007, s. 29.

1 F.Znaniecki, Relacje spoleczne i role spoleczne; E. G o f f m an, Czlowiek w teatrze Zycia
codziennego, przet. H. Datner-Spiewak, P. Spiewak, Warszawa 2000.

7 R. Bauman, Sztuka stowa jako performance, w: Literatura ustna, red. P. Czaplinski, Gdansk
2010, s. 202-231.



WYKLAD JAKO PERFORMANS. PERFORMANS JAKO WYKLAD... 29

w ktorej podwaza si¢ istniejgce relacje wladzy'. Jej podejscie jest zbiezne z kon-
cepcja Jona McKenziego, dla ktorego performans wyrdst z ruchdéw kontestacyjnych
lat 60. ubiegltego wieku 1 wigze si¢ z kwestionowaniem tadu spotecznego i wpro-
wadzeniem pozadanych zmian spotecznych'. Podwazanie status quo jest obecne
takze w transgresji spotecznie wytwarzanych ograniczen mi¢dzy codzienno$cia/
akademickos$cia, dziedzinami tworczosci i dyscyplinami naukowymi (np. teatrem/
antropologia), wytworami (dzielo naukowe/dzieto literackie). Bycie ,,pomigdzy”
jest stanem liminalno$ci, w ktorym zawieszony jest normatywny porzadek, stanem
przejscia do nowych $wiatow, tadow i tozsamosci.

Filozofowie jezyka (np. Austin, Searle) wskazuja na performatywny wymiar
komunikacji jezykowej, w ktorej perlokucyjne akty mowy maja cechy dziatania
spotecznego. Pragmatyka kulturowa rozszerza to ujecie, wlaczajac do performatywow
wszelkie dziatania, ktore majg znaczenie w okreslonej wspdlnocie komunikatywne;j.
Jeffrey Alexander zauwaza, ze w kazdym spotecznym performansie mozna wy-
r6zni¢ nastepujace elementy: aktora (jednostka, grupa, organizacja), kolektywne
reprezentacje (symboliczne odniesienia dla aktéw mowy, gesty znaczace), srodki
symbolicznej produkcji (sposoby, w jakich znaczenie jest przekazywane), mise-en-
-scéne (inscenizacja, wizualne aspekty performansu), relacje wladzy (zasoby, rozne
formy kapitatu, hierarchia, ale takze rezimy odbioru), publiczno$é. Sukces perfor-
mansu zalezy od tego, czy begdzie mial on cechy (lub pozory) autentycznosci, czy
uda si¢ stworzy¢ wiez miedzy aktorem a odbiorcg tak, aby widownia bylta czgscia
spektaklu, wciagnigta w dziatanie, z ktorym si¢ identyfikuje*. Proces budowania
wiezi jest formg interakcji miedzy aktorem a widownig, jednakze wzajemne rozu-
mienie jest budowane nie tylko za pomocg symboli werbalnych i ich interpretacji,
ale przede wszystkim struktur odczuwania przekraczajacych ciasne ramy cogitans.

Warto takze zauwazy¢, ze na gruncie dzialan artystycznych granica migdzy
teatrem a zyciem jest celowo przez dramaturgdw zacierana. Na przyklad ,teatr
w teatrze” Jeana Geneta sprawia, ze wielowarstwowe ramy inscenizacji tracg ostros¢.
Z kolei dla Antoina Artauda przedstawienie teatralne bylo kolektywnym aktem
rytualnym, w ktérym odstania si¢ nie§wiadomos¢ zbiorowa i dociera do istoty czto-
wieczenstwa. Teatr Laboratorium Stanistawa Grotowskiego burzy granicg migdzy
aktorem a widzem, natomiast O$rodek Praktyk Teatralnych ,,Gardzienice” czy praski
teatr Farma w Jaskini podejmuja wyprawy podroznicze, podczas ktoérych aktorzy
poszukuja inspiracji i ucza si¢ od tubylcow (np. rytuatow, praktyk, $piewow, tanca)?'.
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¥ J.McKenzie, Perform or Else. From Discipline to Performance, New York 2001; T.Plata,
By¢ i nie by¢, Warszawa 2009.

2 J.C. Alexander, Cultural Performance: Social Performance between Ritual and Strategy,
w: Social Performance. Symbolic Action, Cultural Pragmatics and Ritual, ed. J.C. Alexander,
B. Giesen, J.I. Must, Cambridge 2006.

2 K. Mogilnicka, Antropologia i teatr, ,,Kultura i Spoleczenstwo” 2012, nr 2, s. 127-150.



30 JOANNA BIELECKA-PRUS

PERFORMATYWNE WYMIARY WYKELADU AKADEMICKIEGO

Wyktad jest kontynuacjg kultury oralnej w kontekscie akademickim??. Zinstytucjo-
nalizowat si¢ wraz z powstaniem $redniowiecznych uniwersytetow. Ze wzgledu na
ograniczong dostgpnos¢ zrodet pisanych byt on kluczowym medium, za posrednic-
twem ktorego odbywat si¢ przekaz wiedzy i dorobku kulturowego. Etymologicznie
stowo ,,wyktad” (fac. legere) oznacza czytaé na glos i pierwotnie ta forma dydak-
tyczna polegata na glo§nym odczytywaniu fragmentoéw Biblii i tekstow klasykow
przez akademika oraz zapisywaniu ich przez studentéw. Upowszechnienie druku
po rewolucji Gutenberga nie zachwiato autorytetem wyktadowcy jako przekaziciela
uprawomocnionej wiedzy, odczytywane bowiem teksty uzupelniane byty glosami
i komentarzami gloszonymi przez uczonego. Dopiero Johann G. Fichte, wyktada-
jac na Uniwersytecie w Jenie, odrzucit w ogdle pomocnicze teksty i glosil wtasne
tezy. Jego celem byta nie tyle transmisja wiedzy zastanej, ale poruszenie stuchaczy
i wprowadzenie ich w nowe obszary poznawcze, rozbijajace stare schematy myslowe.
Jednakze to takze nie zmienito pozycji autorytetu moéwcy, a nawet jg wzmocnito,
gdyz wymagato od wyktadowcy kreatywnosci i oryginalno$ci. Wyktady wybitnych
uczonych spisywane byty skrupulatnie przez ucznidéw i czgsto wydawane (np. tak
byto z wyktadami Ferdinanda de Saussure’a, Georga Herberta Meada czy Ludwika
Wittgensteina)?. Wraz z pojawieniem si¢ nowych technologii (komputer, Internet)
forma wyktadu zmienita si¢, w coraz wigkszym stopniu uwzgledniajac przekazy
wizualne (zdj¢cia, wykresy) oraz tekst pisany (np. cytaty).

W dramaturgicznym ujeciu wyklad akademicki jest jednym z typow przed-
stawien. Zaktada on wspotuczestnictwo innych aktorow spotecznych w ro6znych
rolach (stuchacza, mowcy, prowadzacego itp.). Jest sytuacja spoteczna, w ktorej
dziatania uczestnikéw sg uregulowane, a zatem jest forma rytuatu interakcyjnego,
w ktérym mozna wyrdzni¢ czynno$ci aprobowane i nieaprobowane. Reguty te
dotycza zarowno wygladu zewnetrznego uczestnikow, jak i ich zachowania werbal-
nego i niewerbalnego, porzadku podejmowanych dziatan?. Aplikujac terminologi¢
Goffmana, mozna wyraznie wyroznic¢ nastgpujace elementy wyktadu jako wystepu:
aktora spotecznego, scene, rekwizyty, publicznos¢, dzialania przygotowujace wystep
(badania, pisanie referatu, a nawet jego probne prze¢wiczenie), kulisy, scenariusz
dziatan, kulturowe skrypty regulujace rytuat interakcyjny. Warunki uczestnictwa
w wyktladzie sg konsekwencja regut instytucjonalnych oraz kompetencji stuchaczy,
od ktoérych oczekuje sie, ze beda podziela¢ i akceptowac¢ konwencje metodolo-
giczne, komunikacyjne i spoteczne. Goffman uwaza, ze méwiacy ukazuje przed

2 W. Ong, Orality and Literacy. The Technologizing of the Word, London 1982.

B N. Friesen, The Lecture as a Transmedial Pedagogical Form. A Historical Analysis,
,,Educational Researcher” 2011, no. 3, s. 95-102.
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publicznos$cig swoja jazn tekstualng, ktora prezentuje si¢ za posrednictwem wy-
glaszanego tekstu z pozycji autorytetu, ale takze jazn fizyczna, ktora faktycznie
petni marginalna funkcje narzedzia, za pomoca ktdrego tworzy si¢ fale dzwigkowe,
oraz jazn animujacg, dzigki ktorej przekaz jest kontrolowany (np. poprzez wybor
odpowiednich stow z potencjatu znaczen, kontrola mowy niewerbalnej). Dobry
moweca potrafi zarzadza¢ wrazeniem tak, aby jego przemowienie wygladato na
konstruowane spontanicznie, bez uprzedniego wyrezyserowania, co jest iluzja®.

Socjologicznie zorientowana analiza wykladow zwraca takze uwagg na praktyki
konstruowania wiedzy, a zwlaszcza relacje wladzy i strategie uprawomocniania metod
oraz probleméw badawczych, a dyscyplina (takze badawcza) wiaze si¢ z akceptacja regut
wspolnoty dyskursywnej. Wyktad wylamujacy si¢ z ustalonych schematéw kulturowych,
tak jak wyktad performatywny, moze nie by¢ zaakceptowany jako prawomocny przekaz
wiedzy, a nawet uznany za zagrazajacy autorytetowi nauki. Aby nowe formy mozna byto
zaakceptowac, muszg one stworzy¢ wlasny stownik uprawomocnien, odwotujac si¢ do
waznych tekstow kanonicznych, adekwatnych metod, teorii oraz etosu spotecznosci®.

Pragmatyczne i lingwistyczne podejscie analityczne definiujg wyktad jako gatunek
(genre) dyskursu instytucjonalnego, zorientowany na okreslony cel, skierowany do
wyspecjalizowanego odbiorcy, skonwencjonalizowany sposob uzycia jezyka, w kto-
rym wykorzystywane sa lingwistyczne, paralingwistyczne i kinestyczne strategie
budujace relacje miedzy méwca a stuchacze?’. Lingwistyczne strategie to sposoby,
w jakich wykorzystywany jest potencjat znaczeniowy jezyka, sktadnia, struktura
tematyczna, strategie argumentacyjne, siatka relacji interdyskursywnych. Strategie
paralingiwstyczne i kinestyczne to tempo wypowiedzi, ton gltosu oraz gestykulacja.
Odwotujac si¢ do Bumana koncepcji performansu, wyktad jest gatunkiem mowy
o okreslonych cechach strukturalnych (np. otwarcie wyktadu, przedstawienie refe-
rujacego, przedstawienie problemu, podzigkowanie stuchaczom, otwarcie dyskusji,
lancuch pytanie-odpowiedz, zamknigcie dyskusji) i strategiach retorycznych (np.
strategie uprawomocniania przez odwotywanie do autorytetu, liczb). Normatywny
wymiar wyktadu nie wyklucza tworczych dziatan aktorow spotecznych i improwi-
zacji, ktore sprawiaja, ze wystep ma wlasne cechy unikatowe®.

Jezyk wykladowy jest forma wypowiedzi skonstruowang w kodzie rozwinigtym,
ktory ma nastgpujace cechy: rozbudowane grupy nominalne, dekontekstualizacja,
werbalizacja znaczen, metajezykowa refleksja?. Dekodowanie tego gatunku mowy

2 Ten ze, Forms of Talk, Philadelphia 198]1.
% K. Hyland, Scientific Claims and Community Values. Articulating an Academic Culture,
,Language and Communication” 1997, no. 17 (1), s. 19-32.

2 P.Drew, J. Heritage, Talk at Work. Interaction in Institutional Setting, Cambridge
1992; D. Tannen, Talking Voices. Repetition, Dialogue, and Imagery in Conversational Discourse,
Cambridge 1989.

2 R. Bauman, Sztuka stowa jako performance, s. 202-231.

¥ B.Bernstein, Class, Codes and Control,vol. 1,London 1971;J. Bielecka-Prus, Transmisja
kultury w rodzinie i szkole. Teoria Basila Bernsteina, Warszawa 2010.
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wymaga od stuchacza okreslonych kompetencji komunikacyjnych i posiadania
okreslonego zasobu wiedzy.

Wedhug typologii Immaculada Fortaneta wyktad nalezy zaréwno do gatunkéw
dydaktycznych (podobnie jak egzaminy ustne, prezentacje studentow itp.), jak i gatun-
kow instytucjonalnych (wyktady inauguracyjne, przemowienia z okazji nadania tytutu
honoris causa itp.) oraz badawczych (wyklady plenarne, referaty konferencyjne)®.
Ze wzgledu na typ stuchaczy wyktady sa kierowane do spoteczno$ci akademickiej,
a czesto bardzo waskiego grona specjalistow, a takze do studentow i majg one wte-
dy przede wszystkim cel dydaktyczny, sg mniej sformalizowane, zawieraja wigcej
pytan retorycznych, zwrotdw zachecajacych do interakcji z wyktadowca, chociaz
relacje wladzy sa wyraznie zaznaczone®. Z kolei wyklady dla akademikow przede
wszystkim prezentujg wyniki badan i sg finalnym produktem procesu badawczego.

Ze wzgledu na styl mozna podzieli¢ wyktady nastepujaco:

* czytane, podczas ktorych napisany wezesniej tekst jest odezytany stuchaczom.
Jezyk wykladu jest wysoce sformalizowany, przypomina cechy jezyka pisanego,
ton glosu niestabo poddany modulacji;

» konwersatoryjne, podczas ktorych wyktadowca mowi w stylu nieformalnym,
zwykle bez pomocy notatek lub z ich niewielkim wsparciem, ton glosu i tempo
moéwienia zroéznicowane;

* retoryczne, w ktorym wyktadowca przypomina aktora, ktory czgsto zmienia
modulacje i tempo mowienia, wprowadza do wyktadu anegdoty i zarty*.

Wyktad moze petni¢ nastepujace funkcje:

« informacyjna, ktorej celem jest opis wiedzy zastanej (opis przedmiotu badan,
procedur badawczych, przeglad dotychczasowych badan i teorii);

* poszerzajaca, ktérej celem jest pogtebienie wiedzy (egzemplifikacje), przed-
stawienie wlasnego stanowiska poznawczego;

* organizacyjng, w ktorej celem jest przedstawienie informacji w koherentny
sposob (tematu wyktadu, celu, zakresu);

* interakcyjng, w ktoérej moéwca nawigzuje i ustala relacj¢ ze stuchaczami (dy-
stans/wspdlnotowos$¢, angazowanie stuchaczy w dyskusje, rejestr, humor i ironia);

 zarzadzajaca, istotna w wykladzie dydaktycznym, w ktorym wykladowca
wskazuje stuchaczom, jakie s jego oczekiwania wobec nich (informacje o wyma-
ganiach, zarzadzanie cisza, wskazywanie istotnych elementéw wyktadu)®.

% 1. Fortanet, Honoris Causa Speeches. An Approach to Structure, ,Discourse Studies”
2005, no. 7, s. 31-51.

3US. Thompson, Why Ask Questions in Monologue? Language Choices at Work in Scientific
and Linguistic Talk, w: Language at Work, ed. by S. Hunston, Clevedon 1998, s. 137-150.

2 T.Dudley-Evans, FET. Johns, 4 Team Teaching Approach to Lecture Comprehension
Jfor Overseas Students, The Teaching of Listening Comprehension (ELT Documents Special), London
1981, s. 30—46, cyt. za: L. Fortanet, Honoris Causa Speeches. An Approach to Structure.

3 K.Deroey, M. Taverniers, 4 Corpus-based Study of Lecture Functions, ,,Moderna
Sprak” 2011, no. 105 (2), s. 1-22.
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Jezykowe wymiary wyktadu sg czesto przedmiotem analiz lingwistow**. Bada
si¢ wystgpowanie typowych dla tego gatunku wyrazen jezykowych, takich jak np.
otwarcia wyktadu (np. w referacie omowie problem...), wyrazenia sekwencyjne (np.
po pierwsze, teraz przejde do...), wyrazenia podkreslajace stanowisko epistemiczne
moéwcey (np. definitywnie, z pewnoscig, by¢ moze), powtdrzenia, pauzy, wyrazenia
podsumowujace (np. konkludujgc), opisy i wyjasnienia (np. w porownaniu do,
X mozna podzieli¢ na..., jest to powodowane...). Pytania retoryczne (np. Czy zgo-
dzq sie Panstwo z tezg, Ze...), zachgcanie do komentarzy (np. Czy sq jeszcze jakies
pytania?) to srodki stuzace do zaangazowania stuchacza, zaimki osobowe zas (np.
my, ja, nasze) buduja relacje z odbiorcg, potwierdzaja przynaleznos¢ nadawcy do
wspolnoty dyskursywnej, podkreslajg wkiad badacza w rozwdj nauki. Badania
pokazuja, ze zaimki pierwszoosobowe w liczbie mnogiej (np. my, nasze) dominuja
w wyktadach dydaktycznych, natomiast pierwszoosobowe w liczbie pojedynczej (np.
Jja, moje, z mojego punktu widzenia...) przewazaja w referatach konferencyjnych?®.

Wyktadowca jest performerem, bo jego celem jest zaangazowanie stuchaczy,
wywotanie w nich okre$lonych zmian poznawczych. Méwca nie tylko ma wykazac
wktad w rozwoj dyscypliny naukowej, ale takze tak skonstruowa¢ wypowiedz, aby
przestrzegala regul metodologicznych obowiazujacych w danym polu badawczym
oraz zyskac¢ akceptacje odbiorcow, przekonad ich, ze podejmowany problem jest waz-
ny, a badacz ma istotny wktad w rozwigzanie tego problemu. Sukces mowcy zalezy
od umiejetnego stosowania strategii argumentacyjnych i jezykowych oraz dbatosci
o logiczna i strukturalng spdjnos¢ wywodu, prezentacja samego siebie jako autory-
tetu czy eksperta w danej dziedzinie, wskazywanie na nowatorstwo i pioniersko$¢
badan, ale takze umiejetno$¢ nawigzania kontaktu ze stuchaczami tak, aby czuli si¢
czescig wspolnoty dyskursywnej*®. Bardzo wazng kwestig jest takze umiejetnosé
obrony wlasnego stanowiska przed krytyka innych, dlatego tez nieprzypadkowo
wymiana intelektualnych pogladéw moze by¢ opisana jako metafora walki (np.
obrona dysertacji, niepodparte argumenty)®’. Z drugiej za$ strony konieczne jest
zachowanie w dyskusji regul grzecznosci i wzajemnego podtrzymywania twarzy*.

3 Np. D. Biber, University Language. A Corpus-based Study of Spoken and Written Registers,
Amsterdam 2006; Academic Discourse, ed. J. Flowerdew, London, 2002; K. Hyland, Academic
Discourse. London 2009; J. Swales, Genre Analysis. English in Academic and Research Settings,
Cambridge 1990.

3% S. Thompson, Why Ask Questions in Monologue?; 1. Fortanet, Honoris Causa Speeches.
An Approach to Structure; Y. Zh an g, A Generic Analysis on Ist Personal Pronouns in the International
Conference Presentation, ,,Lecture Notes in Information Technology” 2012, no. 1617, s. 345-349.

3% A. Cros, Teaching by Convincing. Strategies of Argumentation in Lectures, ,,Argumentation”
2001, no. 15, s. 191-206.

3 D. Tannen, Agonism in Academic Discourse, ,,Journal of Pragmatics” 2002, no. 34,
s. 1651-1669.

% E. Rowley-Jolivet, S. Carter-Thomas, The Rhetoric of Conference Presentation
Introductions. Context, Argument and Interaction, ,,International Journal of Applied Linguistics” 2005,
no. 15 (1), s. 45-71.
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Wyktad akademicki jest sytuacja, w ktérej badacz ujawnia si¢ jako osoba cielesna.
Zazwyczaj bowiem z badaczem mamy kontakt zaposredniczony przez teksty, w kto-
rych autor jawi si¢ w bezciele$nie, a nawet bezosobowo (np. uzywajac bezosobowych
form), pomijajac imi¢ i nazwisko przypisane do tekstu na stronie tytutowej. Nawet
wizerunek autora, ktory niekiedy pojawia si¢ na tylnej oktadce ksiazki nie rekompen-
suje fizycznej nieobecnosci autora. Jednakze nawet w czasie fizycznego ucielesnienia
w sytuacji wyktadu ciato jest przede wszystkim narzedziem wytwarzania dzwigkdéw
znaczacych. Pojawiajg si¢ niekiedy takze i gesty, np. potakiwanie, gest uciszania, ale
nie sg one kluczowe dla zrozumienia wyktadane;j tresci. Istotng funkcje fatyczng petni
wymiana spojrzen z widownig, lecz nie zawsze jest w petni wykorzystywana przez
akademikow, jesli poréwnamy ich wystapienia do przemdwien politykow.

Cialo badacza jest takze marginalizowane w terenie badawczym. Cielesne aspekty,
etnografa, o ile s3 w og6le poruszane, ograniczaja si¢ jedynie do bardzo ogolnych uwag,
zazwyczaj omawianych w zwiazku z radzeniem sobie w terenie badawczym. Dopiero
zwrot performatywny zmienit sposob postrzegania ciata. Zdaniem Conquergooda (1991)
etnografia jest praktyka ucielesniong, sensualnym sposobem poznawania Swiata i ciata
nie mozna wyeliminowac¢ z procesu badawczego. Jednakze juz klasyk badan terenowych

— Victor Turner — tworzac wraz ze swoimi studentami etnodramy, zwracatl uwagg na
trudnosci, jakie napotyka badacz, ktory chce za pomoca jezyka opisaé rytuaty spoteczne.
Aby je zrozumie¢, zalecal odgrywanie scen, w ktorych antropolog stawat si¢ aktorem
wcielajgcym si¢ w role badanych, zgodnie z zasadg ,,zrozumie¢ przez dziatanie”. Dla
Turnera etnodramy mialy przede wszystkim walor poznawczo-dydaktyczny: pozwalaty
si¢ zanurzy¢ glebiej w badang kulture, ,,doda¢ ciata do kognitywnego koséca”, wzbudzi¢
emocje, ktore mogly pojawic si¢ u badanych i tym samym lepiej ,,wejs¢ w ich skorg”,
odstoni¢ to, co jest niedostepne codziennej obserwacji. Teatr dla Turnera jest lustrem
zycia, ,,ale takze zycie jest zwierciadtem, w ktorym odbija si¢ sztuka™®. Odbicia te nie
sg jednak doktadnym wzajemnym odwzorowaniem, teatr i zZycie wplywajg na sicbie
wzajemnie, ale takze mieszaja si¢, gdyz zycie spoteczne zawiera w sobie elementy te-
atralizacji. Podobnie jak dramat spoteczny, ktory jest sSrodkiem przywracania réwnowagi
1 rozwigzywania kryzysow, powotujac si¢ na pisma Grotowskiego, Turner wskazuje
na funkcje terapeutyczng etnodramy dla jednostek, ktore moga dokonaé¢ wgladu we
wlasng tozsamo$¢ spoteczng, w warstwy natozone w procesie socjalizacji, zaakcepto-
wac lub odrzuci¢ gleboko tkwigce habitusy. Warto zauwazy¢, ze terapeutyczna funkcja
etnodramy zauwazona zostala juz na poczatku ubieglego stulecia i realizowana przez
Jakoba Moreno w etiudach pychodramatycznych, w ktérych pacjenci w instytucjach
opiekunczych i leczniczych (np. szpitale, wigzienia, zaktady poprawcze) odgrywali
samego siebie, a takze weielali si¢ w inne role spoteczne (np. alter ego)®.

¥ V. Turner, Teatr w codziennosci, codzienno$é w teatrze, w: Antropologia widowisk.
Zagadnienia i wybor tekstow, s. 455.
% G.Czapow, Cz. Czapbw, Psychodrama, Warszawa 1979.
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Warto takze wspomnie¢ o zmianach w obecnosci cielesnej badacza, jakie zaszty
pod wplywem rozwoju technologicznego. Badania np. Huberta Knoblaucha pokazuja,
ze wykorzystywanie podczas wyktadow prezentacji multimedialnych angazuje ba-
dacza cieleSnie w takie dziatania, jak wskazywanie (r¢kg, wskaznikiem), i wymusza
koordynowanie gestow z przekazem wizualnym i werbalnym, nasyconym deiksami.
Zauwazalny tez jest wzmozony ruch calego ciata, np. odwracanie, chodzenie z lewej
strony na prawg przy omawianiu slajdu*. Rozpowszechnienie technik wizualnych
otworzyto nowe mozliwosci tworzenia abstraktow artykutow w formie video, w ktorej
autorzy w zaposredniczony co prawda sposob, sa uciele$nieni, czesto ukazani jako
aktorzy w zwizualizowanych praktykach badawczych*. Jednakze tekst nadal petni
tam dominujaca rolg, nawet jesli przekazywany jest ustnie®. Etnografia performatywna
posuwa si¢ znacznie dalej, gdyz cialo badacza/badanych/widowni staje si¢ integralnym
elementem procesu poznawczego i zrodtem doswiadczania $wiata, a takze jego zmiany.

ETNOGRAF PERFORMATYWNY

Etnografia performatywna to ,,scenicznie zaaranzowane odgrywanie sytuacji za-
pisanych w notatkach z badan etnograficznych™“. Jest przyktadem badan opartych
na sztuce (art-based research), w ktorym istotng rolg odgrywaja nie tylko dzialania
zwigzane ze zbieraniem danych, ale takze sposob ich prezentacji, ktory staje si¢
czgScig strategii badawczej. Jako metoda badawcza etnografia performatywna
wprowadza nowe warto$ci do procesu badawczego i petni unikalne, w poréwnaniu
z innymi metodami, funkcje. Bauman twierdzi, ze performans etnograficzny jest
tekstem, w ktorym dekonstruowana jest struktura spoteczna i kontekst kulturowy
poprzez skoncentrowanie si¢ na osobistych narracjach jako usytuowanych prakty-
kach®. Takie ujgcie zbliza etnografi¢ performatywng do autoetnografii*s.

4 H. Knoblauch, Performans wiedzy: wskazywanie i wiedza w prezentacjach powerpoint,
w: Badania wizualne w dzialaniu. Antologia tekstow, red. M. Frackowiak, K. Olechnicki, Warszawa
2011, s. 319-350.

42 Na przyktad dostepny w Internecie: <https://www.youtube.com/watch?v=qU3ukSWUy20>
[dostep: 10.03.2014].

$ N.Friesen, The Lecture as a Transmedial Pedagogical Form. A Historical Analysis.

“ B.K. Alexander, Etnografia performatywna. Odgrywanie i pobudzanie kultury, w: Metody
badan jakoSciowych, s. 581.

4 B. Haseman, 4 Manifesto for Performative Research, ,Media International Australia
Incorporating Culture and Policy” 2006, no. 118, s. 98—106.

* A.Kacperczyk, Autoetnografia — technika, metoda, nowy paradygmat? O metodologicznym
statusie autoetnografii, ,,Przeglad Socjologii Jakosciowej” 2014, t. 10, nr 3, s. 32-74 [online],
[dostep: 10.11.2014]. Dostepny w Internecie: <http:/przegladsocjologiijakosciowej.org/Volume27/
PSJ 10 _3 Kacperczyk.pdf>; J. Bielecka-Prus, Po co nam autoetnografia? Krytyczna analiza
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Wyniki badan sg przedstawione w formie estetycznych przekazow, takich jak
obraz, ruch, poezja, dramat, esej sceniczny. Rezygnacja z formy wywodu naukowego
ma na celu odhermetyzowanie praktyk naukowych i wlaczenie ich do projektu nauki
publicznej (socjologii, etnografii). Tekst naukowy kierowany jest nie tylko do wa-
skiego grona specjalistow, ale do szeroko rozumianej publiczno$ci spoza srodowiska
akademickiego. Otwarty charakter wykladu jest dzietem zamierzonym, przetamu-
jacym granic¢ migdzy tym, co naukowe, a tym, co codzienne, wiedzg ekspercka
a wiedzg lokalng, schematyzmem jezyka akademickiego a swobodng tworczoscia
artystyczng. Warto zauwazyc¢, ze wspotczesny teatr takze wykorzystuje dane uzyska-
ne w badaniach terenowych, takich jak obserwacje, wywiady, badania archiwow*’.

Etnografia performatywna, podobnie jak inne metody, wychodzi od postawienia
pytan badawczych, nastepnie prowadzone sg badania terenowe z wykorzystaniem
zroznicowanych metod zbierania danych, takich jak obserwacja uczestniczaca, wy-
wiady poglebione i narracyjne, do§wiadczenia badacza w terenie oraz jego osobiste
przezycia. W praktyce skrypt transkrypcji wywiadéw, notatek z badan terenowych
oraz innych danych jest kodowany (poleca si¢ kodowanie in vivo), opracowywana
jest takze siatka istotnych dla problemu badawczego symboli. Waznym zabiegiem
jest organizacja tekstu wokot kluczowej metafory/metafor*®. Na tej podstawie opra-
cowuje si¢, niekiedy przy wspotpracy z zawodowym dramaturgiem, scenariusz
przedstawienia, ktory jest odgrywany przed publiczno$cig przez badacza, zespot
badawczy, aktoréw zawodowych, uczestnikow badan czy inne osoby (np. studentow,
uczniéw)®. Bardzo wazna role odgrywa fabuta inscenizacji, ktora zbudowana jest
ze skondensowanego materiatu badawczego, aby osiggnaé efekt dramaturgizmu,
napig¢cia angazujacego widza. Monologi i dialogi sg tak konstruowane, aby uzy-
ska¢ wielowymiarowy obraz rzeczywisto$ci®*. Podgzajac za ideg teatru Brechta
zdarzenia, powinny by¢ opowiedziane tak, aby widz mogt pozna¢ wiele punktéw
widzenia, dlatego tez zbieranie danych powinno uwzglednié, jesli to mozliwe,
wielu zréznicowanych aktoréw spotecznych, ktorzy wspottworzag badany proces
spoteczny. Badacz nie dazy do generalizacji wnioskow. Rizomatyczny charakter
etnoperformansu polega na tym, ze antropolog problematyzuje rzeczywistosc,
a takze sposoby jej interpretacji, ukazujac jej wielogtosowos¢, a odbiorca aktywnie

autoetnografii jako metody badawczej, ,,Przeglad Socjologii Jakosciowej” 2014, t. 10, nr 3, s. 76-95
[online], [dostgp: 10.11.2014]. Dostepny w Internecie: <http:/przegladsocjologiijakosciowej.org/
Volume27/PSJ 10 3 Bielecka-Prus.pdf>.

47 Np. Moises Kaufman’s ,,The Laramie Project” i JoanMcLeod’s ,,The Shape of a Girl” czy
widowisko teatralne przygotowane przez lubelskiego rezysera Lukasza Witt-Michatowskiego pt. ,,Zty”.

“ D.Denton, S. Ryder, Conflict, Theatrical Production, and Pedagogy: “It’s Just a Play”,
»Qualitative Inquiry” 2009, no. 15, s. 1569-1591.

4 B.Haseman, A Manifesto for Performative Research; J. Sladana, Ethnotheatre. Research
from Page to Stage, Walnut Creek 2011.

0 S. Finley, Arts-Based Inquiry in QI. Seven Years from Crisis to Guerrilla Warfare,
»Qualitative Inquiry” 2003, no. 9 (2), s. 281-296.
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bierze udziat w tej dekonstrukcji na réwnych prawach®. Zdaniem zwolennikow
badan opartych na sztuce, artystyczna forma przekazu jest bardziej otwarta na
alternatywne systemy znaczen niz klasyczny wyktad.

Ciatlo, ktore do tej pory bylo marginalizowane w procesie badawczym, jest so-
czewka, w ktorej skupia si¢ na nowo diachroniczny podziat na ciato/umyst. Ruchy
ciata, wokalizacja, oddech i cate cialo jest wlaczone do sytemu znaczen. Tami Spry,
ktora uprawia performatywna etnografie¢ w swoich badaniach, twierdzi, ze w et-
noperformansie ciato badacza jest ,,kulturowym billboardem, ktéry ludzie czytaja
i interpretujag w konteks$cie whasnych doswiadczen?. Co wiecej, ciato jest zawsze
obiektem spotecznym, obiektem dla innych, ktorzy moga, obserwujac cielesnos¢,
zbudowa¢ na niej empatyczne relacje.

Ta eksperymentalna forma pracy z danymi budzi kontrowersje, ale trzeba
przyznac, ze coraz cze$ciej pojawia si¢ na famach renomowanych czasopism
naukowych, takich jak ,,Qualitative Inquiry” czy ,,Qualitative Research”. Trzeba
takze przyznaé, ze pewne cechy etnoperformansu pojawily si¢ juz wczesniej, np.
w pracy Oskara Lewisa The Children of Sanchez 1961 roku, w ktdorej wystepuje
wiele elementdéw literackich, takze w tezach gloszonych przez rzecznikéw ,,ga-
tunkow zmaconych”. Jednakze z duzym trudem udaje si¢ jej zagosci¢ w murach
uniwersyteckich, poniewaz zaré6wno forma, jak i funkcje r6znia si¢ znacznie od
tych, jakie peni tradycyjny wyktad akademicki®.

FUNKCJE ETNOPERFORMANSU

Porownujac tradycyjny wyktad akademicki z wyktadem performatywnym, mozna
zauwazy¢, ze styl etnoperformanséw nigdy nie przypomina wyktadoéw czytanych,
jest on raczej zintensyfikowang forma wyktadow retorycznych. Nie ma on wzgled-
nie trwalej struktury, natomiast niektére z omawianych powyzej funkcji nie sa
realizowane, inne za$ realizowane w zupetnie odmienny sposob.

Funkcja informujaca nie wystepuje w ogole lub zostaje zredukowana, bada-
cze bowiem nie omawiajg stanu badan, niekiedy jedynie hastowo odnosza si¢ do
prac czy autorytetéw (np. N. Denzina, C. Ellis, R. Baumana, D. Conquergooda, J.
Saldany) znanych w danej wspolnocie komunikacyjnej. Funkcja organizacyjna nie

St M. Kempny, Antropologia bez dogmatow — teoria spoteczna bez iluzji, Warszawa 1994.

2 T. Spry, Performing Autoethnography. An Embodied Methodological Praxis, ,,Qualitative
Inquiry” 2001, no. 7 (6), s. 719.

53 W Polsce inspiracje z etnografii performatywnej byty wykorzystywane w ksztatceniu doradcow
zawodowych (zob. E. Siarkiewicz, E. Trebinska-Szumigraj, D. Zielinska-Pgkat,
Edukacyjne prowokacje. Wykorzystanie etnografii performatywnej w procesie ksztatcenia doradcow,
Krakéw 2012), a takze w dziataniach Osrodka Nowy Swiat w Legnicy.
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wystepuje w ogole, wyklady z zalozenia nie stanowig koherentnej catosci, aby struk-
tura etnoperformansu przypominala nieciagta strukturg §wiata zycia codziennego.
Funkcja poszerzajaca dotyczy rzeczywistych zdarzen, przezy¢ konkretnych osob,
nawet jesli zostaly one przetworzone przez autora. Jak zauwaza Carrol Smith, autorka
etnodramy o kobietach wysokiego ryzyka zachorowania na HIV, kontakt z etnodrama
humanizuje odbiorcow, a przedstawiane w nich zycie badanych staje si¢ bardziej realne,
mniej abstrakcyjne®. Wazne jest jednakze to, aby performans byt dzielem wielogto-
sowym, w ktorym pojawiajg si¢ r6zni nadawcy i adresaci, ukazane sg rozne sposoby
interpretowania odgrywanej sytuacji. Forma performansu, ktory jest interakcja twarza
w twarz aktora z widownia, z istoty swojej ucielesniong, angazuje uczestnikéw interakcji,
tworzac przestrzen dialogu, co w konsekwencji wzmacnia poczucie wspolnotowosci.
Pojawiajg si¢ natomiast funkcje, ktore wystepuja lub sg zminimalizowane
w wyktadzie tradycyjnym. Do takich funkcji nalezy funkcja ekspresyjna, ktora za
Romanem Jakobsonem mozna zdefiniowa¢ jako akt komunikacyjny odstaniajacy
przezycia podmiotu mowiacego. Szczegolnie jest to istotne w przypadku autoetno-
grafii performatywnej, w ktorej aktor-badacz eksploruje wiasne przezycia osobiste
i ktora powigzana jest z refleksyjnoscia. Refleksyjnos¢ odnosi si¢ do swiadomego
wysitku aktora podejmujacego trud dekonstrukcji wlasnej pozycji spotecznej, epi-
stemologicznej i ukrytych habituséw, ktore odstania, uzewnetrzniajac prowadzone
z samym soba konwersacje, i udostgpnia je widzom. Taki zabieg epistemiczny
umozliwia spojrzenie na samego siebie jak na Innego, budujac dialogiczng prze-
strzen migdzy rolami, jakie aktor podejmuje. Dystans, z jakim performer oglada
samego siebie, wyostrza percepcje, dzieki ktorej ideologiczne i polityczne wymiary
kontekstu spotecznego, w ktorym funkcjonuje jednostka stajg si¢ wyraznie wi-
doczne. Ich uswiadomienie to pierwszy krok w kierunku emancypacji jazni przed
ograniczajacymi ja strukturami®. Jak deklaruje autorka etnoperformansu, Helena
Oikarinen-Jabai, ,,gra otwiera droge ponad granicami. Gdy przekraczamy granice,
cos zostaje poza nami [...]. Jako badacz perfomer eksponuje siebie, aby stworzy¢
dystans w stosunku do siebie [...] umiesci¢ si¢ w innej pozycji, tanczy¢ z moim
cieniem, aby w efekcie zmienia¢ i transformowaé sposoby poznawania’®.
Funkcja ekspresyjna moze takze dotyczy¢ wyrazania do§wiadczen innych
osob. Ekspresja cudzych przezy¢ jest jednoczesnie zmiang, aktor bowiem, ktory
odgrywa etnoperformans poszerza swoja jazn, przyjmujac punkt widzenia osoby,
o ktoérej opowiada, ktorej role ogrywa. Wcielenie si¢ jest ,,pozyczeniem” swoje-
go ciata Innemu, ale takze czynnikiem, ktéry wptywa na jazn performera jako
wykonawcy dziatan. W tradycyjnym wyktadzie funkcja perswazyjna jest stale
obecna, cho¢ zwykle schowana za fasadg racjonalnego wywodu, w ktorym to sita

3% C.AM. Smith, Performance Text for Chicago Women I Love or “Hey, Girlfriend”, ,,Qualitative
Inquiry” 2005, no. 11, s. 152.

5 T. Spry, Performing Autoethnography. An Embodied Methodological Praxis, s. 706—732.

% H.Oikarinen-Jabai, Toward Performative Research. Embodied Listening to the Self/
Other, ,Qualitative Inquiry” 2003, no. 9, s. 578.
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gloszonych prawd, a nie retoryczne zabiegi, zyskuja uznanie stuchaczy. Wyktad
performatywny — z jednej strony — odrzuca dominujacg pozycj¢ badacza, ktory
»wie, jak jest” i rosci sobie prawa do obiektywnego opisu badanej rzeczywisto$ci,
z drugiej za$ chce wyposazy¢ etnografa w okultystyczng niemal wtadze ewokacji
emocji i przezy¢. Badacz musi by¢ przekonujacy (compelling), aby zmusi¢ widza
do wejscia w przedstawiany $wiat. Dlatego tez neutralny (lub pozornie neutralny)
zargon naukowy zamieniony zostat na jezyk potoczny, nasycony emocjonalnymi
i ewaluatywnymi wyrazeniami, a funkcja interakcyjna, umiejetno$¢ angazowania
widza za posrednictwem wszelkich dostepnych srodkéw, werbalnych i niewerbal-
nych, jest kluczowa. Nie tylko stowo, ale takze ciato performera stajg si¢ nosnikami
znaczen, ich odkodowanie polega nie tylko na odczytaniu przekazu w sytuacji
performansu, ale jego rekontekstualizacje¢ i odniesienie do szerszych, zréznico-
wanych kontekstow spotecznych. Podejmowane rekontekstualizacje moga miec
forme prowokacji, aby wzbudzi¢ w widzu interpretacje i emocje, angazowac umyst
i uczucia®. Etnoperformans jest tworzony przez badaczy, ale nie tylko dla innych
badaczy, lecz przede wszystkim dla szerszego grona odbiorcow spoza spotecznosci
akademickiej i w ten sposob realizowana jest misja stuzby publicznej w nauce®.

Performens pozwala na dotarcie do niedyskursywnych wymiaréw zycia co-
dziennego, odstania poktady ucielesnionych praktyk i w zwigzku z tym moze petnic¢
nie tylko funkcj¢ poznawcza, ale takze terapeutyczng, tak jak np. performans Tami
Spry, w ktorym odgrywa swoje przezycia zwigzane z anoreksja>. Moze by¢ droga
prowadzaca do odnalezienia sensu we wlasnym zyciu, ale takze indywidualnym
i zbiorowym katharsis®’.

Jednakze nie chodzi tu jedynie o zabawy intelektualne czy wzbudzanie przezy¢,
sg one jedynie srodkiem do celu. W etnoperformansie wyraznie widoczne sg watki
zaczerpnigte z teorii krytycznej. Nastawienie praktyczne warunkuje metodologiczne
wybory badacza, a proces badawczy staje si¢ projektem moralnym naktadajagcym
na badacza odpowiedzialno$¢ za wyniki badan, ktore powinny stuzy¢ dla dobra
calej spolecznos$ci, opowiedzeniu si¢ badacza po stronie takich wartosci, jak
sprawiedliwo$¢ spoleczna, wspolnotowos¢. Etnoperformans ma mobilizowa¢ do
pozytywnych zmian w zyciu spotecznym, budowac dialog spoteczny i wzmacniaé
spotecznosci lokalne. Istotnym zabiegiem metodologicznym wzmacniajacym wiezi
miedzyludzkie jest badanie partycypacyjne, w ktorym badani aktywnie uczestnicza
w tworzeniu performansu.

7 H.Rosita, Gifts of Grief. Performative Ethnography and the Revelatory Potential of Emotion,
,»Qualitative Research” 2012, no. 12, s. 528-539.

% K. Jones, What is Performative Social Science? The Potential of Arts-based Research
and Dissemination, ,,Discover Society” 2014, no. 8 [online], [dostgp: 10.11.2014]. Dostgpny w Internecie:
<http://t.co/H2fymFgurc>.

¥ T. Spry, Performing Autoethnography. An Embodied Methodological Praxis.

¢ C.Moreira, Tales of Conde. Autoethnography and the Body Politics of Performative Writing,

,,Cultural Studies <=> Critical Methodologies” 2011, no. 11, s. 586—595.
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Podstawowym problemem dla 0séb uprawiajgcych ten rodzaj eksperymentu jest
ewaluacja dziatan badawczych i sprawdzenie, czy wymienione powyzej funkcje sa
w rzeczywisto$ci realizowane. Etnoperformans jako dziatanie sytuuje si¢ zar6wno
w obszarze etnografii, jak i sztuki, dlatego tez problematyczne jest ustalenie, jakie
kryteria powinien on spetniaé, aby by¢ dobrze ocenionym. Entuzjasci etnoperforman-
sow odrzucaja krytyke, w ktérej podwaza si¢ naukowo$¢ takich dziatan, wskazuje
na ich trywialno$¢ i brak profesjonalizmu. Przeciwnie — wskazujg oni na to, ze
performans powinien by¢ poprzedzony rygorystycznie prowadzonymi badaniami
terenowymi, a artystyczna forma reprezentowania wynikow stawia przed etnografem
nowe wymagania. Powstate dzielo powinno stanowi¢ zintegrowana cato$¢ formy,
tre$ci 1 metodologii. Artystyczna forma wyrazu jest sprawdzianem kreatywnosci,
ale takze umiejetnosci i talentu. Nie ma powszechnie akceptowanych procedur ani
wskazowek metodologicznych, dlatego tez badacz jest skazany na samego siebie
w poszukiwaniu form prezentacji. Generalnie przyjmowane sg kryteria, ktore sa
stosowane do innych metodologii wyrostych na gruncie postmodernizmu.

Kryterium prawdziwos$ci zastgpito dazenie do wiarygodnosci i autentyczno-
$ci, ktore ceni si¢ w u aktora teatralnego. Autentyczno$¢ w postmodernistycznej
metodologii badan ma jednakze inne znacznie, ktdre wykracza poza koncepcje
szczero$ci czy prawdomownosci, 1 przecina nici taczace ejdetycznie ujety przed-
miot poznania z umystem poznajacego. Autentycznos¢ nalezy wigzac z koncepcja
zaufania do badacza, ktéry: 1) zadbat o wyzbycie si¢ uprzedzen i reprezentuje
w badaniach opinie wszystkich badanych, szczegélnie marginalizowanych grup
czy jednostek, ktore majg utrudniony dostep do sfery dyskursu publicznego; 2)
uswiadamia innych, poszerza ich wiedz¢ o przedmiocie badan; 3) pokazuje inne
mozliwe perspektywy definiowania sytuacji, zaggszczajac opis z punktu widzenia
réznych aktordéw spotecznych; 4) katalizuje zasoby spoteczne na rzecz pozytywnych
zmian spotecznych; 5) wzmacnia emancypacyjne zdolno$ci grup zmarginalizowa-
nych do indywidualnego i kolektywnego upelnomocnienia®. Trzeba zauwazy¢,
ze sprawdzenie na ile badania te spelniaja kryterium autentycznosci i w jakim
zakresie, jest niezwykle trudne i w zasadzie wymagatoby prowadzenia kolejnych
badan, dlatego tez kredyt zaufania do badacza, a takze oparte na zdrowym rozsad-
ku przekonanie o pozytywnych skutkach dziatan badawczych mogg pozytywnie
warunkowac¢ ewaluacje projektu badawczego. Jednakze, jak mozna przypuszczac,
jest to warunek niewystarczajacy dla zwolennikéw twardych danych. Dlatego tez
etnografia performatywna positkuje si¢ jeszcze innymi kryteriami oceny.

Takim kryterium jest otwarto$¢ tekstu, jego zdolno$¢ do angazowania widzow,
zardwno na plaszczyznie emocjonalnej, estetycznej, jak i spotecznej, wzbudzania
dyskusji, budowania relacji dialogicznej migdzy badaczem, badanym a odbiorca
dzieta. Dobry tekst powinien by¢ ewokacyjny, aby glosy badanych ,,rezonowaty jak
echo” z przezyciami widzow oraz mie¢ moc przekraczania granic poznawczych,

® E.Guba, Y. Lincoln, Fourth Generation Evaluation, Newbury Park 1989.
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otwierania nowych, glebszych sposobow rozumienia zjawisk. Pisanie etnodramy
jest posuwaniem si¢ zygzakiem mi¢dzy uczuciami i rozumem, analizg i wspotod-
czuwaniem, do§wiadczeniem intelektualnym i estetycznym, umystem i ciatem®.
Udramatyzowanie danych nie jest i nie moze by¢ raportem z badan. Jest to proces
tworczy, w ktorym elementy fikcyjne mieszaja si¢ z elementami prawdy, tworzac
cato$¢, ktorg Marek Hlasko nazywal prawdziwym zmysleniem. Zaleta etnografii
performatywnej jest takze przelamywanie hermetycznych granic akademickosci
i zwrocenie si¢ do szerszej publiczno$ci. Gdy akademicy zamykajg si¢ w ramach
subdyscyplin, przemawiajg sami do siebie w niezrozumialtym dla niewtajemniczo-
nych jezyku, zwrot w stron¢ jezyka codziennego uzytku moze poprawic¢ recepcje
antropologicznych tekstow. Etnoperformans jako dziatanie artystyczne i spoleczne
moze takze by¢ zrodlem przyjemnos$ci, zarowno dla tworcodw, uczestnikow, jak
i widzow, wynikajacej z poszerzania Swiadomosci, jej konfrontacji z rzeczywi-
stoécia spoteczng i kontaktéw migdzyludzkich®. Jednakze trzeba podkresli¢, ze
performans nie jest uniwersalng metodg badawcza, sprawdzajacg si¢ we wszystkich
sytuacjach. Dlatego tez artykut ten zostal napisany formie tradycyjnej rozprawki.
Czy mozna bylo przygotowaé go w udramatyzowanej formie?
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Streszczenie

Wyktad jako gatunek mozna analizowaé jako zrytualizowang forme¢ wystapienia scenicznego,
w ktorym obowiazuje okreslony porzadek interakcyjny. W tradycyjnej formie wyktad jest przede
wszystkim uregulowanym aktem mowienia, a cialo badacza nie jest istotnym nosnikiem znaczen.
Wraz z pojawieniem si¢ prezentacji multimedialnych ciato badacza zaczyna odgrywac role, jednakze
dopiero etnografia performatywna traktuje cialo badacza jako integralng cz¢$¢ procesu badawczego.
W pierwszej czgéci artykutu omowione zostaty glowne cechy wyktadu akademickiego jako gatunku
dyskursywnego. Nast¢pnie przedstawiono glowne zatozenia metodologiczne wyktadu performatyw-
nego w konteks$cie paradygmatu postmodernistycznego, jego gtdwne funkcje i kryteria ewaluacji.

Stowa kluczowe: dyskurs akademicki, etnoperformans, etnografia postmodernistyczna

LECTURE AS PERFORMANCE. PERFORMANCE AS LECTURE.
PERFORMATIVE DIMENSIONS OF RESEARCH PRACTICE

Summary

A lecture as a genre can be analyzed as a ritual form of performance with its interactional order.
A traditional lecture is a regulated speech act and the body of a researcher is not an essential carrier
of meanings. Multimedia presentations change a role of researcher’s body but only the postmodern
turn and new paradigm in ethnography treats the body as an integral part of the research process.
The first part of the article focuses on the main features of the academic lecture as a discursive
genre. In the second part of the text, methodological assumptions of performative ethnography will
be discussed together with its main functions and criteria for evaluation.

Keywords: academic discourse, ethnoperformance, postmodern ethnography



