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Odkrycie zernickich polichromii i ich przeprowadzona z naj-
wyiszg pieczotowitoscig konserwacja w istotnym stopniu
wzbogacity nasz obraz sztuki nowozytnej we wschodniej
czesci Gornego §Iqska. Zespo6l malowidel, obok dekoracji w Siera-
kowicach, Ostropie i Rudzincu, nalezy do najbardziej interesujgcych arty-
stycznych $wiadectw czasu katolickiej konfesjonalizacji na tym obszarze.
Z uwagi na stosunkowo niedawne odslonigcie polichromii, nie docze-
kaly si¢ one omowienia we wczesniejszych inwentarzach i opracowa-
niach'. Analiza ikonograficzna i interpretacja ikonologiczna malarskiego
wystroju kosciota w Zernicy podjete zostaty dopiero w wydanej w roku
2014 publikacji traktujgcej o sztuce Gérnego Slaska w okresie potryden-
ckim i jej relacjach z procesem konfesjonalizacji*. Niektdre aspekty rozwi-
nieto w artykule podejmujacym zagadnienie wyznaniowych kontekstow
siedemnastowiecznych kompozycji obrazowo-stownych w gornoslaskich

1 Na przyklad w: E. Kloss, H. Rode, W. Stepf, H. Eberle, Die Bau- und Kunstdenk-
mdler des Kreises Tost-Gleiwitz, Breslau 1943. Autorzy Katalogu Zabytkow Sztuki
w Polsce wpominajg o polichromiach jako zamalowanych lub zniszczonych (Katalog
Zabytkéw Sztuki w Polsce, t. VI, Wojewddztwo katowickie, red. I. Rejduch-Samkowa,
J. Samek, z. 5, Powiat gliwicki, oprac. E. Dwornik-Gutowska, M. Gutowski, K. Kutrze-
bianka, Warszawa 1966, s. 114).

2 J. Gorzelik, Rezydencja - klasztor - miasto. Sztuka Gérnego Slgska wobec try-
denckiej konfesjonalizacji, Gliwice 2014, s. 188-200.
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ksigstwach’. Niniejszy tekst stanowi probe naswietlenia wptywu na tresci
ideowe zernickich malowidet dwoch zasadniczych czynnikéw: trydenckiej
konfesjonalizacji, niosacej ze sobg imperatyw wyznaniowego odgranicze-
nia, oraz zwiazkéw miejscowej parafii z zakonem cystersow i propagowa-
nym przezen na Slagsku modelem poboznosci.

Zernicki kosci6t pw. $w. Michata Archaniota wzniesiony zostal - jak
mozemy zalozy¢, w miejscu wezesniejszego obiektu - z inicjatywy opa-
ta klasztoru cysterskiego w Rudach koto Raciborza, Andreasa Emanuela
Pospela®. Przelozony rudzkiego konwentu podjat trud sanacji zycia za-
konnego i klasztornej gospodarki po dziesiecioleciach upadku, spowo-
dowanego postepami reformacji oraz zametem wojny trzydziestoletnie;.
Zernicka $wigtynie wybudowano w roku 1661, na co wskazujg wyniki
badan dendrochronologicznych, pozwalajace wykluczy¢ pojawiajacy sig
we wczesniejszej literaturze rok 1648°. Wyjatek stanowi wieza, ktorej iz-
bice wykonano z drewna pozyskanego w sezonie zimowym 1517/1518°.
Jako konstrukcja wolnostojaca towarzyszyla ona budowli, ktéra ustgpita
miejsca obecnej. Do prac nad malarskim wystrojem $wigtyni przystgpiono
zapewne wkrotce po ukonczeniu budowy. Réznice stylistyczne i repertuar
zastosowanych ornamentéw pozwalaja przyjaé, ze przebiegly one w dwdch
etapach, ktore dzieli¢ mogto ponad dwadziescia lat.

Zernicki koéciél wzniesiono z drewna w konstrukeji zrebowej. Nawa na
rzucie zblizonym do kwadratu taczy si¢ z wezszym, zamknietym tréjbocz-
nie prezbiterium, do ktérego od poinocy przylega zakrystia. Od zachodu,
na osi usytuowana jest wieza o konstrukeji stupowej z izbica. Przez jej
przyziemie prowadzi wejscie do korpusu. Drugie taczy nawe z przylegaja-
c3 od potnocy kruchty. Swiatto wpada do wnetrza przez otwory okienne
o wykroju pétkoliscie zamknigtego, stojacego prostokata, zlokalizowane
w poludniowych $cianach nawy i prezbiterium oraz w potudniowym boku
zamkniecia czesci ottarzowej. Nawa nakryta jest stropem plaskim, zas
prezbiterium pseudosklepieniem kolebkowym. Zachodnig cze$¢ korpusu
zajmuje empora organowa.

3 J. Gorzelik, Obraz i stowo. Wyznaniowy dwuglos w sztuce Gérnego Slgska, ,Szkice
Archiwalno-Historyczne” 2014, nr 11, s. 29-43.

4 A. Potthast, Geschichte der ehemaligen Cistercienserabtei Rauden in Oberschle-
sien, Leobschiitz 1858, s. 160.

5 A. Konieczny, Sprawozdanie z badan dendrochronologicznych zabytkowych
kosciotow w wojewddztwie Slgskim przeprowadzonych w 2008 roku, ,Wiadomo$ci kon-
serwatorskie wojewddztwa $laskiego” 2009, nr 1, s. 120-124.

6 Ibidem,s. 123.



Malowidta figuralne pokryly ptaszczyzny $cian prezbiterium wraz z za-
mknieciem, potudniows i czgsciowo poéinocng Sciane nawy, a takze frag-
ment $ciany zachodniej. Strop korpusu ozdobiono motywami floralnymi,
za$ dolne partie $cian prezbiterium kwaterami wypetnionymi maureska
i wicig akantu. Program obrazowy rozwija sie¢ w kilku watkach. W prze-
strzeniach miedzyokiennych potudniowej sciany prezbiterium i sgsiedniej
$ciany troéjbocznego zamknigcia umieszczono w dwoch poziomach cato-
postaciowe wizerunki apostotéw, wyposazonych w atrybuty i zidentyfi-
kowanych przez inskrypcje. Na osiach okien znajduja si¢ matzowinowo-
-chrzastkowe kartusze — ponizej taw okiennych puste, w gérnej strefie
obramowujace ujete w polpostaci figury swietych zakonnikéw. Pierwszy
od zachodu, w szarym habicie to §w. Bernard z Clairvaux, o czym infor-
muje inskrypcja i na co wskazuja dodane mu w charakterze atrybutéw
narzedzia Meki Panskiej: kolumna Biczowania i bicz, odnoszace si¢ do
pasyjnej poboznosci opata i teologa. Na blacie stotu po lewej u dotu spo-
czywa mitra. Nad kolejnym oknem w podobnej konwencji ukazano $w.
Benedykta z Nursji, odzianego w czarny habit, dzierzacego opacka laske
i unoszacego prawice nad stojacym na stole kubkiem. Obecnos¢ tego ostat-
niego przywoluje probe otrucia swietego przez zniecheconych narzucona
im dyscypling mnichéw - naczynie miato p¢kna¢, gdy niedoszla ofiara
poblogostawita je’. Tozsamo$¢ postaci potwierdza, podobnie jak w po-
przednim przypadku inskrypcja. Nie zachowata si¢ ona w trzecim z kartu-
szy, w ktorym pojawia si¢ mezczyzna w benedyktynskim habicie z opacka
laskg oraz lezaca na stole infulg. Uklad uniesionej lewej dloni wskazywaé
moze, ze eksponowany byl na niej pierscien, co pozwalatoby rozpozna¢
w zakonniku $w. Roberta z Molesmes, zalozyciela klasztoru Citeaux.

Plaszczyzne $rodkowej $ciany zamkniecia prezbiterium, za retabu-
lum ottarza gléwnego, zajmuje przedstawienie Adama i Ewy stojacych po
dwoch stronach rajskiego drzewa poznania dobrego i ztego. Ukazana po
prawej Ewa siega po jablko podawane jej przez oplatajacego pien weza,
drugie trzyma juz w opuszczonej lewej rece. Jej diugie wlosy opadaja za-
krywajac srom. Adam z kolei przepasany jest gatazka z lis¢mi, co wskazuje
na konsekwencje grzechu pierworodnego. Na sasiedniej §cianie wyobra-
zono ujetych w calej postaci zachodnich ojcéw Kosciota. Podobnie jak
apostotow rozmieszczono ich w dwoch poziomach i opatrzono inskryp-
cjami. Na dole stoja $w. Augustyn w stroju biskupim, trzymajacy w dioni
serce, oraz $w. Hieronim w szatach kardynala i z ksiega. Stroje wlasciwe

7 V. Mayr, Benedikt von Nursia, [w:] Lexikon der christlichen Ikonographie, red.
W. Braunfels, t. V, Freiburg im Breisgau 1973, szp. 351-364.
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godnosciom koscielnym i ksiegi przydano réwniez ukazanym powyzej
swietym Grzegorzowi i Ambrozemu, unoszacym sie na obtokach.

Ponizej, w strefie wypelnionej kwaterami z motywami ornamental-
nymi, umieszczono sceng ujeta w prosta, malowang rame, w ksztalcie
horyzontalnego prostokata. W lewej czesci kompozycji ukazano schody
prowadzace do portyku okazalego domu, przy ktérych spoczywa w po-
zycji potlezacej odziany w fachmany mezczyzna. Inskrypcja identyfikuje
go jako sw. Aleksego. Ku lezacemu zmierzajg cztery elegancko ubrane po-
staci — dwie kobiety i dwaj mezczyzni, wérdd ktorych wyrdznia sie figura
w kapeluszu i z laska. Na osi pola obrazowego, przy gornej ramie, w obfoku
ukazany zostal monogram IHS, z ktérego bije promien siegajacy Aleksego.
Wedtug zredagowanego w trzeciej ¢wierci V wieku zywota, Aleksy, znany
jako $w. Aleksy z Edessy, miat opusci¢ rzymski dom bogatych rodzicéw
oraz narzeczong, zeby wies¢ zycie pustelnicze w Edessie, gdzie zmart®.
W poiniejszych redakcjach pustelnik wraca do Wiecznego Miasta i przez
siedemnascie lat Zyje jako zebrak, nierozpoznany, pod schodami ojcow-
skiego domu. Dopiero po $mierci §wigtobliwego meza, poprzedzonej wi-
zyta papieza, dokonano jego identyfikacji za sprawa znalezionego w dloni
zmarlego listu, adresowanego do ojca’. Zernickie malowidto przedstawia
zapewne moment $mierci Aleksego.

W bezposrednim sasiedztwie sceny Smierci sw. Aleksego, na péinocne;j
$cianie prezbiterium, w polu o podobnych wymiarach ukazano Hioba,
obnazonego, siedzgcego na kupie gnoju, wznoszacego prawg dion i wzrok
ku niebu. Po lewej ku lamentujacemu zbliza si¢ zona z okryciem w re-
kach, towarzyszy jej mlody mezczyzna, trzej kolejni, starsi, ukazani zostali
po przeciwlegtej stronie kompozycji. W tych ostatnich rozpozna¢ nalezy
przyjaciét Hioba - Elifaza z Temanu, Bildada z Szuach i Sofara z Naamy.
Mlodzieniec to natomiast Elihu. Wszystkie postaci wymienia starotesta-
mentowa Ksigga Hioba. Ich obecnos¢ i aranzacja wskazujg, ze w jednej sce-
nie polaczono nastepujace po sobie wydarzenia — szyderstwa zony z Hioba
oraz jego rozmowe z przyjacioimi.

Calg ptaszczyzne pdinocnej Sciany prezbiterium powyzej pasa orna-
mentalnych kwater zajmuje przedstawienie Siedmiu sakramentow. O$
kompozycji wyznacza potezny krucyfiks, po ktorego bokach u dotu uka-
zano grupy kleczacych na obtokach postaci, natomiast powyzej po trzy
okragle medaliony z alegorycznymi przedstawieniami. Rozpiete na krzyzu

8 E. Krausen, Alexius von Edessa, [w:] Lexikon der christlichen Ikonographie, red.
W. Braunfels, t. V, Freiburg im Breisgau 1973, szp. 90-95.
9 Ibidem.



cialo Chrystusa obramione jest nimbem o sercowatym ksztalcie. Na jego
wysokosci unoszg si¢ dwa anioty z narzedziami Meki Panskiej: kolumnag
Biczowania po prawej oraz lanca i mlotkiem po lewej. Kolejna para adoru-
jacych anioléw wytania sie powyzej spos$réd oblokéw. W rozmieszczonych
w dwoch poziomach po prawicy Chrystusa medalionach widniejg alegorie
opatrzone lacinskimi inskrypcjami - ,CONFIRMATIO” i ,,POENITEN-
TIA” u gory, ,BAPTISMUS” ponizej. W scenie Bierzmowania zasiadajacy
na tronie biskup wznosi dton w gescie blogostawienstwa nad kleczagcym
przed nim $wieckim, za ktérym stoja cztery postaci kobiet i mezczyzn.
Asystujacy biskupowi kaplan trzyma jego pastoral. W alegorii sakramentu
pokuty spowiednik zasiada na niezabudowanym krzesle, nachylajac si¢ ku
kleczacemu obok penitentowi, za ktérym oczekuje pig¢ postaci. W scenie
Chrztu rodzice trzymaja niemowle nad centralnie umieszczong chrzciel-
nica, posadowiong na dwustopniowym podium. Ku dziecku dfonie wy-
cigga udzielajacy sakramentu kaptan. Po bokach centralnej grupy postaci
stoja mezczyzna i kobieta — rodzice chrzestni. Po przeciwlegtej stronie
krucyfiksu w podobny sposdb rozmieszczono medaliony z inskrypcjami
- ,EVCHARISTIA’, ,ORDO MATRIMONIVM” i ,EXTREMA VNCTIO”
W pierwszym ukazano biskupa na tronie w asyscie trzech kaptanéw (z kto-
rych jeden trzyma kielich i patene), blogostawiacego kleczacego przed
nim mlodzienca. Wbrew podpisowi scena nie przedstawia eucharystii,
lecz $wiecenia kaptanskie — ordo. W sgsiednim medalionie wyobrazono
sakrament malzenstwa. Posrodku stoi frontalnie ujety prezbiter, zwra-
cajacy sie ku znajdujacemu si¢ po jego prawicy mezczyznie. Ten ostatni,
podobnie jak znajdujaca sie po przeciwleglej stronie kobieta, sktada rece
w gescie modlitwy. Za parg mtoda stoja kolejne postaci — po trzy z kazdej
strony, po lewej mezczyzni, po prawej kobiety. W ukazanej ponizej scenie
Ostatniego namaszczenia kaptan nachyla si¢ nad chorg, ktéra spoczywa na
tozu z modlitewnie zlozonymi dlonmi. Za nim stoi mezczyzna z otwartym
modlitewnikiem, a u stop toza kleczg dwie modlgce sie postaci.

Obraz calosci dopelniaja dwie grupy kleczacych u stop krucyfiksu po-
staci, reprezentujacych hierarchi¢ duchowna (po lewej) oraz swiecka (po
prawej). Pierwszej przewodzg papiez, kardynat i biskup, drugiej cesarz
wraz z meskimi cztonkami rodziny. Stanowigcy 0§ kompozycji wizerunek
ukrzyzowanego Chrystusa reprezentuje sakrament eucharystii, ktérego nie
ukazano, wbrew zawartej w jednej z inskrypcji sugestii, w zadnym z me-
dalionow.

Czgs¢ pétnocnej $ciany nawy — miedzy $ciang teczowq a emporg orga-
nowa — pokrywa wielkoformatowe malowidto, w ktérego centrum poja-
wia sie sercowaty nimb, wypelniony oblokami. Spomiedzy nich rozchodza
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si¢ promienie glorii. Posrodku nimbu zaznacza si¢ niezamalowane pole
w ksztalcie wertykalnego prostokata. Powyzej, na osi unosi si¢ gotebica
Ducha Swietego, a u szczytu posta¢ Boga Ojca. Po bokach, poéréd chmur
ukazano uskrzydlone anielskie gléwki oraz anioly, muzykujace na lutni
i flecie oraz trzymajace karty z zapisem (nutowym?). Na dole, w dwdch
grupach skupione sg kleczace na ziemi, zwracajace si¢ ku nimbowi postaci
z rozancami w dloniach - po lewej przedstawiciele zgromadzen zakonnych
z cystersem na czele, po prawej $wieccy. Inskrypcje biegngce ku nimbowi
wskazujg na wznoszone przez nich modlitwy. Pochodzg z maryjnej anty-
fony, ktdrej tekst brzmi: ,,Sancta Maria succure miseris iuva pusillanimes
/ refore flebiles ora pro populo interveni pro clero / intercede pro devoto
femineo sexu”. Puste pole posrodku nimbu wskazuje na obecnos¢ obrazu
sztalugowego, ktérego ikonografie mozna hipotetycznie okresli¢ na pod-
stawie obecnych w malowidle elementow. Stowa maryjnego hymnu oraz
przedstawienia dwoch 0séb Trojcy Swietej wymagaja dopelnienia w posta-
ci wizerunku Madonny z Dziecigtkiem. Niewykluczone, ze w kompozycje
wlaczono pierwotnie jeden z obrazéw maryjnych, ktérych obecno$¢ od-
notowano w Zernicy w katalogu z 1966 roku, obecnie zaginiony'’. Repre-
zentowal on typ Hodegetrii. Jezus trzymal w lewej rece ksiege, prawa uno-
sit w gescie blogostawienstwa. Na ptaszczu Marii, na prawym ramieniu,
widniala gwiazda, para aniotéw unosita nad glowa Bogurodzicy korone.

Ponizej sceny adoracji obrazu Marii z Dziecigtkiem, zapewne wtornie,
umieszczono eliptyczny medalion, opleciony akantowg wicig, z wizerun-
kiem ujetego do kolan $wigtego papieza — by¢ moze Grzegorza Wielkiego
- w stroju pontyfikalnym, skfadajacego dlonie w gescie modlitwy i spogla-
dajacego w gore, ku maryjnemu wizerunkowi.

PéInocng $ciang nawy pokrywaja lekko malowane przedstawienia fi-
guralne oraz girlandy, festony i wici akantu. Przy $cianie teczowej ukazano
$w. Jana Nepomucena w stroju kanonika, przyciskajacego do piersi diago-
nalnie ulozony krucyfiks. Podobnie jak pozostatych $wietych na tej $cianie,
identyfikuje go inskrypcja. Pod sasiednim oknem umieszczono medalion
w ksztalcie serca, w ktérym wyobrazono ukrzyzowanego Chrystusa. Po
bokach Jezusa przedstawiono ksigzyc i storice. Dalej, w strefie migdzy-
okiennej znajduje si¢ wizerunek $§w. Benedykta, w czarnym habicie, z la-
ska opacka i ksiega w dtoni. Sgsiednie malowidlo wyobraza Tréjce Swieta,
ponownie w medalionie w ksztalcie serca — Bog Ojciec po prawej, Chry-
stus po lewej siedzg na oblokach, miedzy nimi unosi si¢ gotebica Ducha

10 Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce, t. VI, Wojewddztwo katowickie, red. I. Rej-
duch-Samkowa, J. Samek, z. 5, Powiat gliwicki..., s. 115.



Swietego. Obok ukazano $w. Bernarda z Clairvaux w szarym habicie,
z Arma Christi: krzyzem, lancg i tyczka z gabka. W ostatnim z sercowatych
medalionéw przedstawiono Chrystusa przy kolumnie Biczowania, ktéra
zyskala forme tralki. Ostatnim zachowanym przedstawieniem figuralnym
jest wizerunek $w. Izydora Oracza w pdinocnej czesci $ciany zachodniej.
W kolistym medalionie §wigtego wyobrazono na polu, ze szpadlem w dlo-
ni, sypiacego ziarno.

Ko$ciot §éw. Michata Archaniota w Zernicy oraz jego malarski wystrdj
powstaly w okresie rekatolizacji Gérnego Slaska i odbudowy krainy po
zniszczeniach wojny trzydziestoletniej. Pierwszy z proceséw zainicjowano
jeszcze w roku 1629, po wyparciu protestanckich wojsk Mansfelda, jednak
zmienne koleje konfliktu i wkroczenie armii szwedzkiej, uniemozliwity
habsburskiej administracji konsekwentng kontynuacje podjetych wow-
czas dziatan. Stan ten ulegl zmianie w potowie stulecia, kiedy protestan-
tom ostatecznie odebrano wszystkie koscioty w gornoslaskich ksiestwach.
Przy wyznaniu ewangelicko-augsburskim trwata jednak wciaz znaczaca
czes¢ miejscowej szlachty, miedzy innymi posiadajacy dobra w okolicy
Gliwic Trachowie z Brzezia''. Spér wyznaniowy i dazenie do umocnienia
katolickiej tozsamos$ci wyznaczajg istotny kontekst zernickiego programu
obrazowego. Potencjalnie znaczacy wplyw na komunikowane tresci ma
réwniez zwigzek parafii w Zernicy z opactwem cysterséw w Rudach, ktory
ulegt zaciesnieniu w siedemnastym stuleciu w zwigzku z nowa formuta
funkcjonowania zgromadzenia na terenie Slaska'?. Faktyczne odejécie od
modelu zakonu kontemplacyjnego, otwarcie na rzeczywisto$¢ spoteczna
krainy, ,jezuityzacja” $laskich cysterséw skutkowaly zywymi kontaktami
ze $wieckimi, wyrazajacymi si¢ w zakladaniu bractw religijnych, w ani-
mowaniu pielgrzymek, a przede wszystkim w obsadzaniu probostw przez
mnichéw - wbrew zakazom wladz zgromadzenia®. O takiej sytuacji in-
formuja w przypadku Zernicy protokoty wizytacyjne z 1679 roku, mogta
ona jednak mie¢ miejsce juz znacznie wczesniej'*.

11 W nieodlegtych Sierakowicach luteraniska kolatorka Margarethe von Trach
w latach 70. XVII wieku odmdwila wsparcia budowy katolickiego kosciota (Visita-
tionsberichte der Diozese Breslau, t. 1, Archidiakonat Oppeln, red. J. Jungnitz, Breslau
1904, s. 422-423).

12 J. Harasimowicz, Rola klasztoréw cysterskich w ksztattowaniu sie tozsamosci
kulturowej Slgska w dobie nowozytnej, [w:] Krzeszéw uswigcony taskg, red. H. Dziurla,
K. Bobowski, Wroctaw 1997, s. 154-170.

13 J. Gorzelik, Dziedzictwo gornoslgskiego baroku. Opactwo cysterskie w Rudach
Wielkich 1648-1810, Warszawa 2005, s. 20-30.

14 Visitationsberichte der Diézese Breslau, t. 1, Archidiakonat Oppeln..., s. 105.
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Fot. 1. Zernica, kosciét pw. $w. Michata Archaniota, $ciana pétnocna
prezbiterium, Siedem sakramentow

Fot. A. Poloczek, 2008 rok

Fot. 2. Zernica, kosciét pw. $w. Michata Archaniota, $ciany pétnocna i pétnocno-
-wschodnia prezbiterium, fragmenty scen Siedem sakramentdw i Ojcowie
Kosciota oraz sceny Lamentujgcy Hiob i Smier¢ $w. Aleksego

Fot. A. Poloczek, 2008 rok



Fot. 3. Zernica, ko$ciét pw. $w. Michata Archaniota, $ciany potudniowa
i potudniowo-wschodnia prezbiterium, apostotowie oraz swieci benedyktynscy
i cysterscy

Fot. A. Poloczek, 2008 rok

Fot. 4. Zernica, kosciét pw. $w. Michata Archaniota, $ciana pétnocna nawy,
fragment sceny Adoracja obrazu Marii z Dziecigtkiem

Fot. A. Poloczek, 2008 rok

Rocznik Muzeum ,Gdérnoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie”

Artykuty / Studia

tom 4 (2016)

[y
~N
(%]



Treéci ideowe polichromii w kosciele pw. $w. Michata Archaniota w Zernicy

Jerzy Gorzelik

[y
~N
(22}

Oba powiazane ze sobg czynniki - potrydencka konfesjonalizacja
i nowy model funkcjonowania slaskich cystersow — zawazyly na doborze
i redakcji tematéw zernickich polichromii. W dwdch najsilniej eksponowa-
nych malowidtach - pokrywajacych pétnocne $ciany prezbiterium i nawy
- podjeto watki kluczowe dla katolickiej tozsamosci, stanowigce przedmiot
sporu z wyznaniowym oponentem i wpisujace si¢ we wlasciwy dla dwczes-
nych miedzykonfesyjnych relacji imperatyw odgraniczenia. Alegoria sakra-
mentow juz przez samo ukazanie ich liczby, ostatecznie skanonizowanej
na soborze trydenckim, okresla wyrazng linie demarkacyjna mig¢dzy kato-
licyzmem a denominacjami protestanckimi, uznajacymi istnienie dwoch
z nich lub catkowicie odrzucajacymi w tym zakresie sredniowieczna trady-
cje. Zernicka kompozycja wykazuje analogie do weze$niejszych uje¢ tematu
w typie drzewa sakramentéw. Na przelom XV/XVI wieku datowany jest
fresk na dawnej $cianie teczowej od strony choru w kosciele pw. §w. Marii
Magdaleny w Jasionej na Gérnym Slasku'’®. Pieri przyjmuje tu postaé krzyza,
a galezie zawijaja si¢ tworzac medaliony, w ktérych ukazane sg alegorie.
W podobnej konwencji utrzymana jest grafika wykorzystana w polskim
tlumaczeniu trydenckiego katechizmu z 1568 roku oraz w dedykowanej
opatowi cystersow z Kamienca Zabkowickiego ksiedze Martina Rudolpha
z roku 1600'°. O$ przedstawienia wyznacza krucyfiks, wyrastajacy z usta-
wionej posrodku koscielnego wnetrza chrzcielnicy. U nasady drzewo krzyza
wypuszcza pedy winnej latorosli, ktore wijac sie tworza spigtrzone syme-
trycznie po bokach sze$¢ medalionéw z przedstawieniami sakramentow.
Najsilniej eksponowany jest ukazany na osi kompozycji chrzest, inaczej niz
w Zernicy, gdzie gtéwny akcent polozony zostal na eucharystie, reprezento-
wang przez wizerunek Ukrzyzowanego, ktory w przypadku grafiki nie pelni
podobnej funkgji. W $ciennym malowidle zniknely réwniez reminiscencje
zywego drzewa — medaliony zawisly posréd oblokéw nie wiazac si¢ orga-
nicznie z krzyzem. Z duzg doza prawdopodobienstwa zatozy¢ mozna, ze
zernicka polichromia oparta zostata na grafice podobnej do uzytej w pol-
skim tlumaczeniu katechizmu. Przestanke wskazujaca na podyktowang za-
pewne zyczeniem tworcy ideowego programu adaptacje graficznego wzoru,
dokonang przez malarza, jest niewlasciwe rozmieszczenie inskrypcji. Napis
w medalionie z alegorig §wiecen kaptanskich wskazuje na sakrament eu-
charystii, natomiast w medalionie sgsiednim umieszczono nazwy dwéch

15 ks. Z. Kli$, Scena sakramentu pokuty w koronie drzewa sakramentéw w Jasionej,
»Folia Historica Cracoviensia” 1997-1998, nr 4-5, s. 99-105.

16 Katechizm albo nauka wiary i poboznosci chrzesciariskiej wedtug uchwaty Try-
denckiego Konsilium, przet. W. Kucborski, Krakéw 1568; M. Rudolph, Geistlicher Wein-
berg, Neisse 1600.



sakramentow: $wiecen i malzenstwa, cho¢ ukazano wylacznie to ostatnie.
Przetworzenie wzoru polegato przede wszystkim - jak juz zasygnalizowano
- na wyeksponowaniu sakramentu ottarza. Takie zhierarchizowanie sakra-
mentéw mialo swoja dluga tradycje w katolickiej ikonografii, czego swiade-
ctwem jest antwerpski tryptyk Rogiera van der Weyden z okofo 1450 roku,
w ktérym srodkowa czes¢ poswiecono eucharystii. W glebi przestrzeni
obrazowej niderlandzki mistrz ukazal kaptana przy oltarzu w momencie
podniesienia, na pierwszym planie natomiast grupe Ukrzyzowania, wska-
zujac tym samym na realng obecnoé¢ Chrystusa w sakramencie. W Zernicy
posunieto si¢ jeszcze dalej, zastepujac alegorie eucharystii w typie pars pro
toto wizerunkiem Chrystusa na krzyzu. Miedzy nim a innymi przedstawie-
niami malarskimi oraz celebransem, unoszacym hosti¢ w realnej przestrze-
ni, ustanowi¢ mozna szereg osi znaczeniowych. Ostatnia z relacji wskazuje
na uobecnienie ofiary i ciala Chrystusa podczas mszy $wietej — a zatem na
jedna z nauk stanowiacych przedmiot miedzywyznaniowych kontrower-
sji. Innym punktem odniesienia jest przedstawienie Adama i Ewy za reta-
bulum ottarza gtéwnego, ukazujace si¢ oczom wiernych podczas procesji
z darami. Krzyz, na ktérym dokonat si¢ akt zbawienia, i drzewo poznania,
przy ktérym doszto do upadku pierwszych rodzicow, tworza pelng znaczen
opozycje, podobnie jak w Jasionej, gdzie drzewu sakramentéw przeciw-
stawiono rajskie drzewo flankowane przez Adama i Ewe, zinterpretowane
jako drzewo wystepkow. Wedlug legend, do ktorych nawigzuje Pielgrzymka
duszy - czternastowieczny utwor cystersa Guillaume’a de Deguilleville'a -
krzyz Chrystusowy wykonano z drewna przekletego przez Boga i uschtego
drzewa poznania, ktére w ten sposob przemienito si¢ w drzewo zycia'’. Mo-
tyw dwoch drzew wykorzystano w powstatym w zblizonym czasie wystroju
malarskim kosciola pw. $w. Jerzego w Ostropie'®. W podniebiu tuku arkady
teczowej ukazano z jednej strony jakby wyrastajace z baldachimu ambony
drzewo zielone i owocujace, z drugiej zas suche. W Zernickich malowidlach
opozycji tej towarzyszy typologiczne zestawienie Adama i Chrystusa — No-
wego Adama.

Alegorie pozostalych sakramentéw, z uwagi na zastosowanie formutly
pars pro toto, odwoluja si¢ do rytualéw, praktykowanych w okresie potry-
denckim, ustanowionych soborowym dekretem z roku 1547". Cze$ciowo

17 M.R. Bennett, The legend of the green and the dry tree, “The Archeological
Journal” 1926, nr 83, s. 21 n.; G. Dufour-Kowalska, LArbre de vie et la croix, Geneve
1985, s. 27.

18 J. Gorzelik, Rezydencja - klasztor - miasto..., s. 253-275.

19 Canones et decreta sacrosancti oecumenici Concilii Tridentini (...) / Beschliisse
und Glaubensregeln des hochheiligen allgemeinen Conzil’s zu Trent unter den Pipsten
Paul I11., Julius III. und Pius IV., Regensburg 1869, s. 39-46.
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odbiegaly one od zwyczaju $redniowiecznego. Przykladem jest scena
chrztu, w ktorej pojawia si¢ dwoje chrzestnych - zgodnie z zasadg obo-
wigzujaca w dobie posoborowej, podczas gdy wczesniej czesto bywato
ich wiecej. Chrzest ukazany zostal przy tym jako rytual prywatny, nie za$
publiczny - odprawiany jak u luteranéw przed calg kongregacja. Zmiana
w stosunku do $redniowiecznej praktyki zaznacza si¢ rowniez w ujeciu
sceny malzenstwa, wymagajacego - zgodnie z dekretem Caput tametsi
z 1563 roku - blogostawienstwa kaptana®. Z kolei sakrament pokuty uka-
zano podobnie jak czesto w sztuce Sredniowiecznej — penitent kleczac wy-
znaje grzechy spowiednikowi siedzacemu na tronie, nie za§ w konfesjonale,
ktory stal sie obowigzkowym elementem koscielnego wyposazenia w dobie
potrydenckiej*'. Zauwazy¢ wypada jednak, ze na obszarach wiejskich jesz-
cze u schytku $redniowiecza zamiast spowiedzi dousznej wystepowat ry-
tual zbiorowego pojednania®. Wyrazem kulturowych przemian jest row-
niez scena ostatniego namaszczenia. Posta¢ przyjmujacej sakrament wy-
daje si¢ pogodzona z losem, podobnie jak zgromadzeni u jej toza bliscy,
pograzeni w modlitwie. Smier¢ nie ma nic z dramatyzmu, ktéry towarzy-
szyl jej w $redniowieczu - zgodnie z potrydencka ars moriendi stanowi
zwienczenie dobrego, chrzescijanskiego zycia.

Poréwnanie do fresku z Jasionej oraz do grafiki w polskim wydaniu
katechizmu ujawnia jeszcze jedna istotng i znaczaca réznice. W Zerni-
cy przedstawienia sakramentdw przeniesione zostaly w sfere empireum,
podobnie jak wizerunki duchownych i §wieckich hierarchéw. Tych po-
strzega¢ nalezy jako obraz Kosciota, ktéry na mocy powierzonej mu przez
Chrystusa misji ustanowionych przezen sakramentéw udziela.

Motywem, ktéry ustanawia zwigzek miedzy przedstawieniem sakra-
mentéw a sceng adoracji obrazu Madonny z Dziecigtkiem, jest sercowaty
nimb eksponujacy ideowe centra obu kompozycji. W malowidle na pot-
nocnej $cianie nawy potaczono elementy wykonane w réznych technikach
- heterogeniczno$¢ struktury artystycznej sama w sobie stanowi nosnik
istotnych tresci. Stowa antyfony - zawierajace prosbe o wstawiennictwo
Marii - kierowane sg do niej za posrednictwem obrazu. W ten sposob za-
komunikowano dwie nauki istotne dla katolickiej tozsamosci konfesyjnej
i odrzucane przez protestantow — o oredownictwie §wietych oraz o kul-
cie wizerunkéw. Trudno znalez¢ precedensy w sztuce Gérnego Slaska dla

20 Ibidem, s. 135-137.

21 ks. Z. Kli$, Scena sakramentu pokuty...

22 U. Pfister, Konfessionalisierung und populdre Glaubenspraxis in der Friihen
Neuzeit: Eine Einfiihrung, s. 8, [@:] www.schmidt.hist.unibe.ch/pot/konfessionalisie-
rung/PfisterKonfessionalisierung.pdf, dostep: 28.02.2016.



polaczenia w ramach jednej calosci komponentéw malowanych na réz-
nych podobraziach. Zrédtem inspiracji mdgt by¢ natomiast ottarz gléwny
ko$ciota rzymskich oratorian $w. Filipa Nereusza — Santa Maria in Vallicel-
la, zwanego tez Chiesa Nuova. Do retabulum przeniesiono stynacy taska-
mi fresk zdobiacy fasade wczesniejszej $wigtyni. Transformacje koncepcji
malarskiego wystroju nastawy, ktérego wykonanie zlecono Rubensowi,
Martin Warnke postrzega jako $wiadectwo zasadniczej zmiany w dziejach
obrazu oltarzowego®. Zdaniem badacza pierwotnie, za sprawg kardyna-
ta Cesare Baronio, wybitnego historyka Kosciota, celem bylo uniknigcie
upragnionej przez wiernych dotykalnej blisko$ci wizerunku oraz mozliwie
dobitne podkreslenie, ze — zgodnie z katolicka teologia obrazu - to nie on
sam jest zrodtem faski, lecz Bog. Ostatecznie, po $mierci hierarchy, prze-
wazyla wola nadania calosci wyrazu bardziej emocjonalnego*. W efek-
cie w ideowym centrum znalazla si¢ wyodrebniona rama kopia fresku,
malowana na miedzianej plycie, zastaniajacej oryginat, ujeta w ptétno, na
ktérym wyobrazono adorujace anioty. Maryjny wizerunek zainscenizo-
wano w sposob dynamiczny - putta przynosza go z otwartych niebios. Po
bokach retabulum, na poziomie widza, ukazano $wietych, ktérzy zdaja si¢
objasnia¢ rozgrywajace sie na naszych oczach wydarzenie. W Zernicy zde-
cydowano si¢ na rozwigzanie blizsze finalnemu wariantowi z Chiesa Nuova,
umieszczajac posrodku kompozycji wyodrebniony wizerunek, stanowia-
cy synteze dwoch stynacych faskami Hodegetrii — Salus Populi Romani
z rzymskiej bazyliki Santa Maria Maggiore oraz Matki Boskiej Piekarskiej.
Powtdrzono przy tym jedna ze strategii legitymizacji kultu obrazéw, zasto-
sowanych w rzymskiej $wiatyni oratorian. Umieszczenie wizerunku Santa
Maria della Vallicella w nastawie oltarza eksponowa¢ mialo jego zwigzek
z eucharystig, wskazujac tym samym, ze kult obrazéw i kult eucharystycz-
ny maja wspolna, teologiczna podstawe w epifanii Chrystusa®. Ten sam
zwigzek podkreslono w Zernicy, nadajgc obrazowi Marii z Dziecigtkiem
oraz reprezentujgcemu sakrament ottarza krucyfiksowi w sgsiednim ma-
lowidle podobna oprawe w postaci sercowatego nimbu.

Z watkiem katolickiej ikonodulii wigze si¢ rowniez przywotlanie wize-
runkéw maryjnych o szczegélnym statusie. Odwolanie w obrazie, ktéry
prawdopodobnie pierwotnie wypelniat puste dzi$§ pole w centrum malo-
widla, do Hodegetrii z Santa Maria Maggiore, moze wskazywac, iz rézance
w dloniach zgromadzonych ponizej zakonnikéw i §wieckich nie pelnia

23 M. Warnke, Italienische Bildtabernakel bis zum Friihbarock, [w:] idem, Nah und
Fern zum Bilde. Beitrige zu Kunst und Kunsttheorie, Kéln 1997, s. 87.

24 Ibidem, s. 78.

25 Ibidem, s. 68.
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wylacznie funkcji symbolu poboznosdci. Wedltug legendy, ikona z rzym-
skiej bazyliki obnoszona byla w procesji rézanicowej podczas bitwy miedzy
flotami chrzescijaniska i turecka 7 pazdziernika 1571 roku pod Lepanto.
Przekonanie o zwigzku zwycigstwa nad muzulmanami z rzymskimi cele-
bracjami wplyneto na popularno$¢ obrazu w kregu bractw rézancowych,
umieszczajacych czesto kopie wizerunku w swoich ottarzach. Inna legenda
dotyczaca ikony tlumaczy¢ moze dodanie do zernickiej polichromii przed-
stawienia §wietego papieza. Podczas zarazy w 590 roku Grzegorz Wielki
miat zarzadzi¢ procesje z wizerunkiem, ktéra spowodowata koniec cier-
pien mieszkancéw Wiecznego Miasta®.

Motywem zaslugujacym na szczegélna uwage s wielokrotnie wspo-
minane sercowate nimby, powtarzajace si¢ w zernickich polichromiach.
Serce — symbol milosci i spotkania czlowieka z Bogiem - cieszylo si¢ spora
popularnoscig zaréwno w pismach nowozytnych mistykow, jak i w sztuce
tego czasu, pojawiajac si¢ w licznych emblematycznych i quasi-emblema-
tycznych konstrukcjach. Znaczacym przykladem jest sztych Boétiusa a
Bolswerta, ukazujacy artyste malujacego na sercu niczym na plétnie sce-
ne rozgrywajacego si¢ przed nim Bozego Narodzenia®. Wpisanie w ramy
w ksztalcie serca ukrzyzowanego Chrystusa, ktéremu towarzyszg anioly
z Arma Christi, wizerunku Marii z Dziecigtkiem, Tréjcy Swietej, Ukrzy-
zowania i Biczowania, podkresla¢ ma zapewne potrzebe odmalowania
w ludzkim sercu owych poboznych obrazéw, pojmowanego jako krok ku
mistycznemu zjednoczeniu z Jezusem. Idea unio mystica, jak réwniez silny
rys pasyjny, koresponduja nie tylko z teologia $w. Bernarda z Clairvaux,
ale takze z modelem powszechnej, mistycznej poboznosci, propagowanym
przez $laskich cystersow?.

Cysterski wymiar programu ideowego Zernickich malowidet ujawnia
sie w sposob najbardziej czytelny w wyborze przedstawionych swietych.
Tradycje wyrastajacego z benedyktynskiego pnia zgromadzenia uosabiaja
Robert z Molesmes, Benedykt i Bernard z Clairvaux. W watek zakonnej
autoprezentacji wpisuje si¢ umieszczenie ich wizerunkéw ponad posta-
ciami apostoléw, co dobitnie wskazuje na kontynuacje¢ misji bezposred-
nich uczniéw Chrystusa. Do ideatu zycia mniszego, w praktyce zdezak-
tualizowanego w dobie potrydenckiej konfesjonalizacji, odnies¢ mozna

26 A. McAlister Blazer, From Icon to Relic: The Baroque Transformation of the
Salus Populi Romani, “Athanor” 1995, nr 13, s. 32.

27 A. Koziel, Angelus Silesius, Bernhard Rosa i Michael Willmann, czyli sztuka
i mistyka na Slgsku w czasach baroku, Wroctaw 2006, s. 109 n.

28 Ibidem.



przedstawienia Hioba i $w. Aleksego z Edessy — uosabiajacych gotowos¢
do wyrzeczenia si¢ dobr doczesnych.

Oproécz apostotow i reprezentujacych tradycje, stanowiaca jeden z fila-
réw katolickiej wiary, ojcéw Kosciota, jedynymi niezakonnymi swietymi
pojawiajacymi sie w polichromii §wigtyni w Zernicy s3 Jan Nepomucen
oraz Izydor. Przedstawienie pierwszego z nich, zapewne poprzedzajace be-
atyfikacje praskiego kanonika w 1721 roku, wzorowane jest na statui z Mo-
stu Karola w Pradze, wykonanej wedtug projektu Matthiasa Rauchmille-
ra w roku 1683%. Nepomucen cieszyl si¢ popularnoscig wéréd rudzkich
cystersow — $§wiadczg o tym dwie figury w Rudach - z 1724 i 1734 roku
— oraz wezwanie jednej z kaplic przytranseptowych kosciota konwentu-
alnego z freskami z okofo 1725 roku™. Jego wstawiennictwo przyzywane
byto przeciw zywiotowi wodnemu, czczony byl takze jako patron tajemni-
cy spowiedzi oraz ziem czeskich. Z kolei Izydor z Madrytu, kanonizowany
w roku 1622, otaczany byl czcig jako patron rolnikéw, stad jego popular-
no$¢ w okolicach wiejskich®. W obu przypadkach mamy do czynienia
z kultami kontrreformacyjnymi, propagowanymi w okresie potrydenckiej
konfesjonalizacji.

Program ideowy malarskiego wystroju kosciota w Zernicy aczy sze-
reg watkéw charakterystycznych dla tej fazy rekatolizacji Gérnego Slaska,
w ktdrej po zastosowaniu srodkéw twardych, stuzacych wykluczeniu kon-
fesyjnych oponentéw, przyszedt czas na utwierdzanie katolickiej tozsamo-
$ci wyznaniowej. Wytania si¢ zen obraz pewnego siebie Kosciola, oparte-
go na trwalym fundamencie tradycji, ktéry przez postuge sakramentalna
i praktyki poboznosciowe prowadzi wiernych ku zbawieniu, a dusze ku
zjednoczeniu z Chrystusem. Cystersi jawia sie w §wietle zernickich ma-
lowidel jako wazna czg¢s$¢ koscielnej wspolnoty, jako zgromadzenie o sta-
rodawnej genezie i szczegdlnym charyzmacie. Za sprawa polichromii,
prezentujacej kluczowe nauki Kosciota, §wigtynia stala si¢ przestrzenia
katechizacji w duchu Tridentinum.

29 M. Schwarz, Der HI. Nepomuk auf der Karlsbriicke in Prag, , Anzeiger des Ger-
manischen Nationalmuseums” 1969, s. 109-120.

30 J. Gorzelik, Dziedzictwo gornoslgskiego baroku...,s. 110-113, 116-119.

31 S. Kimpel, Isidor von Madrid, [w:] Lexikon der christlichen Ikonographie, red.
W. Braunfels, t. VII, Freiburg im Breisgau 1974, szp. 11-13.
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Tresci ideowe polichromii w kosciele
pw. $w. Michata Archaniota w Zernicy

Polichromie wzniesionego w 1661 roku drewnianego ko$ciola pw.
Michata Archaniota w Zernicy, zrealizowane zapewne w dwéch etapach
w 2. potowie XVII wieku, stanowig jeden z bardziej interesujacych zespo-
16w malowidet doby potrydenckiej na Gérnym Slasku. Program ikonogra-
ficzny zdeterminowany zostal przez dwa gtéwne czynniki: imperatyw wy-
znaniowego odgraniczenia, towarzyszacy procesowi konfesjonalizacji, oraz
zwiazki z zakonem cystersow, w ktorych dobrach polozona byta zernicka
parafia. W przestrzeni ko$ciola szczegolnie wyeksponowano malowidia
prezentujace katolickg nauke o sakramentach i ofiarnym charakterze mszy
$wietej oraz tradycje kultu obrazéow. W pierwszym z przypadkow ukaza-
no charakterystyczng dla zreformowanego, potrydenckiego katolicyzmu
praktyke udzielania sakramentéw. W drugim przedstawiono grupe postaci
adorujacych niezachowany do dzi$§ obraz Marii z Dziecigtkiem w typie Ho-
degetrii aplikowany do belek. Na pozostalych $cianach umieszczono mie-
dzy innymi wizerunki $wietych szczegdlnie czczonych w zakonie cystersow
- Benedykta z Nursji i Bernarda z Clairvaux. W malowidfach czytelne s3
réwniez nawigzania do mistycznego modelu poboznosci, propagowanego
przez zgromadzenie na Slgsku. Za sprawg polichromii ko$ciét w Zernicy
stal sie przestrzenia katechizacji wiernych w duchu Tridentinum.

Ideological Content of Polychrome Decorations
in the Church of St. Michael the Archangel
in Zernica

Polychrome decorations of built in 1661 the wooden Church of St. Michael the
Archangel in Zernica, completed probably in two stages in the second half of
the seventeenth century, are one of the most interesting painting series of the
post-Tridentine times found in the Upper Silesia region. Iconographic program
was determined by two main factors: the imperative of religious demarcation
accompanying the process of confessionalization, and connections with the
Cistercian Order on whose estate the parish of Zernica was located. In the space
of the church a special place belongs to paintings presenting Catholic teaching



on the sacraments, the sacrificial nature of the Mass and the tradition of the
worship of images that were exposed in particular. The first of the analyzed
paintings shows characteristics of the reformed, post-Tridentine Catholic
practice of the sacraments. The second depicts a group of people adoring the
image of the Virgin and Child in the Hodegetria type applied to the wooden
beams that unfortunately did not manage to survive to this day. On the church’s
remaining walls there were placed images of saints particularly venerated by
the Cistercian Order, including Benedict of Nursia and Bernard of Clairvaux.
Furthermore, the paintings are also full of clear references to mystical devotion
model propagated by the Assembly in Silesia. Because of the analyzed in the
article polychrome decorations the church of Zernica became a catechization
space of the faithful in the spirit of Tridentium.
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