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Sredniowieczne malarstwo monumentalne w dawnym panstwie zakonnym w Pru-
sach rozwijalo sie od drugiej ¢wierci XIV wieku po pierwszg ¢wier¢ wieku XVI!,
Malowidtami zdobiono wnetrza kosciotow i kaplic, zamkow krzyzackich i biskupich,
miejsc uzytecznosci publicznej, jak rowniez domy mieszkalne. Gotyckie malarstwo
monumentalne w Prusach przedstawiato réznorodne programy ikonograficzne. Do-
minowaty w nich postacie §wigtych, ktére umieszczane byty gtownie na bocznych
$cianach kosciotow?. Wsrod zachowanych przyktadéw malarstwa monumentalnego
pod wzgledem ikonograficznym wyrdzniaja si¢ malowidta w kosciele pw. Swigtych
Apostolow Piotra i Pawta w Moragu (Parafia Rzymskokatolicka pw. §w. Jozefa, wo-
jewodztwo warminsko-mazurskie, powiat ostrodzki). Gotyckie malowidla §cienne na
pobiale wapiennej znajdujg si¢ w prezbiterium tejze §wiatyni. (ilustr. 1). Ulokowana
jest ona w potudniowo-wschodniej czg¢éci miasta, w poblizu dawnych muréw miej-
skich, graniczac poprzez fos¢ z dawnym zamkiem krzyzackim.
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Ikonograficznie malowidla w Moragu powielajg znane z innych §wiatyn wzorce.
Kolegium apostolskie, posta¢ §w. Barbary, kompozycja ze Swigtym Jerzym walcza-
cym ze smokiem czy tez grupa ukrzyzowania byly czestymi tematami w réznych
sredniowiecznych wystrojach na terenie Prus. Tym, co wyrdznia zespdt moraski na
tle innych przyktadow malarstwa monumentalnego na terenie Pomorza Wschodniego,
sa kompozycja z Wielka Rodzing Marii, posta¢ sw. Wolfganga oraz dwustrefowa
kompozycja przedstawiajaca Marig z Dzieciatkiem w otoczeniu Czternastu Swietych
Wspomozycieli, a takze sceny objawien z Frankenthalu w obecnosci $w. Elzbiety z Tu-
ryngii (?). Tematy te nie majg analogii w malarstwie monumentalnym na terenie Prus.

W swoim artykule chciatbym pochyli¢ si¢ nad interpretacjg oraz znaczeniem ostat-
niej z wymienionych kompozycji. Przyczynkiem do badan na temat sceny zwigzane;j
z Czternastoma Swietymi Wspomozycielami jest artykut Moniki Jankiewicz-Brzo-
stowskiej pt. Zabytki kultu Czternastu Wspomozycieli w Polsce, opublikowanego
w ,,Studiach Elblgskich” w 2002 roku?.

DATOWANIE MALOWIDEL

Malowidta $cienne w kosciele byty przez badaczy datowane rdznie. Ich metryke
okreslano og6lnie na wiek XV* lub druga potowe stulecia’, ale podawano tez bardziej
szczegOtowe datowania — od trzeciej ¢wierci XV wieku®, przez czwartg ¢wierc’, koniec
wieku XV? az po poczatek wieku XVI°. Najbardziej precyzyjnie probowat datowac
je Karol Dgbrowski: na lata po roku 14611,

Jako element datujacy moze by¢ wskazana juz scena zwigzana z ikonografiag
Czternastu Swietych Wspomozycieli. Dolna czeéé tego malowidta dotyczy objawien
z miejscowosci Frankenthal, ktore — o czym bedzie mowa p6zniej — miaty miejsce
w latach 1445-1446, sama kaplica objawien powstata zas w 1448 roku'!. Od lat
sze$c¢dziesigtych tego stulecia znane sg takze inne miejsca, w ktorych czczeni byli

3 M. Jankiewicz-Brzostowska, Zabytki kultu Czternastu Wspomozycieli w Polsce, ,,Studia El-
blaskie ”, 4(2002), s. 167-176.

4 G. Dehio, Handbuch der deutschen Kunstdenkmdiler. Deutschordensland Preuflen, neu bear-
beitet von E. Gall, Miinchen—Berlin 1952, s. 157.

5 T. Chrzanowski, M. Kornecki, J. Samek, Katalog zabytkéw sztuki w Polsce — Powiat morgski,
mps w Archiwum KZSP, Warszawa 1954, s. 26 [dostep: IS PAN]; M. Jakubek-Raczkowska, Obrazy
w przestrzeni liturgicznej miejskich koSciotow parafialnych w sredniowiecznych Prusach. Przeglgd
funkcji, w: Parafie w Sredniowiecznych Prusach w czasach zakonu niemieckiego, red. R. Biskup
1 A. Radziminski, Torun 2015, s. 188.

¢ Gotyckie malarstwo Scienne w Polsce, red. A. Kartowska-Kamzowa, Historia Sztuki 17, Po-
znan 1984, s. 233.

7 J. Domastowski, Malarstwo $cienne, w: Malarstwo gotyckie na Pomorzu Wschodnim, red.
J. Domastowski, A. Karlowska-Kamzowa, A.S. Labuda, Prace Komisji Historii Sztuki 17, Warsza-
wa—Poznan 1990, s. 48-49.

8 'W. Szymanski, A. Rzymska, Kosciét farny $w. Piotra i Pawla w Morggu, Morag 2000, s. 22.

® A. von Weyde, Mohrungen. Ein Fiihrer durch die Herderstadt, Mohrungen 1934, s. 19.

10 K. Dabrowski, Konserwacja polichromii w Morggu, ,,Ochrona Zabytkow” 4(1951), s. 68.

' M. Jankiewicz-Brzostowska, Zabytki kultu, s. 168—169.
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Swieci Wspomozyciele i do ktérych odbywaly sie liczne pielgrzymki'2. Mozna zatem
przyjac, ze malowidlo z kosciota w Moragu wpisuje si¢ w rosnacg popularnos¢ kultu
Vierzehnheiligen i datowac je post quem na trzecig ¢wier¢ XV wieku.

Inng wskazowka, istotng dla datowania moraskich malowidet, jest ulokowana w nich
postaé sw. Wolfganga. Wedlug Alicji Grabowskiej-Lysenko zywiotowy rozwoj kultu tego
$wietego przypadt dopiero na p6zne Sredniowiecze i zwigzany byt z rozpowszechnieniem
legend o nim, zawartych w zbiorze zywotow Der Heiligen Leben, wydanym w 1471 roku
w Augsburgu®®. To zrédto mogto by¢ kluczowe dla rozwoju kultu $w. Wolfganga,
ktory zarowno w Europie Zachodniej, jak i w Prusach nasilit si¢ w koncu XV wieku.
Datg graniczna (post quem) bytby zatem rok wydania legendy.

MATKA BOZA Z DZIECIATKIEM )
W OTOCZENIU CZTERNASTU SWIETYCH WSPOMOZYCIELI

Catla kompozycja (ilustr. 2), wraz z obramieniem, ma wymiary 250 x 360 cm
(podziat na strefy jest symetryczny, obie sceny bez obramienia osiggaja wysoko$¢
115 cm). Goérna kompozycja to wielofiguralna scena prezentacyjna ukazujaca Marig
z Dzieciatkiem Jezus w otoczeniu Czternastu Swietych Wspomozycieli (ilustr. 3).
Wszystkie postacie ukazane zostaty en plein pied, na jednej wysokosci, w izokefalicz-
nym szeregu; scharakteryzowane sa poprzez tarczowe nimby barwy zo6ttej i atrybuty
indywidualne. Kompozycja jest symetryczna — stojagca na osi Maria ujeta jest fron-
talnie, a towarzyszacy jej $wieci, po siedmiu z kazdej strony, sg ujeci (z nielicznymi
wyjatkami) en troi quarts 1 twarzami zwrdceni ku niej. Cata grupa postaci stoi na
waskim czerwonym skrawku gruntu, poro$nietym czarno malowang murawa, rozpo-
$cierajacym si¢ na cala szeroko$¢ pola obrazowego. Tto kompozycji jest neutralne,
barwy biatej, cho¢ fragmentarycznie widoczny jest najprawdopodobniej pierwotny
kolor barwy z6ttej. Widniejaca u dotu pojedyncza linia inskrypcji jest kompletnie
nieczytelna. Najprawdopodobniej mogty by¢ tam zapisane imiona $wigtych w celu
ich identyfikacji, nazwa sceny badz inskrypcja dewocyjna.

Jako pierwszy od lewej (ilustr. 4) zostat przedstawiony §w. Krzysztof. Ukazany
tu jest jako dojrzaty me¢zczyzna o dhugich jasnobrazowych wtosach i krotkim zaro-
$cie, odziany w szate do kolan koloru jasnozielonego oraz ciemnoczerwony plaszcz,
luzno opadajacy na lewy bark. Lewa r¢ka wspiera si¢ na kosturze, zwienczonym
schematycznie namalowang korong drzewa, prawg rekg za$ podtrzymuje ten atrybut.
Na barkach $§wietego, z lewej strony, ukazana jest mata jasnowlosa posta¢ dziecka
z nimbem wokoét glowy, ktore utozsamiane jest z Jezusem. Postac ta, stojaca na ple-
cach $w. Krzysztofa, zwrocona jest w prawga stron¢. Ubrana jest w dhuga biatg szate,
prawg dton ma utozong w gescie bltogostawienstwa, lewa reka zas przytrzymuje sie
glowy $w. Krzysztofa.

Nastepnie zostata przedstawiona posta¢ §w. Pantaleona. Jest to mtodzieniec bez
zarostu, o dlugich jasnych wlosach, odziany w §wiecki str6j — biala tunike spodnia do

12 Tamze, s. 169.

13 A. Grabowska-Lysenko, Materialne swiadectwa kultu sw. Wolfganga u schytku sredniowie-
cza w Prusach jako element religijnego dziedzictwa regionu, w: Stare i nowe dziedzictwo Torunia,
Bydgoszczy i regionu (11), red. M. Jakubek-Raczkowska, Torun 2020, s. 77-79, przypisy 14-19.
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kolan, na ktorej nosi zielony kaftan z rekawami, przepasany zottym paskiem, rozciety
na udach oraz przy szyi, na nogach za§ ma jasne nogawice, a na stopach jasnobrazowe
trzewiki. Obie rece podniesione ma ponad glowe i ztaczone walcowatym przedmiotem
barwy szarej, co jest zwiazane z legenda o tym §wietym, ktory zging¢ miat §miercia
meczenska przez przybicie jego rak do glowy.

Po prawej stronie $w. Pantaleona przedstawiona zostata mlodziencza postaé
$w. Wita, bez zarostu, z dlugimi jasnymi wlosami. Ubrany jest podobnie jak poprzedni
Swigty — w przepasany zoltym paskiem, marszczony kaftan koloru jasnor6zowego.
Na nogach ma zielone nogawice, a na stopach biate trzewiki. W prawej rece trzyma
swoj atrybut — koguta, namalowanego schematycznie barwami z6ttg oraz czerwong
(grzebien), lewa reka wskazuje na niego.

Obok $w. Witanamalowana zostata posta¢ §w. Idziego, ukazanego w brazowym habicie
z kapturem wokoét ramion, z jasng tonsurg na gtowie. Lewg reka dotyka on sche-
matycznie namalowanej tani barwy zottej, o pomniejszonych proporcjach. Zwierze
stojac na tylnych kopytach, przednimi opiera si¢ o §wigtego, ktory prawg reke ma
zaci$nieta, jakby w niej co$ trzymat (atrybut nie zachowat sig).

Kolejng postacia jest $w. Blazej, przedstawiony na malowidle jako dojrzaty mez-
czyzna. Ubrany jest w biskupie szaty pontyfikalne: biatg albe i zielona kape¢ spicta
okragla z6ttg fibulg, na rekach ma biate rekawiczki, a na glowie bialg mitre prze-
dzielong na $rodku i po bokach pionowymi pasami barwy czerwonej. W lewej rece
trzyma swoj atrybut — szpul¢ z nawini¢ta wetna, w prawej zas — pastoral zakonczony
kurwatura!* koloru zo6ttego.

Dalej ukazany zostat §w. Erazm. Jest to réwniez dojrzaty megzczyzna ubrany w sza-
ty biskupie: biatg dtugg albe, z zaznaczong w dolnej czeéci ornamentalng parurg,
dalmatyke koloru czerwonego, a z wierzchu ornat koloru ztotego malowany zolcie-
nig, z podszewka koloru zielonego. Na gtowie ma infule, zblizong do tej, ktora nosi
$w. Blazej. W prawej rece trzyma stabo zachowany pastorat z zakrecong kurwaturg,
w lewej za$ atrybut — korbe¢ koloru zéttego.

Obok $w. Erazma ukazana zostata mtodziencza posta¢ §w. Barbary o dtugich
jasnych wlosach, odzianej w dtuga zielona szate i czerwony ptaszcz sptywajacy z le-
wego ramienia i owinigty wokot ciata. Swieta trzyma w lewej rece model wysokiej
wiezy koloru czerwonego, zwienczonej stozkowatym hetmem, w prawej zas — zielong
palme meczenstwa.

W centralnej czg$ci sceny przedstawiona zostata postaé stojacej Maryi z Dzie-
cigtkiem trzymanym na prawym ramieniu. Malowidlo w tym miejscu jest stabo
zachowane. Madonna ma dtugie jasne wlosy, ktore sptywajg na ramiona. Jej twarz
jest lekko pochylona ku Dziecigtku, ktore obejmuje oburacz przed sobg. Ubrana jest
w biala suknie i biaty ptaszcz z zielonym podbiciem. Dzieciatko jest catkiem nagie,
gtowke ma zwroécong w prawg strone i1 lekko uniesiong w kierunku Marii. Jego nozki
swobodnie opadaja w dot, rece natomiast ma wyciagnigte w strong postaci $w. Kata-

4 Kurwatura (fac. curvatura) — zakrzywienie pastoratu w jego gornej czgsci, okreslane tez jako
krzywasn, co w rozumieniu teologicznym ma wyrazac troske pasterskg biskupa o lud i stuzy¢ przy-
garnianiu do wspolnoty tych, ktorzy btadza. Por. P. Towarek, Odznaki pontyfikalne biskupa: historia
i symbolika, w: Sukcesja i urzqd biskupa. Perspektywa polskokatolicka i rzymskokatolicka, red.
ks. P. Rabczynski, Olsztyn 2018, s. 159.
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rzyny. Ujecie ikonograficzne nawigzuje by¢ moze do charakterystycznego dla okresu
okoto 1400 roku typu Pigknych Madonn.

Drugg grupe $wietych (ilustr. 5) rozpoczyna posta¢ sw. Katarzyny Aleksandryj-
skiej. Swieta jest ukazana jako mtoda dziewczyna o dtugich jasnych wlosach, ubrana
w dluga sukni¢ barwy zielonej oraz plaszcz koloru czerwonego, ktory podtrzymuje
docisnigtymi do korpusu tokciami. W lewej rece trzyma miecz jednoreczny koloru
czerwonego, z trzonem zwienczonym okragla glowica, prostym jelcem oraz ostro
zakonczonym czubkiem. Miecz skierowany jest w dot. Prawa dton jest wysunicta
w stron¢ Dziecigtka Jezus. Ich kontakt sugeruje, ze mamy do czynienia z nawigza-
niem do zaslubin $w. Katarzyny. U dotu przedstawiony zostal jeszcze jeden atrybut
swietej — koto od wozu, ktére w moraskim malowidle ma barwe z6tta.

Obok meczennicy z Aleksandrii autor malowidta umieécit posta¢ rowniez mto-
dzienczej, jasnowlosej $w. Matgorzaty, ubranej w spodnig szat¢ koloru czerwonego
oraz dlugi plaszcz barwy zielonej, spigty okragla fibula barwy zottej. Prawa reke
$wieta ma uniesiong w strong $w. Katarzyny, a dton zacisnieta, trzyma w niej bowiem
ledwo widoczng dzi$ lance, ktora godzi w lezacego u jej stop smoka siedzacego na
dwoch fapach. Stwor ma pysk z rozwarta paszcza wysoko podniesiony, podobnie
jak ogon.

Dalej ukazany zostat w sposdb mtodzienczy §w. Cyriak, ktéry ma diugie jasne wio-
sy, a ubrany jest w dlugg albg i ztota dalmatyke z czerwonymi ornamentami. Dlonie
swigtego, splecione na linii pasa, trzymaja przedmiot barwy szarej, ktory ksztattem
przypomina jego atrybut — kosz z chlebem lub 16dke z kadzidtem.

Po prawej $w. Cyriaka ukazany zostal bezgtowy §w. Dionizy w stroju biskupim,
ubrany w diugg albe, zielong dalmatyke i biaty ornat. Rece §wietego sa splecione
razem na linii pasa i podtrzymuja atrybut postaci: $cigta glowe o blond wlosach
i zamknietych oczach.

W dalszej kolejnosci malowidto przedstawia $w. Jerzego. Jest to posta¢ o pomniej-
szonych proporcjach. Swicty wyjatkowo zwrdcony jest w prawa strone, depcze ma-
sywna sylwete smoka. Ukazano go jako jasnowlosego mtodzienca w schematycznie
zarysowanej zbroi rycerskiej koloru ztotego: nosi nagolenice, taszke, folgowy fartuch,
rekawice, naramienniki, napiersnik oraz obojczyk. Prawa reka postaci uniesiona jest
ku gorze i najpewniej dzierzyta wtdcznig, lewa za$ dton opiera si¢ na lewym biodrze.
U stop $w. Jerzego zostal przedstawiony smok barwy zétto-czerwonej (jak przy postaci
$w. Matgorzaty). Siedzi on na dwdch tapach, majac rozwarty pysk zadarty wysoko
ku gorze. Jego dlugi ogon spoczywa swobodnie na ziemi.

Nastepnie widzimy na malowidle stojaca frontalnie (to wyjatek w calym cyklu)
posta¢ $w. Eustachego, ktory ukazany jest tutaj jako dojrzaty mezczyzna o dlugich
jasnych wlosach, bez zarostu. Jego ubior stanowi schematycznie zarysowana zbroja'>:
trzewiki, nagolenice, folgowy fartuch z pionowa linig barwy jasnobrazowe;j, rekawice
oraz naramienniki. Na zbroi §wiety nosi czerwony plaszcz z zielonym podbiciem,
spiety przy szyi okragla fibula barwy zo6ttej, na glowie za§ ma mitre ksiazgca. W lewej
rece §w. Eustachy trzyma sporej wielkos$ci tarcze w typie szwajcarskim, podzielong
w pas: w gérnym polu zielonym widnieje blizej nieokre§lone zwierze barwy zotte;j,

15 K. Kwiatkowski, Wojska zakonu niemieckiego w Prusach 1230—1525: korporacja, jej pruskie
wladztwo, zbrojni, kultura wojny i aktywnos¢ militarna, przy wspoétpracy M. Molendy, Torun 2016,
s. 412, ilustr. 93b.
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zwrocone w heraldyczng lewa strong — moze to byc pies mysliwski; w dolnym polu
srebrnym za$ ukazany zostal byk barwy czarnej, zwrocony w heraldyczna prawa
strone. Swiety prawa reka podtrzymuje sztandar, ktory zawieszony jest na diugiej,
srebrnej pice zakonczonej guzem. Na sztandarze rysuje si¢ krzyz w typie krzyza
skandynawskiego barwy ciemnozielonej na zielonym tle. Sztandar powiewa i za-
krecony jest w litere S.

Te grupe §wictych zamyka mtodziencza postac sw. Achacego, ukazanego w stroju
rycerskim zblizonym do zbroi §w. Jerzego. Swiety odziany jest w ztote trzewiki, na-
golenice, taszke, folgowy fartuch, rekawice, naramienniki, napiersnik oraz obojczyk.
Na glowie ma czerwong mitr¢ z obrgcza barwy zottej. W lewej rece trzyma zielona
gataz lub ciern.

Kult Czternastu Swietych Wspomozycieli zrodzit si¢ najprawdopodobniej w XIII
wieku'é, a do jego rozwoju przyczyni¢ si¢ miaty zakony kaznodziejskie!”. Najwcze-
$niejsze znane przedstawienie ikonograficzne tego tematu zachowato si¢ w kosciele
dominikanéw w Ratyzbonie. Datowane w przyblizeniu na rok 1320'"® malowidto
przedstawia fryz zbudowany z dziesigciu postaci §wigtych (cztery z nich zostaty
najprawdopodobniej usuni¢te z powodu wykucia w $cianie gotyckiego portalu),
umieszczonych w obramieniach architektonicznych. Swieci ukazani sa w postawie
stojacej, z atrybutami, izokefalicznie (poza ostatnig postacia $w. Krzysztofa, ktory
przewyzsza innych §wigtych). Malowidlo to rozpiete jest miedzy dwoma przestami
$ciany poludniowej w nawie §wiatyni, podobnie jak w kosciele w Moragu.

Swieci Wspomozyciele czczeni byli zwlaszcza w Niemczech — w miastach
i wsiach, w Czechach, jak rowniez we Wtoszech. Popularnos$¢ kultu wzrosta pod-
czas wielkiej zarazy przypadajacej na lata 1347-1348". Przydomek Wspomozycicle
(tac. auxiliatores czy auxiliantes) zostal im nadany z racji konkretnego patronatu
w sprawach trudnych. Postacie wchodzace w sktad tej grupy to $wigci w duzej mierze
zyjacy (wedtug tradycji) na przetomie Il i IV wieku, ktérzy dokonali Zywota podczas
przesladowan za czasoéw cesarza Dioklecjana. Kosciot uznat ich wstawiennictwo
u Boga za wyjatkowo skuteczne, szczeg6lnie w trudnych sytuacjach doczesnych? —
$wigci ci bowiem ,,specjalizowali si¢” w konkretnych sprawach. I tak $w. Achacy miat
wspomaga¢ w chorobach, a §w. Barbara — patronka dobrej $mierci — takze w trudnych
sprawach rodzinnych, sw. Btazej — w bolach gardia, $w. Cyriak mial opiekowac si¢
opetanymi, §w. Dionizy wspomagat w bolach glowy, sw. Erazm patronowat oso-
bom chorym na bdle fizyczne, $w. Eustachy chronil mysliwych podczas polowan,
$w. Idzi opiekowal si¢ osobami chorymi na trad, $w. Jerzy chronit przed chorobami

16 M. Jankiewicz-Brzostowska, Zabytki kultu, s. 168—170.

7 J. Diinninger, Vierzehn Nothelfer, w: Lexikon der christlichen Tkonographie, t. 8: Ikono-
graphie der Heiligen. Meletius bis Zweiundvierzig Martyrer Register, red. G.M. Lechner OSB,
F. Tschochner, Rom-Freiburg—Basel-Wien 1994, kol. 546-550.

18 J. Diinninger, Vierzehn Nothelfer, kol. 548.

Y M. Jankiewicz-Brzostowska, Zabytki kultu, s. 168.

20 1. Chisesi, Co to za $wigty? Sztuka czytania obrazéw. Stownik ikonografii, thum. K. Kozak,
Kielce 2018, s. 139, s.v. Czternastu Wspomozycieli.
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zwierzeta, Sw. Katarzyna wspomagata karmigce kobiety, $w. Krzysztof byt patronem
w przypadku naglej Smierci, §w. Matgorzata opiekowata si¢ matkami w czasie porodu,
$w. Pantaleon patronowat lekarzom, a $w. Wit opickowat si¢ osobami chorymi na
epilepsje. Do tej grupy lokalnie dotgczani byli inni §wigci otaczani szczegblng czcig na
danym obszarze — m.in. we Wloszech przedstawiany byt $w. Sebastian, a w r6znych
regionach Niemiec zamiennie z innymi §wietymi wystepowali: §w. Leonard (zamiast
$w. Idziego), sw. Mikotaj (zamiast §w. Btazeja), $w. Sykstus (zamiast §w. Dionize-
20), $w. Oswald (zamiast $w. Achacego) lub $w. Hubert (zamiast $w. Eustachego)*'.
Malowidto $cienne z koSciota w Moragu przedstawia grupe zestawiong wedhug kla-
sycznego katalogu $wigtych.

Rozkwit ikonografii Czternastu Swietych Wspomozycieli przypadt na potowe
wieku XV oraz wiek XVI?2, Znane sg liczne przyktady malarstwa tablicowego z uka-
zaniem tej grupy, szczegdlnie w retabulach ottarzowych i predellach. Z terenow Prus
znana jest predella z katedry w Kolobrzegu (obecnie w Muzeum Narodowym w Szcze-
cinie), pochodzaca z oftarza §w. Anny i $w. Mikotaja, datowanego na pierwszg ¢wieré¢
wieku X VI (ilustr. 8). Na predelli tej ukazani zostali Swieci Wspomozyciele, ktorzy
otaczaja przedstawiong w centralnej czgsci Mari¢ z Dziecigtkiem. Wariant ten jest
zblizony do malowidta §ciennego w Moragu — niewykluczone, ze jego wykonawca
mogt wzorowacé si¢ na przyktadach pochodzacych z predell tego okresu. Znane sg
réwniez przedstawienia Swietych Wspomozycieli, gdzie w centrum przedstawiany
jest Chrystus w typie Meza Bolesci®* lub wystepuje grupa samych $wietych.

NIEZIDENTYFIKOWANA SCENA RELIGIINO-HISTORYCZNA

Ponizej kompozycji z Czternastoma Swigtymi Wspomozycielami zostata przedsta-
wiona scena o niezidentyfikowanym jak dotad temacie (ilustr. 3). Jest to procesyjny
pochdod dwoch grup postaci §wietych (facznie czternastu). W scenie pojawia sig takze
dwoéch mezezyzn w strojach $wieckich oraz kleczaca $wigta niewiasta bez atrybu-
tow. Wszystkie postacie, podobnie jak w gornej strefie, znajduja si¢ na lace barwy
jasnoczerwonej, bedacej ttem catej sceny; ro§linnos¢ (widzimy tu gldwnie trawy)
oraz kamienie namalowano schematycznie za pomocg barwy brazowej. Na dalszym
planie ukazany zostat syntetyczny pejzaz: pas jasnozielonych i zoltych pagorkow
z daleka panoramg miasta, powyzej horyzontu za§ pozostawiono neutralne tto pobiaty.

Grupa po lewej stronie pola obrazowego to procesja dwunastu postaci w dwdch
izokefalicznych szeregach, zakomponowanych kulisowo. Wszystkie majg jasne wlosy
i nimby wokot gtéw, krocza w prawa strong, trzymajac w dloniach zapalone $wie-
ce. Na pierwszym planie ukazano pi¢¢ mtodzienczych postaci: bosych, odzianych
w dhugie, biate, przepasane szaty z rekawami. Kazda z nich w jednej rgce trzyma
dhuga, skrgcong woskowa $wiece, ktora ptonie czerwonym ptomieniem. Jedne po-
stacie niosa ja w prawej rece, inne w lewej. Rysy twarzy sa do pewnego stopnia

2 M. Jankiewicz-Brzostowska, Zabytki kultu, s. 169-170.
22 J. Diinninger, Vierzehn Nothelfer, kol. 548-550.

3 Z. Krzymuska-Fafius, Plastyka gotycka na Pomorzu Zachodnim. Katalog zbioréw, Szczecin
1962, s. 70, kat. 50, ryc. 32.
24 ]. Dinninger, Vierzehn Nothelfer, kol. 548.
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zindywidualizowane: pierwsze trzy figury od lewej to mtodziency o krétkich blond
wlosach, czwarta posta¢ ma rysy starca o krotkich jasnych wlosach, ostatnie trzy
postacie sprawiajg wrazenie kobiecych, z jasnymi wlosami utozonymi w wianuszek.
Na drugim planie w analogiczny sposob ukazana zostata druga grupa, liczgca siedmiu
uczestnikdw procesji, przyodzianych inaczej: w dhugie brazowe szaty z rekawami,
przypominajgce habity badz obfite ptaszcze. Postaci te rowniez sprawiajg wrazenie
nieco zindywidualizowanych: sze$¢ z nich ma widoczne rysy meskie, starcze, o zre-
dukowanej liczbie wtoséw (u niektorych widoczne sg tonsury); postaé kroczaca na
przedzie — jasnowlosa — wydaje si¢ mlodsza.

W centrum kompozycji ukazane sg scenki, nieoczywiste, jesli chodzi o jedno$é¢
miejsca i czasu; mogg by¢ zwigzane bezposrednio z procesjg lub symultanicznie sy-
gnalizowa¢ dwa inne wydarzenia. Sg to dwie pary figur zwrocone ku sobie — w obu
mtody uczestnik procesji ze §wiecg wyglada, jakby wchodzit w dialog z nieco star-
szym (Wyzszym) mezczyzna w stroju codziennym (w obu przypadkach jasnobrazowy
przepasany kaftan do kolan, nogawice, kaptur na glowie), trzymajacym kostur; by¢
moze s3 to dwie rozne postacie (pielgrzymi? pasterze? wiesniacy?), a by¢ moze dwie
fazy (lub dwie odstony?) dialogu (mg¢zczyzna bardziej na prawo wspiera si¢ na lasce,
bardziej na lewo — zywo gestykuluje, zdaje sig, ze rozmawia z uczestnikiem proce-
sji, wita go; obaj odziani sg tak samo). Postacie te nie maja indywidualnych rysow,
natomiast na ich twarzach zauwazalne sa emocje, zdziwienie lub strach.

Po prawej stronie malowidta na pierwszym planie ukazana zostata znacznie po-
wickszona wzgledem innych figura kobieca (ilustr. 7) z nimbem wokoét glowy, upo-
zowana w pozycji genuflexio, zwrécona w lewa strone. Rece postaci sg roztozone
i uniesione w ges$cie modlitwy btagalnej (Deomene). Odziana jest w dtuga biata
suknie, na ktorg zarzucony jest obfity ciemny ptaszcz barwy brazowej, z postawio-
nym kotnierzem, glowe za$ ma nakryta biata chusta. Twarz jest lekko pochylona,
a spojrzenie sprawia wrazenie zatroskania. Powyzej kobiety namalowana zostata
biata banderola, ktéra okala postac i spada po jej prawej stronie. W $rodku banderoli
zostaly przedstawione napisy barwy rozowej, dzi$ stabo czytelne — da si¢ odczytac¢
jedynie poczatek tekstu zaczynajacy si¢ od ,,Benedic...”.

Osobna uwaga nalezy si¢ widokowi miasta (ilustr. 6). Wszystkie budynki pa-
noramy namalowane zostaly do$¢ schematycznie — $ciany jasniejszg czerwienia,
szczyty zas i dachy — ciemniejsza. Z panoramy tej da si¢ wyr6zni¢ sylwetke kosciota
w centralnej czgéci (dach namiotowy, dwie wieze oraz sygnaturka), przypuszczalne
zatozenia warowne po lewej i prawej stronie ko$ciota (rowniez namiotowe dachy oraz
wysokie wieze obronne z galerig i spiczastym dachem) oraz inne budynki mieszkalne
z wiezami. Schematyczno$¢ tej panoramy nie pozwala jednoznacznie odpowiedziec¢
na pytanie, czy jest to konkretne zalozenie urbanistyczne.

*

Opisana wyzej scena, juz od momentu odstonigcia jej w 1930 roku, sprawiata trud-
nosci interpretacyjne. Siegfried Schmadtke zinterpretowat jg jako ,,grup¢ Maryjng”?.

2 S. Schmadtke, Die Kirche St. Peter—Paul in Mohrungen, ,,Deutsche evangelische Kirchen
1, Berlin 1939, s. 7.
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Georg Dehio pisal, ze przedstawia rycerzy i §wigtych ze §wiecami oraz postacia
fundatora z banderola, a w tle widoczna jest panorama Moraga®. Karol Dabrowski
za$ opisat ja jako adoracje Baranka?’, a interpretacja ta byta pozniej powielana przez
wielu badaczy?®. Z dokumentacji konserwatorskiej panstwa Kowalskich z 1982 roku
dowiadujemy si¢, ze scena ta moze symbolizowaé sprowadzenie Zakonu Najswigt-
szej Maryi Panny (krzyzakow) do Prus®. Natomiast Monika Jakubek-Raczkowska
okreslita to przedstawienie jako niezidentyfikowany obrzed religijny, ,,by¢ moze
pielgrzymke ekspiacyjng™.

Wskazane opisy okazaty si¢ jednak btedne. Wydaje si¢, ze wlasciwy kierunek
interpretacyjny zaproponowata tu Monika Jankiewicz-Brzostowska, ukazujac go we
wskazanym juz artykule po§wieconym zabytkom kultu Czternastu Wspomozycieli
w Polsce. Badaczka ta, analizujgc sceng moraskiego malowidta, stwierdzita, ze dolna
cze$¢ kompozycji jest powigzana z gorng nie tylko kompozycyjnie, czyli wspdlna
bordiurg, ale tez ideowo. Podgzajac tym tropem, analizujac ikonografi¢ tej sceny oraz
zrédta historyczne, mozna stwierdzi€, ze omawiana scena jest ilustracjg legendy doty-
czacej objawien, jakie miaty miejsce na pastwisku w okolicach klasztoru Langheim,
w miejscowos$ci Frankenthal nieopodal Bambergu, na terenie Gornej Frankonii®!.
Wedtug podan3? pod wieczor 24 wrzesnia 1445 roku (niektore zrodha podaja, ze byt
to sierpien) Hermann Leicht, pasterz pasacy owce cystersow z klasztoru Langheim,
ujrzat na pastwisku ptaczace dziecko. Kiedy chcial do niego podejs¢, dziecko nagle
zniknegto. Parg dni pdzniej ponownie ujrzat dziecko, jednak tym razem staly przy
nim dwie $wiece. Nast¢gpnego roku, 28 czerwca, Hermann Leicht ponownie past
owce 1 w tym samym miejscu ujrzal znéw Dziecigtko, tym razem ubrane w szate
z czerwonym krzyzem na sercu, ktéremu towarzyszyto czternascioro innych dzieci
w czerwonych lub biatych szatach. Jedno z dzieci oznajmito, ze sg Czternastoma
Wspomozycielami i pragna, by w tym miejscu powstatla kaplica na ich cze$¢. Nastep-
nej niedzieli pasterz ponownie powrdcit na to miejsce i ujrzat dwie zapalone §wiece,

% G. Dehio, Handbuch der deutschen Kunstdenkmdler, s. 157.

27 K. Dabrowski, Konserwacja polichromii w Morqgu, s. 72.

28 T. Chrzanowski, M. Kornecki, J. Samek, Katalog zabytkéw sztuki w Polsce — Powiat morgski,
8. 26; J. Domastowski, Polska pétnocno-wschodnia, w: Materialy do katalogu gotyckich malowidet
Sciennych w Polsce, red. A. Kartowska-Kamzowa, Poznan 1981, s. 50; Gotyckie malarstwo scienne
w Polsce, s. 2331311, rys. 44; W. Szymanski, A. Rzymska, Kosciét farny sw. Piotra i Pawta w Mo-
rqgu, s. 22-24.

2 Z. Kowalski, Z. Kowalska, Malowidla scienne w prezbiterium kosciola parafialnego w Mo-
rqgu, woj. olsztynskie, mps dokumentacji parafialnej, Morag 1982, s. 6 [dostep: Wojewddzki Od-
dziat Stuzby Ochrony Zabytkéw w Olsztynie, Delegatura w Elblagu, Archiwum, nr E19235].

30 M. Jakubek-Raczkowska, Obrazy w przestrzeni liturgicznej, s. 188, przypis 48.

31 M. Jankiewicz-Brzostowska, Zabytki kultu, s. 168—169.

32 M.in. G. Ott, Die vierzehn heiligen Nothhelfer — Ein Trostbiichlein fiir alle Kreuztrdger, Steyl
1882, s. 8—12; H. Weber, Die Verehrung der heiligen vierzehn Nothhelfer: ihre Entstehung und Ver-
breitung, Kempten 1886, s. 5-18; B. Hammer, Mary Help Of Christians, And The Fourteen Saints
Invoked As Holy Helpers Instructions, Legends, Novenas, And Prayers, With Thoughts Of The Saints
For Every Day In The Year, New York 1909, s. 153—158; por. J. Diinninger, Die Wallfahrtslegende
von Vierzehnheiligen, w: Volkskultur zwischen Beharrung und Wandel in Franken, red. J. Diinnin-
ger, D. Harmening, wyd. E. Wimmer, Dettelbach 1994, s. 202-215.
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jakby schodzace z nieba do miejsca, w ktorym doswiadczyt objawienia. Jego wizjg
miata potwierdzi¢ rowniez przechodzaca tamtedy kobieta.

Po tych wydarzeniach i cudzie za przyczyna Czternastu Swietych Wspomozycieli
w 1448 roku powstala kaplica, ktéra szybko stata si¢ osrodkiem ruchu pielgrzymko-
wego. Miejsce to, wspotczesnie znane jako bazylika Vierzehnheiligen, jest najpopular-
niejszym sanktuarium kultu Czternastu Swigtych Wspomozycieli w Europie (ilustr. 9).

Tak wigc malowidlo w kosciele w Morggu moze by¢ ilustracjg drugiego z wy-
mienionych objawien, gdyz w przedstawieniu tym widoczny jest pasterz, ktory moze
by¢ utozsamiany z Hermannem Leichtem. Ukazane sa tu ponadto dwie grupy postaci,
ubrane w czerwone oraz biale stroje, zgodnie z legenda. W scenie tej brakuje postaci
Dzieciatka, ktore utozsamiane bylo z Jezusem. Istniejg jednak warianty wspomniane;j
legendy, w ktorych objawionych postaci (§wigtych) bylo czternascie, tak jak na malo-
widle®. Dwoje z uczestnikdw procesji $wigtych zostato na malowidle symultanicznie
»zaangazowanych” w dialog z pasterzem (dwie kolejne opisane w legendzie wizje?).

To, co nie pokrywa si¢ z trescig legendy, to szczegodty charakterystyki postaci
Czternastu Swietych Wspomozycieli. Wedtug podan miaty mieé one rysy dzieciece,
prawie anielskie**. Na malowidle ukazano je wiec wszystkie jako jasnowtose i bez
zarostu, co odpowiada legendzie. Natomiast wskazana wyzej zr6znicowana cha-
rakterystyka, sugerujaca postaci starsze i mtodsze, moze by¢ wynikiem ostatnich
konserwacji, ta czgs¢ malowidta byta bowiem mocno zniszczona po wybuchu poci-
sku w czasie Il wojny §wiatowej. Podobnie moze by¢ z postacig Dziecigtka Jezus.
Konserwatorzy (Karol Dabrowski, panstwo Kowalscy) najprawdopodobniej nie znali
wspomnianej legendy i nie wiedzieli, ze w kompozycji moraskiej nalezy szuka¢ matej
postaci tozsamej z Dzieciatkiem, a nie Baranka.

Panorama miasta, ktora G. Dehio zinterpretowat jako Morag, najprawdopodobnie;j
jest sredniowieczng wizja miasta Bamberg, w ktorego okolicy rozegraty si¢ legen-
darne wydarzenia. W schematycznie przedstawionym rysunku mozna doszukac si¢
wiez katedry $§w. Apostotow Piotra i Pawta oraz opactwa cysterskiego w Langheim.

Bardziej problematyczna wydaje si¢ identyfikacja postaci kobiety, ukazanej
w prawej cze$ci moraskiego malowidla. Otacza ja nimb, co sugerowaé moze, ze
jest to postac swigtej, wbrew opinii G. Dehia, ktory pisal, ze jest to osoba fundatora.
Niestety, nie zachowat si¢ zaden atrybut, ktory pozwolilby lepiej zinterpretowac to
przedstawienie. Wedlug Moniki Jankiewicz-Brzostowskiej autor — badz sama idea
tworcza zwigzana z tg sceng — daje si¢ wywies¢ z terytoriow Frankonii, Bawarii lub
Turyngii. By¢ moze jest to wige $w. Elzbieta z Turyngii, zwana tez Wegierskg. Nie ma
potwierdzenia w ikonografii ani w zrodtach, zeby wchodzita ona do grona Swigtych
Wspomozycieli. Jednak wiadomo, ze byta powszechnie czczona w sredniowiecznych
Niemczech?®, jak rowniez na terenie dawnego panstwa zakonu krzyzackiego®. Bar-
dziej doktadna interpretacja moglaby dokonac si¢ na podstawie tekstu umieszczonego

33 B. Hammer, Mary Help Of Christians, s. 157.

3 M. Jankiewicz-Brzostowska, Zabytki kultu, s. 168—169.

35 K. Hahn, F. Werner, Elisabeth von Thiiringen, w: Lexikon der christlichen Ikonographie, t. 6:
Ikonographie der Heiligen. Crescentianus von Tunis bis Innocentia, red. W. Braunfels, Rom—Frei-
burg—Basel-Wien 1994, kol. 546—550.

3¢ 'W. Rozynkowski, Studia nad liturgiq w zakonie krzyzackim w Prusach. Z badar nad religij-
noscig w péznym sredniowieczu, Torun 2012, s. 114-122.
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na banderoli przedstawionej wokot §wigtej, dzi§ jednak kompletnie nieczytelne;j
(zdjecia w $wiattach technicznych nie przyniosly zadnych nowych danych). Po ob-
jawieniach we Frankenthalu nastgpita ich popularyzacja w sztuce. Wedtug Klausa
Gutha najstarsze przedstawienia postaci pasterza Hermanna Leichta i cudownych
wydarzen z lat 1445—1446 ukazane zostaly na jednym z witrazy prezbiterium kosciota
$w. Wawrzynca w Norymberdze, po$miertnie ofiarowanego w 1476 roku Konrado-
wi Konhoferowi, a takze w tryptyku z oltarza gtdéwnego w kosciele pw. Czternastu
Swietych Wspomozycieli w miejscowosci Gera w Niemczech?”. Z tego okresu znane
jest tez przedstawienie pasterza Hermanna i Dziecigtka Jezus z niezidentyfikowanego
oltarza, obecnie prezentowane w Muzeum Sztuki w Bazylei, datowane na 1470 rok
(ilustr. 10). Niewykluczone, ze kompozycja z kosciota w Moragu moze by¢ najstar-
szym zachowanym przedstawieniem tych objawien wsréd malowidet Sciennych.

WATKI IDEOWE W PROGRAMIE MALOWIDEL W MORAGU
NA PRZYKLADZIE KOMPOZYCJI
Z CZTERNASTOMA SWIETYMI WSPOMOZY CIELAMI

Malowidta w prezbiterium ko$ciota w Moragu wpisuja si¢ przede wszystkim
w idee przenikania si¢ liturgii ziemskiej z niebianska (Ecclesiae Triumphalis), ktora
reprezentowana jest przez przedstawienia swigtych (communio sanctorum). Takie
zestawienie tresci moglo wzmacnia¢ w parafianach wiarg, ze ich modlitwa nie po-
zostaje rzucona w proznie, lecz jest wystuchiwana i przekazywana Bogu poprzez
posrednictwo Jego §wigtych.

Prezbiterium byto miejscem, gdzie przebywali glownie ksi¢za oraz potrzebna do
mszy asysta®®. Z tego wzgledu mozna powiedzie¢, ze na malowidta w Moragu z bliska
spogladat whasnie kler. Pomimo sporej wielkosci przedstawien nie sg one zbyt dobrze
widoczne z nawy, zatem nie byly wyraznie czytelne dla laikatu. Bardziej widoczna
z korpusu nawowego jest jedynie scena przedstawiajaca Wielka Rodzing Marii. Nato-
miast kompozycja zwiazana z kultem Czternastu Swigtych Wspomozycieli, pomimo
swojego rozmiaru, jest czytelna tylko wtedy, kiedy patrzy si¢ na nig wprost. Tak
wigc w $redniowieczu byta ona prawdopodobnie dostgpna tylko dla duchownych,
wzglednie dla uczestnikow liturgii zajmujacych empore pétnocna.

Abstrahujac od nadrzgdnej roli malowidet jako oprawy celebracji liturgicznych
przy ottarzu gtownym, nalezy zauwazy¢, ze poszczegdlne watki tego programu majg
tez dodatkowe, bardziej indywidualne znaczenia, wynikajace z lokalnej tradycji,
utrwalonego kultu i patronatu, ale §wiadczg tez o ich aktualizacji. Popularno$¢ ikono-
grafii Czternastu Swigtych Wspomozycieli wzrosta po wydarzeniach we Frankenthalu
w latach 1445-1446%. Ciekawym aspektem interpretacji jest mozliwy zwigzek tej
sceny z ruchem pielgrzymkowym do Veirzehnheiligen, znanym od 1464 roku®. Jej

37 K. Guth, Nothelfer, Vierzehn, w: Theologische Realenzyklopddie, t. 5: Napoleonische Epoche
— Obrigkeit, red. G. Miiller, G. Krause, Berlin 1994, s. 663—-665.

38 J. Harper, Formy i uktad liturgii zachodniej od X do XVIII wieku. Wprowadzenie historyczne
i przewodnik dla studentow i muzykow, thum. M. Kowalska, Krakow 1997, s. 138—139.

3 M. Jankiewicz-Brzostowska, Zabytki kultu, s. 168—170.

4 Tamze, s. 169.
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obecnos¢ w moraskiej §wiatyni moze by¢ bowiem zwigzana albo z popularnoscia
tych wydarzen w Prusach, albo z konkretng pielgrzymka do miejsca objawien*!.
Poza tym malowidto moraskie moze stanowi¢ rowniez §wiadectwo popularnosci
kultu wskazanych $wigtych wsrdd fundatorow malowidet lub spotecznosci, ktora
uzytkowata §wiatynie.

Kolejnym aspektem, ktory taczy omawiane przedstawienia, jest popularnos$¢ oby-
dwu tematow w Rzeszy Niemieckiej zarowno na gruncie kultu, jak tez ikonografii.
I Wielka Rodzina Marii*?, i Czternastu Swigtych Wspomozycieli* oraz §w. Wolf-
gang* byli szczegdlnie obecni w sztuce w rejonie Turyngii, co moze stanowi¢ aspekt
znaczacy dla oceny, skad pochodzit fundator moraskiego malowidta badz do jakie;j
spolecznosci adresowane byty te konkretne przedstawienia.

Wskazane tu kompozycje malarskie, ktore dokumentuja rosnaca w drugiej potowie
XV wieku popularno$¢ niektorych tematow teologicznych, sa dowodem aktualizacji
tresci ptynacych z kultu liturgicznego oraz poboznosci ludowej. Lacza si¢ z czcia
dla Najswietszej Maryi Panny, rozwojem teologii dogmatycznej (nauka o niepoka-
lanym poczeciu), dotykaja kwestii rodziny i rodzicielstwa w p6znym $redniowieczu
(Wielka Rodzina Marii). Moga $wiadczy¢ o intensyfikacji ruchu pielgrzymkowego,
wedrowania do miejsc zwigzanych z popularnymi w danym okresie objawieniami
czy tez kultem (dwustrefowa scena dotyczaca Czternastu Swietych Wspomozycieli
oraz postac¢ $w. Wolfganga). Ponadto kompozycje te mogg by¢ echem idei wstawien-
nictwa §wietych wérdd réznych warstw spotecznych, przede wszystkim mieszczan.

PODSUMOWANIE

Podsumowujac niniejsze rozwazania, nalezy stwierdzi¢, ze niemal pod kazdym
wzgledem analiza zespotu polichromii moraskich jest trudna. Zacza¢ trzeba od samego
stanu zachowania malowidet, ktore przeszly przez kilka kampanii konserwatorskich,
co doprowadzito do zafalszowania ich oryginalnego oddzialywania i naruszyto au-
tentycznos¢ przekazu. Przestawienia te w wielu partiach sg daleko zakrojong rekon-
strukcja konserwatorskg, ktéra powoduje trudno$¢ oceny wizualnej tego zabytku.
Problemem jest takze skapa baza zrodlowa na temat ko$ciota w Moragu, a takze brak
jakichkolwiek zapiskéw o samych malowidtach.

Pomimo tych trudnos$ci mozna pokusi¢ si¢ o hipotetyczna rekonstrukcje przesta-
nek ideowych oraz historycznych kontekstow dla programu obrazowego w Moragu

41 Podobnie rzecz si¢ ma z malowidtem w ko$ciele w Nowem nad Wista, ktore przedstawia
ukrzyzowanie typu Volto Santo, znane z Lukki. Wedtug J. Domastowskiego ,,[...] Wizerunek tak
odlegtego przedmiotu kultu moze $wiadczy¢ o posrednictwie przekazu graficznego. Z XV wieku
pochodza wiadomosci o pielgrzymkach mieszkancéw Nowego do Rzymu, by¢ moze oni przeniesli
ten kult do swego miasta”, zob. J. Domastowski, Malarstwo scienne, w: Malarstwo gotyckie na
Pomorzu Wschodnim, s. 4748, rys. 6.

42 A. Szewczyk, Rodzina NMP, w: Encyklopedia katolicka, t. 17: Republika — Serbia, red. E. Gi-
gilewicz, Lublin 2012, kol. 194-196.

4 M. Jankiewicz-Brzostowska, Zabytki kultu, s. 172—174.

4 B. Bohm, Wolfgang von Regensburg, w: Lexikon der christlichen Ikonographie, t. 8: Iko-
nographie der Heiligen. Meletius bis Zweiundvierzig Martyrer Register, red. G.M. Lechner OSB,
F. Tschochner, Rom—Freiburg—Basel-Wien 1994, kol. 626—629.
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i uplasowanie go na tle lokalnej tradycji oraz wskazanie jego znaczenia: dla wiedzy
o dziatalnosci artystycznej w Prusach (po wojnie trzynastoletniej) oraz dla kierunkow
w kulcie 1 poboznosci, typowych w spotecznosci matomiejskiej, naznaczonej trwata
i stala obecno$cig Krzyzakoéw. W zréznicowanym, czesciowo bardzo tradycyjnym
programie ikonograficznym pojawiaja si¢ motywy, ktore wyrdzniaja cykl moraski nie
tylko w skali regionu pokrzyzackiego, ale w spusciznie artystycznej terendw Polski
i Europy. Nie sg znane na naszym obszarze inne przedstawienia w malarstwie monu-
mentalnym, ukazujace Czternastu Swietych Wspomozycieli wraz z objawieniami we
Frankenthalu w 1446 roku. Jest to w skali europejskiej scena unikatowa w gotyckim
malarstwie $ciennym, a jej identyfikacja w niniejszym opracowaniu pozwala wprowa-
dzi¢ dzieto moraskie do powszechnego katalogu ikonografii Swietych Wspomozycieli.

W toku badan udato si¢ rowniez bardziej precyzyjnie niz dotychczas okresli¢
datacje tego zabytku. Czas jego powstania rdéwniez wydaje si¢ waznym aspektem
W procesie warto§ciowania tego obiektu. Z terenéw Pomorza Wschodniego nie zacho-
walo si¢ zbyt wiele przyktadow wystrojéw malarskich z drugiej potowy XV wieku,
a na tle znanego nam zasobu moraskie polichromie wyréZniajq si¢ kompozycyjnym
rozmachem. Mimo ze nie do konca autentyczne, zachowaly si¢ na tyle dobrze, by
mozna bylo oceni¢ ich plerwotny zas1e;g i skale. Dodatkowo samo umieszczenie
W przestrzeni prezbiterium wyr6znia te malowidla na tle innych polichromii $cien-
nych regionu Pomorza.

Wszystkie te aspekty przekonuja, ze malowidla w kosciele pw. §w. Piotra i Pawta
w Moragu sg warte prowadzania dalszych, bardziej zaawansowanych badan. W mo-
jej opinii zabytek ten zastuguje na wlaczenie w program turystyczny regionu. Skala
polichromii, wyraz artystyczny, a przede wszystkim niecodzienno$¢ programu iko-
nograficznego moze by¢ ciekawym przezyciem dla réoznych odbiorcow. W dobie
rosnacej fascynacji historia i tradycja zakonu krzyzackiego, w bliskiej odlegtosci od
ruin morgskiego zamku kosciot w Moragu i jego malowidta mogg by¢ cieckawym
punktem w r6znego rodzaju wycieczkach historycznych. Ponadto, takze wobec ro-
snacej popularnosci kultu Czternastu Swigtych Wspomozycieli, kosciol w Moragu
moze sta¢ si¢ miejscem pielgrzymowania wiernych z réznych cze$ci kraju.

MALOWIDLO SCIENNE Z PRZEDSTAWIENIEM
CZTERNASTU SWIETYCH WSPOMOZYCIELI W KOSCIELE W MORAGU

STRESZCZENIE

Celem artykutu jest omoéwienie najnowszych badan na temat XV-wiecznych malowidet
$ciennych zachowanych w prezbiterium kosciota §w. Apostotow Piotra i Pawta w Moragu
(Warmia), z naciskiem na kompozycje zwiazang z przedstawieniem Czternastu Swigtych
Wspomozycieli. Malowidta te, mimo slabego stanu zachowania i niewysokiej klasy artystycz-
nej stanowiace jeden z wazniejszych zabytkéw pdéznogotyckiego malarstwa w Prusach, do
tej pory nie zostaly w pelni przeanalizowane w uj¢ciu monograficznym ani porownawczym.
Badania oparto na analizie zrodet historycznych dotyczacych parafii i zamku w Moragu oraz
na szerokiej literaturze przedmiotu, a ich podstawowym narzedziem byta wnikliwa autopsja
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zabytkoznawcza. Problematyka badawcza objeta zagadnienia formy oraz ikonografii wraz
z proba datowania. W efekcie udato si¢ doktadnie zidentyfikowac dyskutowany w literaturze
temat towarzyszacy Czternastu Wspomozycielom (ktéry okazal si¢ wyobrazeniem cudu we
Frankenthalu w 1448 roku), wpisa¢ ich tresci ideowe zarowno w kontekst uniwersalnych
znaczen symbolicznych, jak i lokalnej tradycji oraz wydatowac caty cykl na przetom trzeciej
i czwartej ¢wierci XV wieku.

WALL PAINTING WITH A SCENE OF THE FOURTEEN HOLY HELPERS
IN THE CHURCH IN MORAG

ABSTRACT

The purpose of this article is to discuss recent research on the 15th-century wall paintings
preserved in the chancel of the Church of St. Apostles Peter and Paul in Morag (Warmia /
Ermland), with emphasis on the composition related to the representation of the Fourteen
Holy Helpers. These paintings, despite their poor state of preservation and not high artistic
value constituting one of the most important monuments of Late Gothic painting in Prussia,
have so far not been fully analyzed in monographic or comparative terms — most of the issues
presented in this article are discussed here for the first time. The research was based on an
analysis of historical sources pertaining to the parish church and the castle in Morag, as well
as on a wide range of literature on the subject. Its primary tool was a thorough autopsy of the
paintings. The research problems include issues: of form, as well as iconography, with attempts
at dating. As a result, it was possible to accurately identify individual scenes: including the
theme accompanying the Fourteen Helpers, discussed in the literature (which turned out to
be a depiction of the miracle in Frakenthal in 1448), to put their ideological content both in
the context of universal symbolic meanings and local tradition, to expend the entire cycle at
the turn of the 3rd and 4th quarters of the 15th century.

WANDGEMALDE MIT EINER SZENE DER VIERZEHN HEILIGEN HELFER
IN DER KIRCHE VON MORAG

ZUSAMMENFASSUNG

In diesem Artikel werden die jiingsten Forschungen zu den Wandmalereien aus dem 15.
Jahrhundert im Chor der Kirche der Heiligen Apostel Petrus und Paulus in Morag (Ermland)
erdrtert, wobei der Schwerpunkt auf der Komposition zur Darstellung der Vierzehn Heiligen
Helfer liegt. Diese Gemalde, die trotz ihres schlechten Erhaltungszustands und ihres geringen
kiinstlerischen Werts eines der wichtigsten Denkméler der spatgotischen Malerei in Preu3en
darstellen, wurden bisher weder monographisch noch vergleichend umfassend analysiert - die
meisten der in diesem Artikel behandelten Themen werden hier zum ersten Mal erértert. Die
Untersuchung stiitzt sich auf die Auswertung historischer Quellen zur Pfarrkirche und zum
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Schloss in Morag sowie auf ein breites Spektrum an Literatur zu diesem Thema. Thr wich-
tigstes Instrument war eine griindliche Autopsie der Gemélde. Zu den Forschungsproblemen
gehdren sowohl formale als auch ikonografische Fragen sowie Versuche zur Datierung. So
war es moglich, das in der Literatur diskutierte Thema der Vierzehn Helfer genau zu identifi-
zieren (das sich als Darstellung des Wunders in Frakenthal im Jahr 1448 herausstellte), ihren
ideologischen Gehalt sowohl in den Kontext universeller symbolischer Bedeutungen als auch
lokaler Tradition zu stellen und den gesamten Zyklus an der Wende vom 3. zum 4.
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Iustracje:

Ilustracja 1. Morag, kosciot $w. Apostotow Piotra i Pawta, widok na prezbiterium.
Fot. Juliusz Raczkowski

Ilustracja 2. Morag, kosciot sw. Apostotow Piotra i Pawla, malowidla $cienne w prezbiterium,
fragment $ciany wschodniej; kompozycja dwustrefowa, widok og6lny.
Fot. Jakub Malek
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Hustracja 3. Morag, kosciot $w. Apostotéw Piotra i Pawta, malowidla Scienne w prezbiterium,
kompozycja dwustrefowa (detal).
Fot. Juliusz Raczkowski
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Tlustracja 4. Morag, ko$ciot s$w. Apostotéw Piotra i Pawta, malowidta Scienne w prezbiterium;
Czternastu Swietych Wspomozycieli (detal).
Fot. Juliusz Raczkowski
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Hustracja 5. Morag, kosciol $w. Apostotow Piotra i Pawta,
malowidla écienne w prezbiterium; Czternastu Swietych Wspomozycieli (detal).
Fot. Juliusz Raczkowski

Tlustracja 6. Morag, kosciol sw. Apostotow Piotra i Pawta,
malowidla §cienne w prezbiterium, kompozycja dwustrefowa (detal); panorama miasta.
Fot. Juliusz Raczkowski
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Tlustracja 7. Morag, ko$ciot $w. Apostotéw Piotra i Pawta, malowidta Scienne w prezbiterium;
kompozycja dwustrefowa (detal); posta¢ kobieca w dolnej czesci sceny.
Fot. Juliusz Raczkowski

Ilustracja 8. Predella Czternastu Swietych Wspomozycieli pochodzaca z oftarza katedry
w Kotobrzegu, ok. 1500 r. (obecnie Muzeum Narodowe w Szczecinie, nr inwent. MNS/Szt/100).
Zrodto: Encyklopedia Pomorza Zachodniego — pomeranica.pl,
http://pomeranica.pl/images/b/b2/Predella_Kolobrzeg.jpg (dostep: 14.06.2024)
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S i
Iustracja 9. Karta z ksiegi pielgrzymkowej z 1596 r.; trzy objawienia pasterza Hermanna Leichta
we Frankenthalu, poczatek sanktuarium w Vierzehnheiligen.
Zrodlo: Landschaften in Deutschland [on-line], https://landschaften-in-deutschland.de/img/81/-
themen/81_B_130/Abb2%20Erscheinungen%20Schaefer.jpg (dostep: 14.06.2024).
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Hustracja 10. Mistrz Frankijski, Legenda o zatozeniu sanktuarium w Vierzehnheiligen
— Dziecigtko Jezus ukazuje si¢ pasterzowi Hermannowi Leichtowi, ok. 1470 r.
(obecnie Kunstmuseum w Bazylei, nr inwent. 1735).
Zrédto: Kunstmuseum Basel [on-line], https:/sammlungonline. kunstmuseumbasel.ch/eMP/
eMuseumPlus?service=direct/1/ResultDetail View/result.t1.collection_detail. $TspImage.link&
sp=10&sp=Scollection&sp=SelementList&sp=1&sp=0&sp=999&sp=Sdetail View&sp=0&sp=
Sdetail&sp=0&sp=F (dostgp: 14.06.2024).



