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Wzorce i eksperymenty: struktury kompozycyjne
w muzyce popularnej Japonii

Definicja muzyki japonskiej

Czym jest muzyka japoriska? Jezeli spojrzymy na to z szerszej perspekty-
wy, mozemy mowic ogdlnie o muzyce, ktéra pochodzi z Japonii. Jednak,
jak sugeruja Alison McQueen Tokita i David Hughes, o wiele precyzyjniej
bytoby méwic¢ o muzyce japonskiej w liczbie mnogiej, gdyz istnieje tak
wiele rodzajow i gatunkéw muzyki w Japonii, obecnych jak i przesztych,
tworzonych przez ludzi w Japonii, jak i przez japonska diaspore, ze ko-
niecznym staje sie taka kategoryzacja. Dodatkowo, poniewaz w kontek-
$cie japonskim mozemy mowic o hybrydowosci kultury, trudno bytoby
zdefiniowac jedna ,tradycyjng” muzyke, jedng muzyke ,pop” czy jedna
muzyke tworzong na wzér muzyki zachodniej?.

Historia muzyki Japonii w XX w.

Okres przetomu XIX i XX w. przynidst integracje zachodniej i japonskiej
muzyki, a kompozytorzy zaczeli eksperymentowac z tagczeniem elemen-
téw obu tradycji®. W latach 20. XX w. w Japonii rozwinat sie gatunek
ryukoka - obejmowat on kazda forme muzyki popularnej, ktéra byta in-
spirowana Zachodem - bardzo wyraznie styszalne byty w niej nawigzania
do jazzu*. Po Il wojnie $wiatowej japoriska muzyka zostata zdefiniowana
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W oparciu o opozycje do muzyki zachodniej - pojawity sie trzy termi-
ny:

- hégaku - muzyka narodowa;

— yogaku - muzyka zachodnia;

- minzoku ongaku - dotyczy kazdej innej muzyki na Swiecie®.

W okresie Showa pojawito sie nowe okreslenie na muzyke popularna
- Kayokyoku. Jest to bezposredni przodek dzisiejszej muzyki popularnej
z wyraznie obecnymi wptywami muzyki jazzowej°.

W potowie lat 60. pojawit sie nowy gatunek - enka, - czyli muzyka,
ktéra nawigzuje brzemieniem do Ryukoka’, ale celuje w nieco starsza
publicznos¢ oraz wykorzystuje elementy muzyki zachodniej, np. instru-
menty, takie jak gitara elektryczna, basowa, perkusja czy instrumenty
smyczkowe?. Dzisiaj enka jest nadal popularnym gatunkiem muzycznym,
przede wszystkim wsrdd meskich pracownikéw biurowych, ktérzy po
pracy spedzajg czas w barach, pijac i stuchajac muzyki’.

Lata 70. to z kolei czas Nowej Muzyki, czyli Nyt Mydjikku. Twércy
w obrebie tego gatunku duzg wage przyktadali do brzmienia swoich na-
gran, traktujac je jako forme osobistego wyrazu®. Innym popularnym
gatunkiem stat sie Idol Kayé - Kayokyoku dla mtodych ludzi, ktérym trud-
no byto utozsamia¢ sie z importowang muzyka; a takze new enka - dla
stuchaczy starszych wiekiem, ktérzy nie utozsamiali sie z muzykg mto-
dych®i,

Lata 70. i 80. to powrét rocka jako ‘autentycznej’ muzyki, a takze po-
jawienie sie techno-popu jako alternatywy dla zwyktego popu. To takze
tzw. ztoty wiek idolek (aidoru-no 6gon jidai)*2.

Lata 90. to czas Visual Kei. Poczatkowo byta to muzyka niezalezna
i alternatywna, jednak pod koniec tej dekady wykonawcy zaczeli tago-
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dzi¢ swoje brzmienie, aby sta¢ sie bardziej przystepnymi i atrakcyjnymi
dla wytworni muzycznych?s,

Japonski rynek muzyczny dzi$ to przede wszystkim ogromne zréz-
nicowanie gatunkowe, a Japonia to obecnie drugi najwiekszy rynek
muzyczny na $wiecie po USA i ten stan utrzymuje sie juz od lat 80.%
Wiekszoé¢ dochodu pochodzi z nosnikow fizycznych (80,2%), przy czym
na przyktad teledyski nadal sg wydawane i chetnie kupowane w for-
macie DVD?®. Duzg role petni tez tzw. ,idol business”, ktérego wartosc
w 2015 r. zostata oszacowana na 800 min dolarow?é.

Teoria - interwaty

W wiekszosci kultur muzycznych istnieje domniemana teoria muzyczna,
ktéra nastepnie moze by¢ odzwierciedleniem praktyki. Pierwszym istot-
nym zagadnieniem jest pojecie interwatu. Interwat to odlegtosé miedzy
dwoma dZzwiekami, decydujgca o stopniu konsonansu lub dysonansu
miedzy nimi. Moga one wywotywac rézne emocje lub reakcje w zalez-
nosci od kontekstu muzycznego, kulturowego i osobistych dos$wiadczen
stuchacza. Konsonanse, takie jak kwinta czysta lub oktawa, sg postrzega-
ne jako stabilne i harmonijne. Dysonanse, takie jak kwarta zmniejszona
lub sekunda mata, moga budzi¢ napiecie lub niepokdj. Aby roztadowad
napiecie wywotane przez dysonanse, muzycy stosujg zabieg nazywany
rozwigzaniem melodycznym, czego przyktadem bedzie przejscie z in-
terwatu dysonansowego w konsonansowy?’.

W muzyce popularnej Zachodu, zwtaszcza w kulturze muzycznej za-
chodnioeuropejskiej, czesto preferuje sie interwaty konsonansowe i fa-
woryzuje sie harmonijne dzwieki, ktére tworza stabilno$¢ i zrozumia-
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tos¢ melodyczng dla stuchaczy i w zwigzku z tym sg bardziej przystepne
w odbiorze. Z kolei w muzyce popularnej Japonii mozemy zaobserwowac
wiekszg tolerancje dla dysonanséw i bardziej ztozonych harmonii. To moze
mie¢ zwigzek z muzyka gagaku (dworska) czy muzyka shakuhachi, ktore
wykorzystujg interwaty i dzwieki, ktére dla zachodnich stuchaczy moga
brzmiec bardziej nieprzyjemnie. Ponadto w muzyce shakuhachi wystepuja
tzw. mikrotony, ktore sg praktycznie nieobecne w muzyce Zachodu?®.

Skale i stopnie

»W teorii muzyki skalg nazywa sie uporzagdkowany szereg dzwiekdw,
a wiasciwie stosunkow interwatowych miedzy nimi, stanowigcy podstawe
tworzenia i wykonywania muzyki, wtasciwy danej epoce i/lub kulturze”.

Tak wiec skala to wybor odpowiednich dZzwiekdw sposrdd catego sys-
temu. W tej sytuacji nasuwa sie pytanie - dlaczego wybieramy te, a nie
inne dzwieki?

Stopnie skali sg kluczowymi punktami harmonicznej struktury w mu-
zyce zachodniej. Wyrdzniamy trzy najbardziej istotne harmonicznie stop-
nie skal zachodnich?:

- tonika: pierwszy stopien skali, jest punktem stabilnosci i rozwigza-
nia w utworze muzycznym. Jest to punkt, ktéry tworzy poczucie
tonalnosci i petni centralng role w harmonii, czesto jako punkt wyj-
$cia i powrotu w utworze - to tzw. centrum spoczynku;

- subdominanta: czwarty stopien skali. Petni role stabilnego punktu,
ale mniej akcentowanego od toniki. W konteks$cie harmonii, sub-
dominanta czesto prowadzi do toniki lub dominanty, tworzac po-
czucie ruchu w utworze;

- dominanta: piaty stopien skali. Jest to punkt, ktory tworzy napiecie
i oczekiwanie, czesto silnie pragnac rozwigzania poprzez powrét do
toniki, co nadaje energie i dynamike utworowi.

18 5. Zeranska-Kominek, Muzyka w kulturze. Wprowadzenie do etnomuzykologii, War-
szawa 1995, s. 165.
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tonic-subdominant-and-dominant [dostep: 20.05.2024].
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Z kolei muzycy w Japonii czesto podchodza do stopni skali i harmonii
w sposob bardziej swobodny i eksperymentalny. Co do zastosowania
toniki, subdominanty i dominaty, Japonscy kompozytorzy i muzycy moga
interpretowac te pojecia w sposdb bardziej elastyczny, a czasem catko-
wicie odmiennie.

Skala pentatoniczna

Skala pentatoniczna, czyli taka, ktéra sktada sie z pieciu dZzwiekdw, jest
obecnie najczesciej stosowang skalg w kulturach muzycznych na catym
Swiecie?!. Jej najbardziej powszechna odmiana - skala pentatoniczna du-
rowa - nie zawiera dzwiekdéw znajdujacych sie bezposrednio obok siebie
(tj. pottondw), dlatego jej catosciowe brzmienie jest mniej dysonansowe
i budzi mniejsze uczucie napiecia niz w przypadku innych skal, co wptywa
na jej powszechnos¢ w uzyciu. Przez wieki skala pentatoniczna byta naj-
Scislej zwigzana z kulturami muzycznymi, takimi jak m.in. chiriska muzyka
klasyczna?2. Obecnie wiadomo, ze jej rozwdj miat miejsce w wielu odmien-
nych kulturach muzycznych na catym sSwiecie, dlatego tez posiada rézne
odmiany. Rozwéj bluesa czy jazzu umocnit miejsce skali w kulturze mu-
zycznej, gdyz te gatunki opierajg sie wtasnie na skalach pentatonicznych?.

Przyktadem skali pentatonicznej uzywanej w Japonii bedzie skala Hi-
rajoshi, ktora zostata pierwotnie zaadaptowana z muzyki shamisen do
sposobu strojenia koto. Dzisiaj pozostaje jedna z najczesciej uzywanych
skal japoniskich i jest takze szeroko stosowana przez gitarzystéw jazzo-
wych i rockowych. W obrebie tej skali wyrdzniane sg takze rézne tryby
i wzory?*, Od ,klasycznej” skali pentatonicznej bedzie jg wyrdzniato to,
ze japonska skala pentatoniczna bedzie ktadta nacisk na brzmienie dy-
sonansowe pottonow?.

21 pentatonic Scale, Britannica, https:/www.britannica.com/art/pentatonic-scale
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23 What is The Pentatonic Scale, ToneGym, https:/www.tonegym.co/blog/item?
id=pentatonic-scales [dostep: 20.04.2024].
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japanese-scales [dostep: 20.04.2024].
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Skale w muzyce japonskiej

Istotng koncepcja skal w muzyce japoniskiej jest ta, ktérg stworzyt Ueha-
ra Rokushiro pod koniec XIX w., poniewaz chciat stworzy¢ system, ktéry
objatby catag muzyke japorska. Tak wiec Uehara wyréznit dwie skale:

— in lub miyako-bushi (miejska melodia);

- you lub inaka-bushi (wiejska melodia)?.

Jednak najszerzej akceptowang teorig skal jest ta stworzona przez
Koizumiego Fumio, w oparciu o ustalenia Uehary. Wyréznit on cztery
rodzaje trichordow (grup trzech dzwiekéw), ktérych nazwy wywodzic¢
sie beda od gatunkdéw lub regionéw, w ktérych byty najbardziej charak-
terystyczne:
in lub miyako-bushi;

- ritsu;
yo lub min’yo;

- ryakyi lub okinawa? .

Kolejna innowacja wprowadzong przez Koizumiego jest zakwestio-
nowanie istnienia dZzwieku centralnego, czyli toniki - w przeciwienstwie
do skal chinskich czy europejskich, gdzie tonika wystepuje. Wedtug
Koizumiego melodie w muzyce japonskiej nie maja jasno okreslonych
interwatéw, a zamiast tego operujg na tak zwanych dzwiekach ,nieru-
chomych” i dZzwiekach ,ruchomych” - te pierwsze nazywane s3 ,tonami
nuklearnymi”?,

Koizumi postanowit réwniez odrzuci¢ oktawe, co argumentowat ja-
koby bytaby ona zbyt pochopnym zapozyczeniem z teorii muzyki euro-
pejskiej - zaproponowat on kwarte czystg jako zakres od najnizszego
do najwyzszego dzwieku skali. Podkreslat on takze, ze nie ma relacji
harmonicznej pomiedzy tymi skalami - co wystepuje z kolei w muzyce
Zachodu, - czyli nie ma kombinacji dzwiekéw wybranych w taki spo-
sob, aby brzmiaty przyjemnie dla ucha. Ponadto muzyka japonska czesto

26 N. Wojnakowska, Skale w japoriskiej teorii..., op. cit., s. 9.

27 \bidem, s. 10.

28 g, Tairyu Head, Japanese Music Theory I: Scales, YouTube, https:/www.youtube.
com/watch?v=ny4mzbbTLAc [dostep: 20.05.2024].
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bedzie dodawata dzwieki spoza skali, aby powieli¢ relacje dzwiekdow,
ktore w skali wystepuja?’.

W miedzyczasie rozwijata sie skala yona-nuki, ktéra jest fuzjg skali
japonskiej oraz europejskiej. Mozna jg spotka¢ w utworach i gatunkach,
ktére powstaty po 1868 r. Skala ta dgzy do zachowania japonskiej toz-
samosci poprzez japonska skale pentatoniczna, a jednoczesnie traktuje
jeden z dzwiekdéw nuklearnych jako tonike.

- yona-nuki chouonkai - pentatonika durowa;

- yona-nuki tan-okai - pentatonika molowa®.

Skala oparta o pentatonike molowa ma mroczniejszy, bardziej melan-
cholijny charakter, czesto uzywana jest w bluesie, rocku i jazzie. Z kolei
skala oparta o pentatonike durowa posiada jasniejszy, bardziej radosny
wydzwiek i zazwyczaj uzywana jest w folku, popie i muzyce tradycyj-
nejsl.

Jednakze prawdgj jest, ze wiekszo$¢ obecnych muzykéw pisze swoje
utwory bez potrzeby positkowania sie skalami, tak tez tradycyjna muzy-
ka japonska byta tworzona bez pomocy takich zagadnien teoretycznych,
jak na przyktad skale. Te zostaty sformutowane dopiero po interakcjach
Japonii z Zachodem?2,

Muzyka popularna w XXI wieku

lan F. Martin w swojej ksigzce Quit your band®® zauwaza, ze przez bardzo
dtugi czas muzyka w Japonii byta postrzegana zupetnie inaczej niz inne
sztuki, jak np. literatura czy malarstwo. W Japonii nie byto kultury kry-
tyki muzycznej, wrecz negatywne recenzje byty postrzegane jako temat
tabu. W takich okolicznosciach, nie skupiajac sie na negatywach, nie da
sie w petni dostrzec i wskaza¢ aspektéw pozytywnych ocenianych dziet.
Przetom w tym temacie nastgpit w 2007 r., gdy magazyn ,Rolling Sto-

29 s, Tairyu Head, Japanese Music Theory..., op. cit.
30 A McQueen Tokita, D.W. Hughes, Context..., op. cit., s. 20.
31 D. Miraglia, What Is A Scale Degree? Just One Note Can Change Everything..., Uni-
son, https:/unison.audio/scale-degree/ [dostep: 20.05.2024].
2 C. Stevens, Japanese popular music..., op. cit., s. 34.
33 |.F. Martin, Quit Your Band! Musical Notes from the Japanese Underground, Tokio
2016, s. 20-24.
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ne Japan” po raz pierwszy opublikowat zestawienie albumoéw z muzyka
Japonii.

Szukajgc wspodlnych cech w utworach mainstreamowych Japonii
w XXI w., w oparciu o publikacje Timothy'ego J. Craiga z 2015 r.34 oraz
analize utworéw znajdujacych sie w czotéwkach list serwisu streamingo-
wego Spotify z 2024 r.%5, mozemy wytonic¢ nastepujace elementy:

- elementy muzyki tradycyjnej - odrodzenie niemal wymartej mu-
zyki, na przyktad poprzez adaptacje tradycyjnych melodii w popu-
larnych utworach?¢;

- silne podkreslanie tzw. ,roman” - od ang. romance - tematy, takie
jak marzenia, przygody, osigganie wielkich rzeczy, a takze blisko$¢,
zwyczajnos¢ i codziennosé;

- powracajacy temat relacji miedzyludzkich - charakterystyczny dla
spoteczenstwa, ktére ktadzie duzy nacisk na grupe i harmonie;

- heta-uma - koncepcja, ktéra w konteks$cie muzyki wokalnej bedzie
dotyczyc¢ docenienia nieperfekcyjnego, ale przepetnionego emocja-
mi $piewu - wokal moze by¢ nawet bardzo staby technicznie, ale
nadal bedzie doceniany przez to, ze brzmi autentycznie®;

- elementy muzyki jazzowej - wiekszos¢ japonskiej muzyki, ktorg
styszymy, jest gteboko harmonijnie inspirowana jazzem. Ale skad
jazz znalazt sie w Japonii i dlaczego utrzymuje sie w niej az do dzi-
siaj?

Jazz w Japonii

W latach 20. i 30. XX w. osoby zainteresowane jazzem w Japonii nie
byty tak jak w Ameryce biedne i ,nieuprzywilejowane”, lecz raczej nale-
zaty do przedstawicieli wyzszych klas spotecznych - przede wszystkim
ze wzgledu na to, ze mogty sobie pozwoli¢ na odtwarzacze, z ktérych

34 1. Craig, Japan Pop..., op. cit., s. 12-14.
35 Top 50 - Japonia, Spotify, https://open.spotify.com/playlist/37i9dQZEVXb-
KXQ4mDTEBXq [dostep: 20.05.2024].
6 R.C. Provine, Y. Tokumaru, J.L. Witzleben (red.), The Garland Encyclopedia of World
Music. East Asia: China, Japan, and Korea, Londyn 2001, s. 290.
87" Hetauma, Wikipedia, https://ja.wikipedia.org/wiki/~ % = < [dostep: 20.04.2024].
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stuchaliby jazzu, a takze chcieli by¢ czes$cig narodowego ruchu kultural-
nego, z ktérym utozsamiali wtasnie jazz®.

Jazz byt najbardziej popularnym w okresie po Il wojnie $wiatowej, gdy
w Japonii miata miejsce okupacja amerykanska - zotnierze amerykan-
scy chcieli stuchac i tariczy¢ do muzyki, ktorg znali, wiec prosili zespoty
japonskie, zeby graty im wtasnie jazz*. Jednakze, co ciekawe - w tam-
tym okresie Japonczycy nazywali jazzem tak naprawde kazdg popularng
muzyke Zachodu“°.

W latach 50. i 60. scena muzyki jazzowej zaczeta sie jeszcze spraw-
niej rozwijac, az w koncu w latach 70. i 80. w Japonii wyksztatcit sie gatu-
nek fusion jazz. Jednak nie byta to ta sama muzyka co w Ameryce, gdyz
tam fusion utozsamiany byt na poczatku z potaczeniem jazzu i rocka,
nastepnie jazzu i funku, a takze jazzu i popu. W Japonii fusion byto po-
taczeniem jazzu i japonskiego popu - a wiec city popu czy synth pop*.

Simon Reynolds, brytyjski krytyk muzyczny i dziennikarz, w swojej
ksigzce Retromania*?> bada temat tego, jak muzyka popularna korzysta
z zasobOw wtasnej przesztosci:

Retro zawsze dotyczy stosunkowo najblizszej przesztosci, rzeczy,
ktore wydarzyty sie w zywej pamieci. (...) Nie ma ona tendencji do
idealizowania ani sentymentalizmu przesztosci, lecz stara sie by¢ nig
rozbawiona i oczarowana. (...) Retro tak naprawde bardziej dotyczy
terazniejszosci niz przesztosci, ktorg zdaje sie czcic i ozywiac. Wy-
korzystuje przesztos$c jako archiwum materiatéw, z ktérych mozna
wydoby¢ kapitat subkulturowy (...) poprzez recykling i ponowne ta-
czenie.

Jak nastepnie zauwaza, w drugiej potowie XX w. nostalgia coraz moc-
niej taczyta sie z kulturg popularng, a dodatkowo zaczeta by¢ zwigzana
z rynkiem konsumencko-rozrywkowym. Dalej stwierdza: ,odczuwamy
tesknote za produktami z przesztosci, nowos$ciami i rozrywkami, ktore
wypetniaty naszg mtodosc¢”.

38 T, Beau Bennett, Japanese Jazz Fusion: | feel weird about loving it, YouTube, https://
www.youtube.com/watch?v=SdadRN2L5gY [dostep: 20.05.2024].

39 C. Stevens, Japanese popular music..., op. cit., s. 55-56.

40 T Mitsui, Made in Japan..., op.cit., s. 26.

41 T.Beau Bennett, Japanese Jazz Fusion..., op. cit.

42 5, Reynolds, Retromania: Jak popkultura zywi sie wiasnq przesztoscig, London 2011,
s. 29-30.
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Nawiazujac do Reynoldsa, jedng z funkcji melodii w muzyce popu-
larnej jest pomadc stuchaczowi odtworzy¢ wspomnienia i emocje, kto-
re miat podczas ,konsumowania” danej piosenki. Z tym wigza sie dwie
koncepcji, ktére zaistniaty w Japonii wtasnie w czasach, kiedy krolowat
jazz - retro-futuryzm oraz koncepcja wyprodukowanej nostalgii:

Dotycza one wyobrazonych wspomnien z przesztosci, kiedy ludzie
byli podekscytowani przysztoscig. W zwigzku z tym, w nawigzaniu
do jazzu w popularnej muzyce czaséw obecnych chodzi o odzyskanie
nie tylko tego, co kiedys byto, ale takze tego, co mogto by¢ - czyli
wspomnien o rzeczywistosci, ktore sie nie spetnity*.

Japonscy muzycy nie porzucili elementdéw charakterystycznych dla
jazzu, w przeciwienstwie do wiekszosci kompozytoréw zachodniej mu-
zyki popularnej - mozna wrecz powiedzie¢, ze niektérzy nadal traktujg
jazz jako ,boskg muzyke”.

Poréwnanie utworow mainstreamowych

Ostatnim etapem rozwazan nad muzyka popularna Japonii jest przeana-
lizowanie trzech utworéw z réznych kultur muzycznych: polskiej, ame-
rykanskiej i japonskiej. Poprzez poréwnanie ich struktur, melodii oraz
technik kompozytorskich, mozemy zauwazy¢, w jaki sposéb réznorod-
nos¢ kulturowa ksztattuje wyraz artystyczny i kompozycje muzyczna.

Polska - sanah, ,Szampan”: Utwoér sanah opiera sie przede wszystkim
na refrenie, ktéry zajmuje najwiecej czasu i jest gtdwnym elementem
kompozycji. Wokal w ,Szampanie” jest bardzo czysty i delikatnie strojony,
aby nie brzmiec¢ nienaturalnie. Jest mocno skompresowany, co pozwala
na uwydatnienie wszystkich detali w gtosie. Melodia utworu zaczyna sie
i powraca do toniki, ktérg jest akord fis-moll. Utwér ma prosty, taneczny
bit (stopa-werbel-stopa-werbel) i utrzymuje tempo 130 BPM. Cho¢ utwér
jest w tonacji molowej, brzmi wesoto i energetycznie, co jest zastugg ta-
necznej rytmiki.

USA - The Weeknd, ,Blinding Lights”: W ,Blinding Lights” refren jest
kluczowym elementem, na ktérym opiera sie cata kompozycja. Wokal

43 T, Beau Bennett, Japanese Jazz Fusion..., op. cit.
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The Weeknd jest bardzo mocno strojony, do tego stopnia, ze brzmi nie-
mal robotycznie, co jest preferowane przez wielu stuchaczy. Jest réwniez
mocno skompresowany. Melodia utworu jest bardziej skomplikowana,
opiera sie na schemacie |-V-VII-1V-I. Podobnie jak w ,Szampanie”, bit
jest standardowy, ale utwér utrzymuje tempo, ktére nadaje mu ener-
giczny charakter. Utwor jest w tonacji molowej (f-moll), ale mimo to jego
brzmienie jest petne energii, a nie smutku.

Japonia - Vaundy, ,Tokyo Flash”: utwér ma podobnie niezbyt skom-
plikowang strukture jak amerykanski czy polski przyktad, z istotnym, ale
niedominujgcym refrenem. Wokal w tym utworze jest czysty, jednak jego
rytmika jest mniej przewidywalna i nie posiada czesto powtarzajgcych
sie fraz. Melodia wykorzystuje akordy z septyma i trytony - jedne z mnigj
przyjemnych harmonicznie interwatéw dysonansowych dla ucha stucha-
cza zachodniego. Bit w ,Tokyo Flash” jest bardziej skomplikowany niz
w poprzednich utworach, z wieloma matymi wariacjami, co czyni rytm
bardziej interesujgcym. Tonacja i potozenie toniki utworu sg trudne do
okreslenia, co dodaje mu enigmatycznego charakteru.

Podsumowanie

Niniejsza praca podjeta probe analizy japonskiej muzyki popularnej, sku-
piajac sie zarédwno na jej teoretycznych aspektach, jak i na kontekscie
historycznym. Dodatkowo przesledzenie wptywu jazzu na rozwéj muzyki
popularnej w Japonii ujawnit znaczenie interakcji miedzy odmiennymi kul-
turami muzycznymi w postaci wymiany kulturowej. Poprzez poréwnanie
popularnych utworéw mozna doj$¢ do wnioskéw, ze zaréwno réznice, jak
i podobienstwa w stylach, strukturze czy bazie teoretycznej, podkreslajg
potrzebe posiadania kompetencji w zakresie badan miedzykulturowych
oraz teoretycznego kontekstu w badaniach nad muzyka. Ostateczne wnio-
ski podkreslajg istote holistycznego podejscia do badan muzycznych, ktére
uwzgledniaé powinny zaréwno aspekty kulturowe, jak i teoretyczne.
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Patterns and experiments: Compositional structures in Japanese
popular music

Abstract

This work is a study of Japan’s popular music and its theoretical aspects, as well
as an analysis of the influence of jazz music on its development. It begins by
defining Japanese music, then the history of music in Japan in the 20t century
is outlined. Subsequent chapters are devoted to music theory, with particular
emphasis on comparing the use of intervals and scales in Western and Japanese
music. The work discusses the theory of Japanese scales, analyzing their struc-
ture and function in the context of modern Japanese music. The next chapter
focuses on the popular music in Japan in the 215t century, while identifying its
characteristic features. Special attention is given to the influence of jazz on
the development of Japanese popular music and its presence in today’s musi-
cal culture. The final chapter compares mainstream popular music from Japan,
Poland and the USA, showing the differences and similarities in styles, structure
and use of musical elements. The paper ends with conclusions emphasizing the
importance of understanding cultural and theoretical context in music research.

Keywords: Japanese music, music theory, scales, jazz music, 20" century music,
21t century music



