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Abstract

Trans/passenger train: Derailed epiphanies and queer events in the works
of Miron Biatoszewski. This article discusses the presence of railway
epiphanies in the works of Miron Biatoszewski, in particular their reference
to queer events, understood as the presence of non-heteronormative
meaning or desire. | examine the presence of trams, subways and railways
in Biatoszewski's trips to Paris, Budapest and New York. Travelling by
train can induce transgressive impulses and is often an occasion for
expressing hidden tendencies, for instance homosexual behaviours.
The experience of the train journey, which builds up weariness and
drowsiness, can contribute to people experiencing a lack of boundaries
and limits around them, with the consequence of everything becoming
more confusing, obscure, and fluid. The movement of the train can cause
atrance state, and due to the walking between the world of the conscious
and subconscious mind, passengers evolve into “transpersons’, that is to
say people “in the transition”, “on the way", and “between”. Their gender
becomes fluid, mobile, and “in motion”. This paper also analyses the
figure of “derailed person” used by Artur Sandauer when comparing
Biatoszewski to Genet as a means of encoding homosexuality, here
understood as a figure of the queer “derailment” of heteronormativity.
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Tramwaj zwany pozadaniem

Transport zbiorowy, pociagi dalekobiezne, kolej podmigjska, tramwaje,
autobusy (zaréowno dzienne jak i nocne), trolejbusy, to na ogot rzadko odczy-
tywany?, ale nad wyraz istotny element literackiej topografii w tworczosci
Mirona Biatoszewskiego, “specjalisty pisaniowego od komunikacji miejskiej”
(Biatoszewski 2012: 363), pisarza chyba najmocniej wtopionego w migjski pej-
zaz Warszawy, ktorego nie da sie pomyslecC bez czerwonych tramwajow, do
ktorych Miron miat stabosc. Juz jako mtody chtopak wykonywat je “ze zwyktych
kawatkow opatowych, tyle ze z numerami. Bo tramwaje kochatem (samocho-
dow nigdy)" (Biatoszewski 2014: 57). Z dzieciecych zabaw wspomnianych takze
w prozie Nanka ujawnia sie wybitne zainteresowanie topografiami miast oraz
transportem szynowym: ‘rysowatem plan miasta wymyslonego, albo robitem
miasto z klockow, ktérych byto zawsze malutko, albo jezdzitem po podtodze
tramwajem, czyli ponumerowanymi przeze mnie kawatkami drzewa na opat’
(Biatoszewski 2015a: 21). W dorostym juz zyciu poety fascynacja tramwajami
przejawia sie choCby w tworzeniu “tramwajanow’, czasami zabawnych, cze-
sto absurdalnych zapiskow z podstuchanych w tramwaju rozmow pasazerow,
wszakze tramwaj to takze swoisty teatr pozadania, na ktorego scenie rozgry-
waja sie ludzkie sprawy. W tramwaju mozna bowiem “rozsigsc sie” (Biatoszewski
2014 256) jak na widowni w teatrze lub w kinie i wejSC w role widza, podglada-
Jjacego spektakl osobliwosci ludzkich. Podobnych atrakcji teatralnych dostar-
czata oczywiscie podroz kolejg, szczegolnie na linii otwockiej (zwanej po prostu
‘linia"), z uwagi na dtuzszy czas jazdy i wzmozong sennosc podroznych: “Pan
naprzeciw tego pana opart sie tytem gtowy o kant tawki i Spi. W gtebi ktos budzi
sie rozmamtany. Formy rozklapane? Zte teatry. Patrze na tego obok. Czytanio-
spania. | na tego pana naprzeciwko taniego. Dobre formy. Rozdziawione usta.
Patos. Maski wawelskie. Goctawek” (Biatoszewski 2014: 262).

Teatralna wyobraznia poety dostrzega w podrozy pociggiem nieudany, bo
nieudawany spektakl, w ktorym rozklepane formy rozciagnietych ludzkich
twarzy przypominaja wygladem nieco koszmarne wawelskie gtowy, choc
z drugiej strony ow jezyk poetycki naginajacy sie “do bruku i kolejowego
peronu” (Wyka 1977: 584) wspottworzy, jak uwazat Wyka, koncepcje teatru
Biatoszewskiego. Wydaje sie wiec, ze transport szynowy z wszystkimi konse-
kwencjami, ktére za sobg pocigga, ma dla Biatoszewskiego jakies szczegodlne
znaczenie tworczo-stwarzajace i wpisuje sie w odziedziczony “ped do mia-
sta, do hatasu i ttoku” (Biatoszewski 2014: 199). | do nieodtgcznego drzenia,
ktore w Spigcy i upalny lipcowy dzien mogto doprowadzi¢ do stanu niemal
ekstatycznego uniesienia:

* O funkcji linii autobusowych w Chamowie pisata zajmujaco Agnieszka Karpowicz (2012: 61-73).
Z tego tez powodu nie odnosze sie do tematu transportu samochodowego, ktory zastuguje
na osobny artykut.

2 Wyjatkiem i pewnym przyczynkiem do dalszych badan nad szeroko pojeta problematy-
ka komunikacji zbiorowej sa hasta: “Linia otwocka" (Wtodzimierz Karol Pessel), “Autobusy”,
“Tramwaje" (Marcin Gotabek) na stronie http://topo-grafie.uw.edu.pl/miron/. Na ten temat
zob. takze artykut Wtodzimierza Karola Pessela pt. Nudno-ciekawe stacje (2013: 75-93).

33

oBalysmazsorelg BUOIIA 19S0Z2I0M] M BlusZiepz amolaanb e aiuejids suofe1onAx Amogososuel) BeIood | eloshey zsewo|



34

plit | rassegna italiana di argomenti polacchi| 14 | 2023

[.] z tramwajami przy chodniku, dom dygotat, spatem w dzien, wiec
po potudniu przez zastony stodkawo, ociekajaco doklejato sie stonce,
potytazity po mnie, tramwaje tomotaty i szarpaty mng z cata kanapaize
scianami. Az to goraco, chcenie wody i tramwajowy tomot w potsnie
przewrocit sie moim wysitkiem i ratunkiem we mnie w stanie pod
prysznicamiifontannamiwody. | czym tramwaj gorzej topotat domem,
tym bluzgi wody byty obfitsze i tym wiecej krzyczatem do siebie

- wiecej, wiecegj! - niby tego tramwaju pode mng, czyli tych buchan
wody na mnie. (Biatoszewski 2014: 184)

W innym kawatku prozy pojawia sie niemal identyczny orgiastyczny sen:
‘W tym podsniwaniu zaczety mi sie te goraca i jezdzenia przemieniac w przy-
jemnosc¢, w fontanny z woda. | tramwaje gtosniej, im stonce gorzej ktuje, tym
mnie lepiegj, tym wyzej oblewaja mnie fontanny” (Biatoszewski 2014: 193). W oby-
dwu fragmentach powtarza sie akwatyczno-solarna epifania, ktorej psychicz-
nym ekwiwalentem jest narastajaco-eruptywna rozkosz, wotajaca o “wiece),
wiecej!" przyjemnosci z jazdy pedzacego tramwaju. Tramwajowe epifanie zastu-
guja z pewnoscia na obszernigjsze opracowanie, ktore wykracza poza ramy tego
tekstu, koncentrujacego sie docelowo na epifaniach stricte kolejowych. Sposrod
licznych “tramwajanow”, ktore petnia w dziele Biatoszewskiego rézne funkcje,
wybieram epifanie erotyczne, ktore odstaniaja queerowe zdarzenie, czyli takie
w ktorym rozbtyskuje nieheteronormatywny sens lub ujawnia sie nieheterosek-
sualne pozadanie. Przy czym pojecie zdarzenia rozumiem tutaj za Marig Janion,
ktora w audycji Radia Polskiego z 1 sierpnia 1977 roku z cyklu “Portret Pisarza’,
poswieconej Biatoszewskiemu, mowita: “Stowo traktowane jest przez niego jako
skrot zdarzenia, jakiegos pra-zdarzenia, ktore zostato w nim zawarte. Takie pojmo-
wanie stowa [..] tworzy poezje jako zdarzenie. Tak wtasnie chyba trzeba rozumiec
to, co robi Biatoszewski, jako osobliwg zdarzenio-tworczosc™. W Dodatku tram-
wajowym, prozie siegajacej przedwojennych wspomnien, rozpisujacej swobodne
skojarzenia z roznymi liniami tramwajowymi od “jedynki” do “trzydziestki®, pojawia
sie “czternastka” “przystojna, elegancka czerwien, blond przystojny, pociagajacy
(moze to chtopak, chyba tak)" (Biatoszewski 2015b: 221). Z jednej strony skoja-
rzenie eleganckiej czerwieni (tramwaju?) z przystojnym, a nawet pociggajacym
blondynem, bo chyba to chtopak, rozbtyskuje wtargnieciem homoseksualnosci
na scene tramwaju zwanego pozadaniem, z drugiej zas skutkuje ruchliwoscia
samej percepdji, kiedy to ptec obiektu pozadania “rozjezdza sie” we wspomnie-
niach, pozostawiajac jedynie efekt osobowego pociggania.

Stacja ORGAZM

Ale nie tylko tramwaje elektryzowaty Biatoszewskiego. Z podrozy do
Paryza w 1959 roku, gdzie poeta spotkat sie z Jozefem Czapskim, wielka mito-
scig Ludwika Heringa z przedwojnia, a po wojnie jego wiernym przyjacielem
I powiernikiem, ocala w prozie przede wszystkim zwiedzanie Metropolitain

¢ Fragmenty wygtoszonego przez Janion tekstu z pewnymi zmianami zostaty nastepnie wta-
czone do eseju Zycie wewnetrzne na Lizboriskiej (Janion 1980: 251-262).



w towarzystwie Jozia Cz., ktory prowadzi go do najwiekszej stacji Chatelet: “Nad
schodami napis w secesyjnym wygieciu i szyku Metropolitain; to byto dla mnie
odkrycie [.]. Metro jest stare, i wagoniki, i stacje. Stacje sa rozne. Wazniejsze
maja mnostwo korytarzy, placykow, zakretow, schodkow, roznic poziomu, bo
do przesiadek sg rozgatezienia i skrzyzowania, zakrety, zjazdy" (Biatoszewski
2014: 188). Ten podziw dla imponujacej rozlegtosci budowy paryskiego metra
kontrastuje z lakoniczna reakcja poety na widok katedry Notre-Dame: ‘o, jaka
mata” (Biatoszewski 2014: 64). Z kolei architektura wnetrza Luwru wydata mu
sie "zenujgco kolorowa" (Biatoszewski 2014: 66).

Kolejnym punktem na mapie wyjazdow i wyjsc zostat Budapeszt, do ktérego
pisarz wyjechat w potowie listopada 1977 roku. Zapytany piec lat pozniej przez
emigranta Ludwiczka (Ludwika Weissa, poete i jednego z mtodych bywalcow
mieszkania poety w 1969 roku, opisanych w Donosach rzeczywistosci w pro-
zie pt. Psie wesele) o swoj coming out, Biatoszewski przywotat “przyjemnosci
w Budapeszcie” (Biatoszewski1988: 82), po ktorych nauczytsiejezdzic (do samego
pytaniajeszcze powroce). Warto na chwile zastanowic sie, co mogt miec na mysli.
Z Tajnego dziennika dowiadujemy sie lakonicznie, ze Budapeszt “jest bardzo oso-
bisty dla mnie” (Biatoszewski 2012: 452), dlatego poeta nie chciat o nim opowia-
dac¢. W niewielkim fragmencie z Rozkurzu (Biatoszewski 2015a: 148-152) mozemy
przeczytac o podrozy “zielona kolejka” (linia H5 kolei podmiejskiej obstugiwana
wagonami w zielonym malowaniu) do Szentendre w towarzystwie Gracji i Joli,
ale petniejszy obraz “przyjemnosci w Budapeszcie” odnajdziemy w opubliko-
wanych niedawno ineditach pt. Budapeszt. Jedna z tych przyjemnosci, ktorym
Biatoszewski oddawat sie z duzym upodobaniem, byty hocnhe, bezcelowe jazdy
srodkami komunikacji miejskiej: metrem (starym, podulicznym i nowym, gtebo-
kim), tramwajami, kolejka zebata (a wtasciwie tramwajem Llinii 60), trolejbusami,
autobusami, ktorych numeracje czesto wymienia, jak na przyktad “nocny tramwaj
szescdziesiagt dziewiecC. Bardzo mi sie podobat ten numer” (Biatoszewski 2015b:
296), ktore mozna nazwac krazeniem po miescie, a moze nawet uprawianiem
cruisingu: "Komunikacja rozgateziona bardzo. Metro trzy linie, ciepto w srodku,
wcCigz jedzie', "Budapeszt swietne miasto, takie do zycia" (Biatoszewski 2015b:
287); "Przygodki i widoki osobiste mam tu przerdzne” (Biatoszewski 2015b: 302).
Z tych osobowych pociggan odnotowuje widoki mtodych mezczyzn, jednego
z nich dostarcza Polak w czerwonych skarpetkach: “Na przystanku patrzat na
mnie znaczaco mtodzieniec. Nie wiem, co znaczaco" (Biatoszewski 2015b: 300).
Innym razem notuje zdawkowo: “Po drodze placyk podziemny. Zejscie. Wyjscie.
Zejscie. Mata przygoda. Hotel” (Biatoszewski 2015b: 319). Jak juz wiemy na pod-
stawie Tajnego dziennika, swoje liczne doswiadczenia seksualne z mezczy-
znami, a najczesciej byty to przygodne kontakty, poeta okreslat eufemistycznym
mianem “przygody” lub “sex-przygody” czy tez “przygodowosci’, z kolei swoich
partnerow seksualnych nazywat zwiezle “przygodziarzami”. Wydaje sie wiec, ze
‘przyjemnosci w Budapeszcie” pozostajg takze w zwigazku z doswiadczeniami
seksualnymi, wciaz jednak sygnalizowanymi eufemistycznie.

Podobnych przyjemnosci podczas podrozy do Nowego Jorku dostarczyta roz-
legta sie¢ metra ("‘subway'u’), ktére w 1982 roku umozliwiato turyscie-Biatoszew-
skiemu sprawne penetrowanie roznych zakatkow Manhattanu, a zwtaszcza Swiata
gejowskiej subkultury, ktora pochtoneta go podczas pobytu po drugiej stronie
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Atlantyku. Nowy Jork widziany jest w duzej mierze z perspektywy linii metra Ai AA,
ktore dostownie zapisuja sie w tytule opowiadania AAAmeryka (jego rozwiniecie
stanowia nowojorskie zapiski z Tajnego dziennika). “AA - kojarzy sie z nadmia-
rem, z bogactwem. | intryguje. Mnie intrygowata kolejka podziemna numer “AA
(Biatoszewski 2012: 852). Metro jest brama wiodaca do swigtyni zakazanych przy-
Jjemnosci, o ktorych w Polsce Ludowej trudno byto nawet pomarzyc: "“Pojechatem
metrem, czyli subwayem, do kina mojego obrzadku” (Biatoszewski 2012; 808). Ow
eufemistyczny “obrzadek” odnosi sie rzecz jasna do “wyznania" i praktykowania
odmiennosci Biatoszewskiego. Z kolei wejscie do kina porno taczy sie symbolicz-
nie z przejsciem do metra: “Orgia tu idzie na ekranie, przed ekranem i za ekranem
non stop. Czas uzywania nieograniczony. 6 dolaréw do kasy i otwiera sie furtka
z pretow jak do subwayu” (Biatoszewski 2012: 809). W ciemnych zakamarkach
kina niby w tunelach metra Biatoszewski rejestruje “jekliwe dojazdy do orgazmu”
(Biatoszewski 2012: 808), ktos trysnat sperma, ktos inny “dojechat na tle jekow i zto-
pan z ekranu do swojej stacji” (Biatoszewski 2012: 808-809). Jazda metrem brzmi
wiec troche jak zapowiedz rozkoszy. Wyjscia z nowojorskiego hotelu zakonnic,
ale takze wychodzenia Biatoszewskiego z warszawskiego mieszkania, rezygna-
cja z “lezenia w tozku', opuszczanie prywatnej twierdzy, nosza posmak ujawnienia,
swoistego wyjscia z ukrycia, “wyjscia z szafy". Nie bez powodu Biatoszewski pocig-
gniety za jezyk przez Ludwiczka, oprowadzajgcego poete po dzielnicy Greenwich
Village, gdzie miesci sie stynna ulica Christopher Street (*Ludwiczek pokazywat mi
ulice homoseksualistow” Biatoszewski 2012: 826) z gejowskim barem Stonewall
Inn, “Jak to sie stato, ze pan wyszedt z szafy?" (Biatoszewski 1988: 82)¢, odpowiada
wymijajaco, dajac do zrozumienia, ze wyrazenie “wyjs¢ z szafy" rozumie opacz-
nie jako wyjazd z Polski, przywotuje jako przyktad wspomniane “przyjemnosci
w Budapeszcie’, po czym konkluduje ‘I tak nauczytem sie jezdzi¢" (Biatoszewski
1088: 82; Biatoszewski 2012: 827). Wyjscie na ulice i jazda srodkami komunikacji
zbiorowej ma dla Biatoszewskiego wyrazny zwigzek z ludzkim obcowaniem, nie
zawsze chcianym, czesto narzucajacym sie, zawsze jednak skazujagcym na sto-
sunek z Innym, chociaz czasami bywato rowniez obietnica “przygody’, jak w tym
przypadku: “Wyszedtem w potudnie. Na miescie meczaco. Ale mi sie w locie trafit
Swietny przygodziarz. Bezinteresowny. Mtody mezczyzna, blondyn, niebieskooki,
przysadzisty, biatoskory, nieowtosiony, bezwonny, gruboudy, taki, jakich lubie naj-
wiecej z figury” (Biatoszewski 2012: 772). Te przygodne spotkania Biatoszewski okre-
slit w wierszu pt. moralnosc uliczna neologizmmem “widzo-kocho-mijo-zdradzam®
(Biatoszewski 2017: 117). Takze nieliczne w tworczosci Mirona wiersze o tematyce
(homo)erotycznej wigza sie z wyjsciem i jazda.

Pocigganie za jezyk

Wszystko to pozwala sadzic, ze kolej w tworczosci Biatoszewskiego jest
nie tylko srodkiem transportu i translokacji, nie tylko “instrumentem” muzycz-
nym wspotczesnosci, generujacym ciggi szumow i zlepy dzwiekow, ale takze
szczegolnym urzadzeniem, ktore wytwarza transgresyjne doswiadczenia.

+ W Tajnym dzienniku odpowiedni fragment brzmi: “Co sie stato, ze pan wyszedt z szafy" (Bia-
toszewski 2012: 827)



Jesli kiedykolwiek datoby sie napisac¢ historie kolejowych epifanii, ktorych
w literaturze i w kulturze ostatnich dwoch stuleci nie brakuje®, to tworczosc
Biatoszewskiego zajetaby w niej szczegolne migjsce. Zdaniem Ryszarda Nycza
(2001: 227) zasada organizujaca Swiat poetyckiej wyobrazni Biatoszewskiego
jest epifania, uwznioslajaca przedmioty codziennego uzytku. Poetyckie epifanie
Biatoszewskiego miaty objawiac prawde wszechrzeczy, ukazywac niezwyktosc,
osobliwosc, niesamowitosc tego, co zwykte, potoczne i swojskie, porzucone
I odrzucone, stanowiac przy tym nie obraz, lecz cytat rzeczywistosci. Ten rodzaj
Swieckiej epifanii badacz potaczyt z tradycja, ktorg zapoczatkowaty krotkie
poezjoprozy Joyce'a (Nycz 2001: 228-230). Funkcja epifanii polega wiec na ujaw-
nianiu ukrytej rzeczywistosci, wyrazaniu niewyrazalnego. Epifania nie przychodzi
z zewnatrz, rzeczywistosc nie jest tworcy objawiana przez jakas transcendentna
site, nie narzuca sie biernie, lecz objawia sie w nim. Zwrotny charakter epifanii
(“sie” nalezy do ulubionych zaimkow Biatoszewskiego) pozwala zadac pytanie
o zrodta jej sprawczosci: co sprawia, ze rzeczywistosc sie objawia albo obja-
wia poecie jego “sie"? Sita, ktora pozwala epifanii zaistnie¢ jest pozadanie, rozu-
miane zarowno w ogolnym kontekscie filozoficzno-psychoanalitycznym, jak
I erotycznym. To ono przykuwa uwage poety do przedmiotow, osob, sytuacii,
zdarzen, ktore nastepnie rejestruje w formie zapisow. German Ritz (2002: 56-57)
uznat epifanie ciata za jeden z kluczowych elementow tekstu homoseksual-
nego, za pomoca ktorego objawia sie niewyrazalne pozadanie. Jednak epifanii
meskiego ciata jest w tworczosci Biatoszewskiego naprawde niewiele, cho¢ od
tej reguty istnieja bardzo ciekawe wyjatki. Prawdopodobnie jednak ow “brak’
sktonit szwajcarskiego slawiste do uznania Biatoszewskiego za pisarza najbar-
dziej "ukrytego” w polskiej literaturze: “Nikt w Polsce nie ukryt swego homosek-
sualnego pozadania tak skrzetnie jak Biatoszewski" (Ritz 2002: 61). W ostatnich
dwu dekadach badacze i badaczki gruntownie zweryfikowali te teze, wskazujac
szereg tekstow, w ktorych homoseksualne pozadanie, cho¢ nienazwane expre-
Sis verbis, staje sie tematem wielu wierszy i proz, ukazanym na ogot poza sche-
matem sublimacji. Ukazaty sie prace Piotra Sobolczyka (2006: 165-181), Mariana
Bieleckiego (2012: 103-119), Joanny Nizynskiej (2018), ktore stawiaja pytania
0 emancypacyjny potencjat tej tworczosci. Przetomowym wydarzeniem okazata
sie publikacja Tajnego dziennika, ktory kwestie doswiadczen homoseksualnych
poety ukazuje catkowicie otwarcie. Obraz tej otwartosci dopetniaja w ostatnich
latach zrewidowane reedycje dziet oraz publikacje ineditow.

Sposrod licznych odmian epifanii w poezji Biatoszewskiego moja uwage
przyciagnety nie tyle epifanie meskiego ciata co epifanie kolejowe, w kto-
rych najwyrazniej ujawnia sie splot najwazniejszych watkow tworczosci
Biatoszewskiego: poezji konkretu oraz mitosnej epifanii. Kolej w tworczosci
autora Obrotow rzeczy petni dosc istotna role, podroz pociggiem nie tylko prze-
nosi uwage poety z centrum ku peryferiom, ale staje sie rowniez swoista sceng
obserwacji rzeczywistosci, nie tylko krajobrazow, ale i tego, co jest zywio-
tem Biatoszewskiego, a co mozna okreslic mianem ludzkiej “miazgi” - splotu
dzwiekow, urwanych rozmow, poszatkowanych zdarzen, pokawatkowanego

5 O niektorych wspominam w rozdziale pt. Pociag seksualny. Prus - Freud - Grabinski (Kalisciak
2016: 36-64).
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ttumu, ktére odzwierciedla wiersz Do NN™" “ruch innych / kroi cie / w coraz
drobniejsze / kawatki" (Biatoszewski 2016: 83). Kolej wprowadza uwage poety
w Srodek rzeczywistosci, w ktorej najbardziej pociagaja go ludzkie sprawy,
zwykte rzeczy, codzienne zdarzenia, zywiot potocznosci. Najbardziej emble-
matycznym przyktadem kolejowej epifanii jest zapisany w prozie pt. Port Praski
widok pociggu przejezdzajacego przez most srednicowy nad Wista, ujrzany
w stoneczny dzien podczas wiosennej wedrowki po nadwislanskich btoniach
w towarzystwie Le.lszka Solinskiegol: “O, pociag jak sie odbija caty w Wisle..
- jakie ztote [.]. To wyglada stad jak jedna rozkosz.. a to zwykta jazda do
Otwocka" (Biatoszewski 2015a: 59). Erotycznego wymiaru tej epifanii dopetnia
Swiadomosc, ze owe dzikie nadwislanskie btonia to pikieta, na ktorej space-
rowicze kilkakrotnie napotykaja pewnego “Hamleta’, spierajac sie o jego wiek:

- Znow Hamlet przeszedt, on szuka w nocy, pewnie nie chce tak
zwyczajnie w dzien.

- Bo tez trzeba mie¢ odwage, zeby szukac w dzien, pokazywac siebie
w Swietle po dwudziestce

- po trzydziestce

- po dwudziestce (Biatoszewski 2015a; 60-61)

O tym jak wysoce poezjotworcza role odgrywa jazda kolejg przekonywac
moze fragment eseju Edwarda Stachury pt. Wszystko jest poezja, poety cze-
sto poréwnywanego z Biatoszewskim w kontekscie fascynacji codziennoscia:

Kiedy sie jedzie pociggiem to jest to o ile ciekawsza poezja. Zham
takich, ktorzy wysiadajg na jakiejs stacji albo wprost wyskakujg
Z pociggu (nie trzeba z pospiesznego), zeby wejs¢ w krajobraz, ktory
ich nagle olsnit. Zeby by¢ w nim. Wtopi¢ sie wen. By¢ jedna linijka,
jednym wersem w tym wierszu. Taki skok z pociggu albo nagte
wysiadanie na stacji nie docelowej i pojscie przez pola, na przetaj, na
sage - jest przepieknym wierszem, tyle ze nie zapisanym na papierze.
(Stachura 1987: 6)

Jazda pociggiem w rzeczywistosci PRL-u nalezata niewatpliwie do trud-
nych, jesli nie ekstremalnych doswiadczen: zattoczone pociagi, brak jakich-
kolwiek wygdd, notoryczne opodznienia, przesiadki, brak skomunikowania,
zdezelowany i awaryjny tabor, odwotane kursy, stanowity ponurg codziennosc
Polskich Kolei Panstwowych, na ktora skazanibyli pasazerowie pozbawieniinne;
mozliwosci odbywania podrozy. W debiutanckich Obrotach rzeczy na uwage
zastuguje wiersz pt. Z kolejowych przypadkow, rozpoczynajacy sie stowami “w
przedziale szarym / takt wybija / siedmiu nie-braci sSpiacych // przebudzitem
sie osmy / obcy" (Biatoszewski 2016: 137). Monotonny rytm jazdy koleja usypia
wspotpasazerow w osmioosobowym przedziale, a hagte przebudzenie z tego
transu skutkuje przejmujacym doznaniem obcosci isthienia w mysl przekona-
nia, ze wspotpasazer nie zawsze mi bratem. Osmioro catkiem sobie obcych
ludzi sttoczonych w szarym, zapewne niewielkim przedziale, wbrew wtasnej
woli zostato skazanych na przymusowa wspotobecnosc. Z jazdy otwockiej



Biatoszewski wyniost przekonanie, ze oprocz narodzin i sSmierci, t3cza nas
takze "wspolne przedziaty” (Biatoszewski 2014 264). W podobnym klimacie
utrzymamy jest wiersz z Mylnych wzruszen pt. pociggola:

kiw gtow

Kiw butow

kiw kolan

pocigganie vizaviw

tokkotata” (Biatoszewski 2016: 292)

ktory doczekat sie ciekawych interpretacji Stanistawa Baranczaka (1974: 47),
Andrzeja Kotlinskiego(1995:67-77)iAnny Opackiej(1999: 92-97). “Gtowy", “kolana”
to w wierszu Biatoszewskiego synekdochy ludzkiego ciata, a raczej ludzkich
ciat sttoczonych w przestrzeni przedziatu kolejowego, wstrzasanych rytmicznag
Jjazda pociagu, mimowolnie sie dotykajacych, a by¢ moze nawet ocierajacych
sie o siebie: “pocigganie vizawiw" oznacza szerokie spektrum interakcji mie-
dzy pasazerami siedzacymi naprzeciwko siebie. Moze to byc¢ dotyk, pociaganie
z butelki, pocigganie za jezyk, pociggajaca rozmowa, czy hawet pociag natury
seksualnej. Koncowa kontaminacja jest z jednej strony dzwiekonasladowczym
odtworzeniem stukotu kot, z drugiej anagramem tokkaty, gatunku muzycz-
nego. Baranczak reasumujac mozliwe znaczenia tego neologizmu ttumaczy go
Jjako "tokkate toku kotaczacych kot”. W istocie bowiem pociggola rozbrzmiewa
muzyka. Andrzej Kotlinski wskazuje, ze ‘pociggola’ stanowi kontaminacje stowa
‘pociag’ i sufiksu "-ola’, ktory w jezyku wtoskim oznacza rodzaj zenski, lecz dla
stuchacza nieznajacego jezyka moze rozbtysnac skojarzeniami z terminologia
muzyczna, a zwtaszcza z takimi nazwami jak: pianola (instrument muzyczny)
czy barkarola (forma muzyczna i piesn spiewana przez weneckich gondolierow
podczas podrozy gondolg, imitujgca rytm uderzania wioset i kotysanie todzi).
Pociagola bytaby wiec swoiscie pojeta forma muzyki kolejowej, ptynnej, ryt-
micznej, kotyszacej, sennej, usypiajacej a nawet transowej. Albo instrumentem,
a nawet orkiestra, ktora zaprasza podroznych do udziatu w koncercie:

Pocigg dojezdzat do nastepnej stacji, stukotat, cos stukotato, tupotato
I jak zaczatem przytupywac. Urwatem w pore. Bo to ta panna
naprzeciwko przytupywata. Ale i ona urwata. Razem ze mna. To
moze ja za pozno a ona zauwazyta. Ale i pociag przystanat. To moze
dlatego. Pocigg rusza, ona znow przytupuje. Chyba nie zauwazyta.
Pewnie jej wszystko jedno. Sciagnetajeden pantofelek z nogi druga
noga. (Biatoszewski 2014: 264)

Pociagola oznacza wiec stan radosnie roztanczonej w takt kot pociggu Swia-
domosci ("Moja swiadomosc tanczy” Biatoszewski 2016: 108), rozlatujacej sie
i rozklekotanej niczym podmiejski pociag: “Pociag tak sie rozkokosit, lata po czub-
kach szyn. Moze zacznie przepuszczac, przeskakiwac?” (Biatoszewski 2014: 283).
Jazda pociagu, “przeslizgujacego sie” na szynach przez krajobraz, przywodzi na
mysljazde figurowa tancerza nalodzie, o czym przypomina wiersz Jazda figurowa
pociggogeo (Biatoszewski 2017: 106). To stan, w ktérym zdarzenia, rzeczy i osoby

39

oBalysmazsorelg BUOIIA 19S0Z2I0M] M BlusZiepz amolaanb e aiuejids suofe1onAx Amogososuel) BeIood | eloshey zsewo|



40

plit | rassegna italiana di argomenti polacchi| 14 | 2023

zatracaja swoje granice i kontury, zyskujac zdumiewajaca ptynnosc i zdolnosc
transformacji i translokacji, o czym zdaje sie przekonywac podrdz pociggiem do
Otwocka opisana w Szumach, zlepach, ciggach. Oto jedna z epifanii:

Do pociggu ha Powislu wsiada - mezczyzna czy kobieta? Postac
drobna, niezbyt urodziwa. Jak na drobng kobiete, to ujdzie. A to nie
kobieta jednak. Namezczyzne za brzydki. Stoi oparty o sciane, zmatym
usmieszkiem. Trzeba go potraktowac jako kobiecego mezczyzne.
Wtedy pasuje. Mijamy Port Praski. Wody i bujng roslinnosc¢. Busz. Nie,
Za duzo drzew, za wysoko. Kopce za kopcami, kopce nad kopcami
- te korony; wiec jednak cos afrykanskiego. Czytatem dzi$ Verne'a.
O Afryce. | ze byt tam Gay-Lussac” (Biatoszewski 2014: 262).

Kolej poteguje poczucie obcosci, innosci, dziwnosci, zacheca tez do snu-
cia wtasnych projekcji, wedle ktorych kobieta moze z tatwoscia przemienic sie
W mezczyzne, a podwarszawskie lasy na skutek lekturowej reminiscencji w afry-
kanski busz opisywany przez Verne'a. Transport osobowy sprzyja podczas jazdy
zapadaniu w trans, ktory skleja pasazerow w transosoby, osoby “w przejsciu’, “w
drodze’, “w przelocie’, “pomiedzy”. Ich ptec (rozumiana takze jako ciato) staje sie
nie tyle ptynna, co mobilna, “w ruchu’, jak chocby w przypadku pociagajacego
chyba-chtopaka z “czternastki’ Biatoszewskiego zawsze pociggaty ludzkie
sprawy i odmiany, uchwycone w trakcie mijania, przechodzenia w pot drogi jak
w wierszu Do NN™*": "zblizasz sie — pot / mijam cie - pot” (Biatoszewski 2016: 83).

Jazda pociggiem odgrywa tez szczegolna role w mitosnej kinetyce, ktora
zbliza i oddala ciata kochankow. W tomie Byto i byto Miron Biatoszewski zamie-
scit wiersz zatytutowany Przypomnionko z tydzien temu, poswiecony podrozy
pociggiem do Minska Mazowieckiego, ktorg poeta odbyt ze swoim partnerem
Adamem K., mtodym nauczycielem pochodzacym z Bielska-Biatej. Biatoszewski
wspomina o nim na kartach Tajnego dziennika. Poeta pozostawat z nim - jak to
okreslit - w zwigzku romantyczno-wspotzyciowym, ktory trwat przez piec lat,
od roku 1960 do 1965. Adam K. cierpiat na depresje i naduzywat alkoholu, kilka
razy w trakcie trwania zwigzku usitowat odebrac sobie zycie. Rok po rozstaniu
sie z Mironem popetnit samobodjstwo majgc 29 lat. W 1970 roku Biatoszewski
poswiecit jego pamieci posmiertny erotyk zatytutowany Sen, ale obecnosc¢
Adama K. jest rozsiana w roznych miejscach tworczosci poety, m.in. w prozie
Efekty z tomu Szumy, zlepy, ciqgi.

Wspomniany wiersz Przypomnionko z tydzien temu przedstawia sponta-
niczna podroz do Minska Mazowieckiego. Partnerzy skuszeni tajemniczym
brzmieniem nazwy miasta postanawiaja don jechac, bez konkretnego celu, ot
tak dla przyjemnosci podrozowania. Co wazne, robig to w nastepujacej kolejno-
sci: leza, wstaja, wychodzg, jada, dojezdzaja, wysiadaja:

Lezymy w domu. po potudniu.
A. nagle

- Minsk Mazowiecki.

Bo nie wiemy jaki.

- Jedzmy. Chcesz? Juz.



Przypuszcza sie. Jaki. Ale -
Jedziemy. W pociggu ja, ze, bo ttok
- nie mow, ze my dla przyje-
mnosci, boby

- No nie

Dojezdzamy. Ja, ze Minsk.

A. wypatruje. Wat. Wat. Staje.
Wysiadamy. (Biatoszewski 2016: 401)

Spacer we dwoch po Minsku przypomina btadzenie w labiryncie. Partnerom
towarzyszy niejasne poczucie wstydu i narastajace napiecie: “Sie wstydzimy.
Minska, siebie, / nie wiem. Ale narasta. To sie czuje" (Biatoszewski 2016: 401).
Niewypowiedziane uczucie, wyrazone w formie zaimka “to", wskazuje raczej
na mitos¢ miedzy mezczyznami: “To ze z A. Piec lat - / nie rdzewieje. Ze sie
to uznaje / co sie chce. A chce sie to, co sie czuje.” (Biatoszewski 2016: 402),
bowiem wiadomo, ze “nie rdzewieje” jedynie stara mitosc.

Pogon za sex-przygodami nie wykluczata jednak w zyciu poety pragnienia
przyjazni czy tesknoty za mitoscia. Swiadcza o tym takze nieliczne erotyki, kto-
rych Biatoszewski nie odwazyt sie opublikowac za zycia. Ukazaty sie one w 13.
tomie Utworow zebranych zatytutowanym Polot nad niskimi strefami pod redak-
cja Macieja Byliniaka i przedrukowane zostaty w tomie Dezorientacje. Antologia
polskigj literatury queer (Amenta et al. 2021: 444-446). Odnosza sie one do dwoch
wielkich mitosci Biatoszewskiego: wspomnianego juz Adama K. oraz Juliana A,
z ktorym poeta byt zwigzany przed poznaniem Adama. | to wtasnie do niego
adresowane sg dwa wiersze: ..u..a..e..u.. oraz Musze, a ty?, opatrzone w rekopisie
odpowiednio adnotacjami “erot. 16" i “erot. 17". Obydwa zostaty napisane w nocy
Z 14 na 15 sierpnia 1959 roku podczas podrozy pociagiem z Warszawy do Etku,
gdzie mieszkat Julian. Nocna podroz pociggiem z Warszawy do Etku wzmaga
podniecenie poety, ktory jest “zakochany” i ktory “jedzie”. Gwizdy lokomotywy,
czyliowo “.u.a.e.u’, zlewa sie z brzmieniem imienia Julian, szczegolnie z jego
forma w wotaczu, stwarzajgc wrazenie jakoby pociag wzywat imie kochanka
("pociag u-a-e-u-je / jedzie jedzie / wyjacy do Ciebie" Biatoszewski 2017: 119)
albo po prostu imitowat, by powiedziec po mironowemu “jeki dojezdzania do
stacji’, czyli orgazm. Zakochanie ukazane jest przez Biatoszewskiego jako stan
upojenia (‘jestem pijany” Biatoszewski 2017: 119) lub - jak w wierszu Musze, a ty?
- choroby, goraczki (*jestem w dreszczach / Tylko tej malarii chce” Biatoszewski
2017: 119). Bieg pociagu napedza wyobraznie, ktora wytwarza obraz ukochanej
osoby ("Wymyslam Cie" Biatoszewski 2017: 119). Poeta jedzie peten nadziei na
mitosc¢ ("Musi byc¢ z tego mitosc / Nie moze byc z tego przygody” Biatoszewski
2017: 119). Nie chce, aby ta namietnos¢ stata sie w jedna z “przygod’, a Julian
- kolejnym przygodziarzem. Wyraznie oczekuje na jakas odpowiedz “tak” albo
‘nie”, bo “Jak nie / [to]l Wsiadam"” (Biatoszewski 2017: 119). Obawa przed odmowa
jest tak ogromna, ze przywodzi jedynie nha mysl najtragiczniejsze rozwigzanie:
‘Rozerwa mnie pociggowie” (Biatoszewski 2017: 119), przy czym meskoosobowa
koncowka deklinacyjna ‘-owie' wprowadza osobowe skojarzenia pociggania
sie: pociggowie-kochankowie. W Tajnym dzienniku Biatoszewski wspomina tra-
giczne wydarzenie, ktore miato miejsce nastepnego dnia:
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[.] wyjechatem na Mazury do niejakiego Juliana. W Swiateczny
dzien dojechatem, miedzy niebem i jeziorami, przezroczystym od
pogody pociagiem do Etku. Tam zaraz poszlismy nad wode. Julian
wynajat kajak. Nie umiat ptywac. Bylismy w radosnych nastrojach.
Julian powiedziat, zebym uwazat, i chyba chciat, zebym ja sprobowat
wiostowania. Kto zrobit jaki ruch? Obydwaj nagle wpadlismy po szyje
do wody, obok kajak, dnem do gory" (Biatoszewski 2012: 145).

Traumatyczny cien tej podrozy zapisuje sie w wierszu Wstep: “top sie nie
top sie / jechali, fik kajak, dwa pajace / w wodzie.. bo to na smierc¢ i zycie
(Biatoszewski 2017: 245).

Kolej, ktora zacheca do mowienia, napedza mowe i wyzbywa zahamo-
wan, uwalniajac ruch pozadania lub traumy, tworzy wiec komunikacyjne ramy
wyznania. W istocie wspominane wiersze kolejowe mozna potraktowac jako
rodzaj lub zapowiedz coming outu, ktory nastapit znacznie pozniej. Kolej, tym
razem metaforycznie, odegra tu pewna role.

Wykolejenie seksualnosci

Na podstawie dtuzszego zapisu z Tajnego dziennika z dnia 19 maja
1082, ktory w zasadzie w powiazaniu z opowiadaniem AAAmeryka mozna
potraktowac jako narracje swiadomego ujawnienia® ("“Nie chce potprawdy”
Biatoszewski 2012: 754) homoseksualnosci dowiadujemy sie, ze Miron
zaakceptowat swojg tozsamosc¢ seksualng stosunkowo wczesnie, bo juz
w wieku 15-16 lat: “trzeba przyjac siebie takiego, jakim sie jest. Ustalitem
to, przestatem sie tym turbowac” (Biatoszewski 2012: 752). Swoja homosek-
sualnosc postrzegat jako “osobng” i w duzym stopniu odporng na potoczna
homofobie: “Wszelkie styszane okreslenia i przezwiska owych gustow nie
przejmowaty mnie specjalnie. W ten sposob szkolitem swoj upor i nieprze-
makalnosc. W seksie i w pisaniu. Nie przejmujac sie krytyka. Czy nieuzna-
waniem. Byto to dobre i skuteczne samoszkolenie” (Biatoszewski 2012: 752).
Homoseksualnosc i pisanie taczyty sie w zyciu Biatoszewskiego, akceptacja
odmiennosci pozwalata mu lepiej zrozumiecC wtasng tworczosc, a odpor-
nos¢ na homofobie umacniata poczucie niezaleznoscii odpornosci na gtosy
krytyki. Wypada wiec zgodzi¢ sie z opinia Joanny Nizynskiej, piszacej ze:
‘projekt literacki Biatoszewskiego nie stosuje sie jednak ani do porzadku
sublimacji, ani do porzadku ttumienia” (Nizynska 2018: 225), a wspomniang
wczesniej opinie Germana Ritza uznac¢ za nie do konca trafna. Zamiast
‘skrzethnego ukrywania” mamy tutaj rzeczywiscie do czynienia ze wzorem
‘ukrywania sie poprzez petne odstoniecie” (Nizynska 2018: 27). BiatoszewskKi
w petni ukazuje "domowosc” swojej homoseksualnosci, w jego tworczosci
przewijaja sie nieustajaco partnerzy i homoseksualni przyjaciele, cata pry-
watnosc jest na wierzchu, ale owo “udomowienie” pozadania powoduje, ze
staje sie ono neutralne i niewidoczne lub hermetyczne na zewnatrz. Co

6 Szczegotowa analize tych dwoch tekstow oraz okolicznosci ich powstania w kontekscie nar-
racji coming outu przedstawit szczegdtowo Piotr Sobolczyk (2020: 135-153).



wiecej namnozenie tych odmiennosci w domowej przestrzeni jest tutaj klu-
czem do budowania rodzinnej wspolnoty osob wzajemnie sie rozumiejacych
I wspierajacych. We wspolnocie tej wytwarzaty sie wielorakie powigzania
uczuciowo-sentymentalne, mitosne, erotyczne, seksualne, ktore z pewno-
Scia daleko wykraczaty poza kulturowa norme monogamii: “Jak to dobrze
nie by¢ zazdrosnym, nie pilnowac kogos, nie latac za nim. Gtowa niezajeta,
odbior swiata petny. Przygody. Pisanie. Przyjaznie” (Biatoszewski 2012: 753).
Z czasem wiekszg wartos¢ w zyciu zaczng odgrywac przyjaznie i przygo-
dziarstwo: “Lepsza wolnosc¢ z przygodami. Mitos€¢ ma wymagania, pozera
sity” (Biatoszewski 2012: 754). Biatoszewski doskonale zdawat sobie sprawe
z idiomatycznosci swojego genderu: “to jest moj rodzaj” (Biatoszewski 2012:
752) - wyznawat afirmujgco. Jesli mielismy do czynienia ze skrzetnym ukry-
waniem homoseksualnosci Biatoszewskiego, to raczej dotyczyto ono kry-
tyki literackiej tego okresu, ktora jak stusznie zauwaza Nizynska (2018: 70),
starata sie kierowac gestem ochronnym wobec pisarza zyjacego w homo-
fobicznym ustroju, choc¢ i od tej reguty zdarzaty sie wyjatki. O jednym z nich
warto przypomniec, poniewaz metafora kolei postuzyta jako subtelny ele-
ment zaszyfrowania homoseksualnosci Biatoszewskiego.

Artur Sandauer w znanym eseju z 1966 roku pt. Poezja rupieci kreuje
Biatoszewskiego na poete-wykolejenca (Sandauer 1981: 377). Wykolejenie
rozumiane jest tutaj jako synonim egzystencjalnej subwersji kulturowej normy
(bycia wkolejonym). Wykolejeniec jest wiec troche outsiderem, troche lum-
pem, troche chuliganem, troche wyrzutkiem, kims, kto Swiadomie umieszcza
sie na spotecznym marginesie. Zdaniem krytyka poeta Biatoszewski to “czto-
wiek-rupiec¢ wsrod rupieciarni rzeczy" (Sandauer 1981: 373) albo po prostu
‘praktykujacy egzystencjalista” (Sandauer 1981 370), ktory w porzuconych
rupieciach widzi analogie do wtasnego istnienia. Interesujacy wydaje sie
moment, w ktérym Sandauer porownuje Biatoszewskiego do postaci Jeana
Geneta, odwotujac sie do gtosnej ksiazki Jeana-Paula Sartre'a Swiety Genet.
ARtor | meczennik. Podobnie jak Genet, Biatoszewski zdaniem Sandauera
‘deklaruje swa innosc” (Sandauer 1981: 388) odrzucajac “awanse swiata kul-
tury”. Sartre pojmowat jednak innosc¢ Geneta poprzez jego homoseksualnosc,
dlatego Sandauer, nie wprost lecz za pomoca aluzji, tajhego znaku, wskazuje
na seksualhg odmiennosc, zwtaszcza wtedy, kiedy przywotuje wiersz hepy-
ent 2 jako przyktad “uwodzenia sie na lezaco” wspomnianych w pierwszej
czesci dyptyku “dobrzenam'ow” (panow, ktoérym jest ze soba dobrze?):

nie grzeb sie w tazience

ktadz sie na tapczanie

czekam na kochanie

- pasta jeszcze jest?

- jest

- a mbest?

- pstrest

a kochanie?: nie spodziewanie

sie tak znow za bardzo aku-

rat dzis no chyba ze ho ho (Biatoszewski 2016: 317)
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Sandauer komentuje go, uzywajac znamiennej oksymoronicznej retoryki
ujawnienia poprzez zakrycie rozumianej w istocie jako sugestia, mrugniecie
okiem do czytelnika, cho¢ dzisiaj nazwalibysmy ja miekkim outingiem’: “Cate
szczescie, ze w tych wierszach, z ktorych bije odor wysmakowanej nieczy-
stosci, pokracznosc¢ stowa maskuje tresc obyczajowa (jak np. przeznaczenie
owej ‘pasty’)’ (Sandauer: 1981: 386). Podobny gest powtarza krytyk, komentu-
jac stowa ‘co wazne / ? / ze znie" (Biatoszewski 2016: 249) z wiersza otwo-
rzyc sie na odpowiedzialnosc¢ w nastepujacy sposob: “Mozna powiedziec o tym
utworze to, co i 0 hepyencie: cate szczescie, ze pokracznosc formy maskuje
tu tresc obyczajowa. Gdyby odpowiedz na pytanie ‘co wazne' (‘ze znie') byta
bardziej ortograficzna, nie wiem czy usztaby uwagi cenzury wydawniczej"
(Sandauer 1981: 389). Z pewnosciag chodzito tu o czasownik “rznie” rozumiany
Jjako wulgarne okreslnie stosunku seksualnhego. Zdaniem Sobolczyka (2006:
177) pierwszy z przywotanych utworow ukazuje rytuat przygotowania do intym-
nego zblizenia dwoch mezczyzn, a owa “pasta’ to po prostu lubrykant, ktory
mozna rozumiec jako zapowiedz analnego stosunku. W tym kontekscie oksy-
moroniczne okreslenie “odor wysmakowanej nieczystosci” mozna na pierwszy
rzut oka zrozumiec jako wykwit homofobii, ktorej Sandauer poprzez skoja-
rzenie z koprofilig nie potrafi przezwyciezyc. W tym sensie zdanie Sandaura,
gdyby je obedrzec¢ z ozdobnosci, brzmiatoby mniej wiecej tak: jak to dobrze,
ze w tych wierszach, ktore opisuja seks analny, pokracznosc stowa maskuje
homoseksualizm. Ujawniatoby sie tutaj cate spektrum obrzydzenia. Z drugiej
strony, jesli uswiadomimy sobie, ze Sandauer “kopiuje” jezyk Sartre'a biorgcego
w obrone Geneta, owa “wysmakowana nieczystosc” moze stac sie przewrotna
(i wywrotowa) strategia. W Dzienniku ztodzieja tubka wazeliny, znaleziona pod-
czas rewizji, w tylnej kieszeni Geneta staje sie symbolem dumy zrodzonej
Z ponizenia: “byta ona symbolem skrajnego upodlenia [..]. Lecz oto 6w brudny
i zatosny przedmiot, ktérego przeznaczenie zdawato sie ludzkosci [..] czyms
najpodlejszym w swiecie, nabrat dla mnie szczegolnej wartosci’ (Genet 2004:
13) Do tej wtasnie powiesciowej sceny odwota sie zarowno Sartre (2010: 2306),
opisujac subwersywny wymiar prozy Geneta, uwznioslajacej to co najbardziej
pogardzone, jak i queerujacy Sartre'a David Halperin, ktory we wzgardzonej
tubce wazeliny dostrzega “zrodto instynktownej, niepokonanej dumy i oporu’
(Halperin 2007: 82). Ta oksymoroniczna cecha innosci Geneta, ktorg odkrywa
Sartre, jest stosowana przez Sandaura dos¢ konsekwentnie, zwtaszcza kiedy
pisze o “arystokratyzmie lumpa" (Sandauer 1981 387), lumpa uwznioslonego,
uswieconego. Wydaje sie wiec, ze Sandauer probowat mniej lub bardziej
umiejetnie odczytywac queerowe zdarzenia w tworczosci Biatoszewskiego
na dtugo zanim pojawity sie prace postugujace sie instrumentarium gender/
lgbt studies czy queer theory, ale uzyt do tego kategorii innosci zaczerpnietej
z jezyka sartrowskiej psychoanalizy egzystencjalnej. Biatoszewski podobnie
Jjak Genet, cho¢ w innym migjscu Europy, bo na jej peryferiach za zelazna kur-
tyna, uswieca to co niskie i codzienne, i jest to jedna z wywrotowych tendencji,
ktora uderza w normatywny porzadek moralnosci powojennej Polski. Genet

7 Jego nieco twardsza wersje zastosowat Sandauer w napisanym rok wczesniej szkicu Witold
Gombrowicz - cztowieR i pisarz (Sandauer 1981 581-613), nazywajac rzecz po imieniu.



usituje podwazyc¢ imperializm kapitalistycznej Francji, Biatoszewski rozszczel-
nia rezim ideologiczny komunistycznej nowomowy. Biatoszewskiego i Geneta
zbliza w tych zamiarach stosunek do jezyka: w jezyku potocznym, niskim,
ulicznym, wulgarnym, peronowym, zargonowym, dostrzegaja oni zywiot naj-
wyzszej, cho¢ zdegradowanej poezji. Sakralizacja, cuda codziennosci, epifanie
czy cos$ co Sartre okresla w tworczosci Geneta mianem hierofanii, maja swoj
poczatek w tym, co ponizone, odrzucone, wzgardzone - odmiennosc zajmuje
w kulturowej rupieciarni poczesne migjsce. “W dyskursach i praktykach kul-
turowych odmiencow wiele taczy z odpadami” (Sikora 2007 49) - zauwaza
Tomasz Sikora - w tym sensie, ze “Los odmienca (..) nie jest zasadniczo rozny
od losu niemozliwego do zutylizowania smiecia” (Sikora 2007: 46). Wyrzutek-
Genet i wyrzutek-Biatoszewski pozostaja wiec odpadami wypchnietymi na
margines mieszczanskiego swiata kulturowej produkcji normy. Sandauerowski
‘poeta rupieci” i “wykolejeniec” migocza subtelnymi odniesieniami do seksu-
alnej odmiennosci, co w pewnym sensie przeczy tezom o “braku w polskigj
krytyce literackiej sposobow dostrzegania i odczytywania motywow homo-
seksualnych” (Nizynska 2018: 227) w tworczosci Biatoszewskiego. O ile sama
tworczose nie potrzebuje deszyfracji, gdyz realizuje sie poza logika wyparcia
I sttumienia, to jednak jezyk towarzyszacej jej tworczosci krytycznoliterackie)
juz jednak wymaga takiej lektury.

Do tego samego instrumentarium sartrowskiej psychoanailzy beda odwo-
tywac sie autorzy i autorki wspotredagowanych przez Marie Janion i Zbigniewa
Majchrowskiego Odmiencow (1982), ksiazki, ktora - jak mozna sadzi¢ na
podstawie Tajnego dziennika - byta Biatoszewskiemu znana, podobnie jak
Leszkowi Solinskiemu, ktéremu na plazy skradziono m.in. wtasnie Odmiencow
(Biatoszewski 2012: 795). Co istotne Janion, jako jedna z trzech "Eumenid”
(razem z Matgorzata Baranowska i Marig Zmigrodzka), zwana tez profesor
Misig, z ktora zaprzyjaznit sie Biatoszewski, dostrzegta we wspomnianej audy-
cji radiowej role kobiecej mowy, uznajac, ze pisanie Biatoszewskiego bierze
sie "z babskiego gadania” (Biatoszewski 2012: 377), co szczegolnie przypa-
dto poecie do gustu. Na kobiecy styl pisania (écriture feminine) jako wyrdz-
nik literatury homoseksualnej Janion zwraca uwage w wywiadzie udzielonym
gejowsko-lesbijskiemu pismu “Inaczej” w 1998 roku (zob. Amenta A., et al
2021: 576), odwotujac sie do stynnego eseju Héléne Cixous pt. Smiech Meduzy.
Biatoszewskiego taczytby zatem z Genetem rowniez kobiecy styl, przy czym
kobiece pisanie Biatoszewskiego lub po prostu “babszczyzna® by postuzyc sie
pojeciem Wojciecha Browarnego (2010: 27-51), to raczej styl rozklekotanej jak
stara podmigjska kolejka “baby”’, zwekslowanej na boczny tor, wzgardzonej
lecz silnej i dumnej, pracej do przodu maszyny, kipigcej para i zyciem niczym
lokomotywa Liza z Ludzkiej bestii Zoli, bo “stare baby to moze najciekawsze
istoty na swiecie” (Biatoszewski 2012: 507). Jesli sie dobrze wstuchac, to mozna
odniesc¢ wrazenie, ze z klekotania bab i klekotania “pociggu szczebiotki” (jazda,
Biatoszewski 2017: 119) rodzi sie pisanie Biatoszewskiego® Uwznioslenie,

8 Zobacz wypowiedz Mirona Biatoszewskiego z rozmowy z Marig Janion i Matgorzatg Bara-
nowska w audycji radiowej Walentyny Toczyskiej z cyklu “Pisarz miesigca” (Polskie Radio,
1979), <https.//player.polskieradio.pl/kolejka> [ostatni dostep: 15.01.2023]

45

oBalysmazsorelg BUOIIA 19S0Z2I0M] M BlusZiepz amolaanb e aiuejids suofe1onAx Amogososuel) BeIood | eloshey zsewo|



46

plit | rassegna italiana di argomenti polacchi| 14 | 2023

uswiecenie (rozumiane wtasnie w duchu Genetowskiej sSwietosci) zdegrado-
wanego spotecznie gadania bab, owej “wzgardzonej [..] babskiej ploty” (Janion
1080: 25Q), jak pisata Janion, jest cecha, ktora wyroznia sie w tworczosci
Biatoszewskiego, o ktorej on sam donosit: “splot plot, bez ktorych pozostaje
tylko dyskrecja - i co wtedy. Nic z takich pisan” (Biatoszewski 2013: 138). By¢
moze takze podejscie do swiata zwyktych rzeczy, codziennych przedmio-
tow, odzyskujace nie tyle intelektualny, co semiotyczny, cielesny i materialny
wymiar rzeczywistosci, da sie okreslic jako kobiece.

Wojciech Tomasik, najwiekszy w Polsce znawca kolejowych fabut, uznawat,
ze podroz koleja wprowadza szczegolng aure i sytuacje komunikacyjng, ktora
wytwarza zupetnie nowe formy wypowiedzi literackiej, takie jak na przyktad
opowiadanie kolejowe, powiesc, dramat, a takze poezja. By¢ moze za sprawa
kolejowych epifanii Biatoszewskiego, inspirowanych rytmem rozklekotanych
pociagow, mozemy mowic¢ o szczegolnym przypadku kolejowej liryki (nawet
Jjesli spisanej proza) z jej reprezentatywnym gatunkiem literackim - pociagola,
wpisujaca wykolejong komunikacje na tory literatury.
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