»Ta zastiplna antikomunisticka propaganda®
Od klasického antikomunistického cyklu
k filmim Red Scare'

Martin Misdr

~Ameriko, ty opravdu nechces jit do vdlky.
Ameriko, to vSechno ti zIf Rusdci. (...)

Rusko nds chce sezrat zaziva. Rusko je $iis z vlastni
moci. Chce ndm vzit nase autdky z gardzi.

Vono ndm chce urvat Chicago. Vono pottebuje Rudy
Reader’s Digest. Vono chce prestéhovat nase
automobilky na Sibif. (...)

Vono chtit, aby my

pracovat Sestndct hodin denné. Pomddc.
Ameriko, tohle je zatracené vaZné.
Ameriko, tenhle dojem mdm,

kdyz se koukdm na obrazovku televizoru.
Ameriko, je tov porddku?“

Allen Ginsberg, ,,Ameriko

Na pocatku roku 1953 vysel v britském magazinu Sight and Sound obsahly ¢lanek
o ideologickych tendencich soudobé hollywoodské kinematografie. Filmovy kritik
Karel Reisz se v ném znepokojené pozastavil nad prudkym nartistem antikomunis-
tické produkce ve Spojenych statech. Reisze nedrazdila existence takto vyhranénych
dél, nybrz ideova zarputilost a naivni argumentace dovazenych antikomunistickych
snimkii. Na zdkladé jejich rozboru usoudil, Ze k hlub$imu porozuméni metod komu-
nistd neprispéji, naopak mohou nezamérné zdiskreditovat hodnoty, o néz se jejich
tvlrci opiraji. A¢koli pozadi vzniku Reisz neznal, logicky si odvodil, Ze antikomunis-

1 R&d bych podékoval Danielu Srchovi za zaptj¢eni knih a za jeho mimotadné inspirativn{
vyzkum povale¢ného antikomunismu ve filmovém pramyslu, ktery mne na poc¢atku vlast-
n{ prace motivoval k hlub$imu zamysleni nad tématem.

2 GINSBERG, A., Kvileni, Praha 1990, s. 64-65.
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tické filmy byly privodnim jevem politického vyvoje ve Spojenych statech. Britsky pi-
satel si vydani textu idedlné nacasoval — v aktudlné skonceném roce 1952 Hollywood
vyprodukoval vice antikomunistickych dél nez za predchozich dvacet let dohromady,
¢imz soucasné vyvrcholil povaleény trend.®

Kolegové ve Spojenych statech si téchto filmt pochopitelné také viimali a jednot-
livé reflektovali na strankach tisku. Rozsdhlejsi analyzy celého souboru dél byly pub-
likovany nékolik let po studii Karla Reisze a od konce sedmdesatych let se priliv texta
na dané téma v zisadé nezastavil. Povile¢nd antikomunistickd produkce ptitahovala
zejména historiky studené valky, politology nebo novinare. Tito autori sdileli zdjem
o americkou spole¢nost padesatych let, mezi jejiZ prizna¢né projevy radili pravé filmy
0 boji proti komunismu. Nicméné vyzkum hollywoodského produkéniho systému,
zanrovych schémat nebo filmového stylu ztstal u takto orientovanych analyz o po-
znani slabsi, a proto jsou tyto snimky dodnes nahliZeny vyhradné jako odraz doby.
Trebaze podobné éteni postihuje vychozi historicky rozmér povale¢nych antikomu-
nistickych filmf, domnivam se, Ze ho nelze povazovat za Gplny.

Zamérem predlozeného textu je zejména Caste¢né splatit dluh, ktery ma filmové
teoretické badani vii¢i antikomunistické produkci ve Spojenych statech.* Pokusim se
pribliZit osu mysleni o téchto snimcich, vyznadit jeji milniky a zproblematizovat né-
které zavéry, k nimz dosavadni autofi dospéli. Domnivam se, Ze reflexe povale¢nych
antikomunistickych snimka probihala ve dvou vzdjemné souvisejicich vyvojovych
fazich — (a) etapé antikomunistického cyklu, béhem niZ doslo k ustaveni zékladnich
pojmil a konsenzu kolem dané produkce; (b) obdobi klasického antikomunistického
cyklu, které rozvadélo argumenty prvni faze, ale souc¢asné nepriznané redukovalo
zkoumany vzorek. Predev$im vi¢i druhé fizi stavim filmy Red Scare. Jejich ustavenim
mam v imyslu reflektovat nepfimérenou selekci valné ¢4sti studif a prispét k vyva-
zené&j$imu pohledu na povéleénou antikomunistickou produkei jako na celek slozeny
z rozmanitych ¢asti. Mimo tradi¢n{ vyzkum spolecensko-historického kontextu se
pri této kategorizaci opirdm o zastfeSujici oblast ,nové filmové historie“, nebot umoz-
nuje zahrnout opomijené okruhy badéani.® Jak se pokusim dolozit, povile¢n4 antiko-
munistickd produkce je dodnes pod znaénym vlivem tradi¢ni historiografie.

3 REISZ, K., Hollywood’s Anti-Red Boomerang: Apple Pie, Love, and Endurance versus the Com-
mies, in: Sight and Sound, Vol. 22, 1953, No. 1, s. 133-138.

4 Nastroje filmové teorie zde nebyvaly aplikovany a vlivn{ teoretici témto snimkim vesmés
nevénovali pozornost. V odborné literatute prevlddal ndzor, Ze studenovale¢nou tizkost a ko-
lektivni neklid reflektoval vystiznéji antikomunismus, jehoz vyznamy byly sdélovany impli-
citné — kuprikladu snimky o invazi mimozemskych civilizaci —, nez explicitni boj proti ko-
munismu. Nap#klad FRIEDMAN, G. — MORIN, E., Sociologie filmu, in: BENESOVA, M. (ed.),
Filmologicky sbornik IL: Film a divék: Cty# studie za sociologie a psychologie filmu, Praha
1967, s. 16. K izolovanosti myslenf o povale¢nych antikomunistickych filmech déle pfispél
bezmala tristni nezdjem autoritativnich déjin filmu, které nemély potfebu zminit jejich exis-
tenci. Naptiklad NOWELL-SMITH, G, The Oxford History of World Cinema, New York 1996 nebo
BORDWELL, D. — THOMPSON K., Dé¢jiny filmu: Prehled svétové kinematografie, Praha 2007.

5 Podnétem pro novou filmovou historii bylo genera¢ni Gsil{ o dostate¢né odborny, instituci-
onalizovany a interdisciplindrn{ vyzkum, ktery by odmitl kanonizované pojeti d&jin a zacal
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NA CESTE K ANTIKOMUNISTICKEMU CYKLU

Ackoli filmovy pramysl v USA produkoval antikomunistické snimky nepravidelné jiz
od pocatku 20. stoleti, byl n4hly zajem Hollywoodu o boj proti komunismu po druhé své-
tové valce specificky. Vyznamneé za nim totiz stal soudoby posun v mezinarodné-politic-
kém usporadani a vliv radikdlné antikomunistickych organizaci ve Spojenych statech.

Véle¢né spojenectvi Spojenych stith se Sovétskym svazem zacalo s postupujicim
koncem konfliktu slabnout v disledku protichidnych mocenskych ambici. Zménilo
se mezindrodné-politické postaveni obou aktérit — zatimco po prvni svétové valce
Spojené staty plynule navizaly na tradi¢ni izolacionizmus, po roce 1945 ziskaly vy-
sadni postaveni pri utvareni mezinarodnich dohod a strategické prevahy. Sovétsky
svaz, po valce hospodarsky oslabeny, se posilovanim politické pritomnosti ve stitech
zahrnutych do sovétské sféry vlivu sousttedil na roli hlavniho globalnfho oponenta
Spojenych statd. Do stéle zivéjsi debaty o mezindrodnim pronikani sovétského vlivu
vstoupil v bfeznu 1947 prezident Spojenych statd vyhldSenim tzv. Trumanovy dok-
triny.° Radikalné antikomunistick4 uskupeni kritizovala administrativu prezidenta
Trumana za tdajné chatrnou antikomunistickou agendu na domaci Grovni. Mezi-
narodni vyvoj — zvla§té pak po svrzeni sovétské atomové bomby a vyhl4seni Cin-
ské lidové republiky v roce 1949 — nahraval tezim o vnitfni subverzi a prosovétské
¢innosti ¢lenti Komunistické strany Spojenych statl americkych (Communist Party of
United States of America, ddle CPUSA) ve vedeni statu.” Mezi inici4tory antikomunis-

zkoumat opomijené souvislosti. Tito historici se snazili vymezit vaci tradi¢ni filmové his-
toriografii — tou se minil linedrni popis badateli-nadSenct bez propracovanych metod
a pristupu k primdrnim pramentim. Predpoklady k prosazen{ nové filmové historie shr-
nuje SZCZEPANIK, P, Uvod. Novd filmovd historie, kulturni déjiny a archeologie médif, in: SZ-
CZEPANIK, P. (ed.), Nov4 filmov4 historie: Antologie sou¢asného mysleni o d&jinéch kine-
matografie a audiovizudln{ kultury, Praha 2004, s. 12-17.

6 Tento dokument stanovil zahrani¢ni smérovani stitu. Prezident Harry Truman v ném vy-
jadiil podporu vl4dddm Recka a Turecka proti strategickym zdmértim SSSR, coz mélo néko-
lik dtisledkii — (a) Spojené staty definovaly jako sviij narodni zdjem udr¥eni demokratic-
kych z¥{zeni zdpadniho typu mimo vlastni tizemf; (b) byl vyjadien otevieny nesouhlas s pro-
nikénim sovétského vlivu; (c) doktrina vedla ke schvéleni Marshallova planu rekonstrukce
Evropy formou hospodatské pomoci. My$lenkové zdroje Trumanovy doktriny a jeji dopady
v uvedeném smyslu rekapituluje KREJCI, 0., Zahraniéni politika USA, Praha 2009, s. 25-35.

7 Vpoloviné devadesatych let doslo ke zvefejnéni archivnich dokumentt, které potvrdily, Ze
mnoz{ ¢lenové CPUSA provadéli na tzem{ Spojenych statd $piondz ve prospéch Sovétské-
ho svazu. Stanovisko k danym zjisténim vymezilo dvé vétve historického vyzkumu — ba-
dan{ z prevazné liberalnich pozic se nékdy oznacuje jako revizionistické, kdeZto konzer-
vativni chdpani{ doby jako post-revizionistické. Revizionisté odmitaji postupy radikalni-
ho antikomunismu a jsou naklonéni tivaze o zveli¢eni vlivu komunistd; post-revizionisté
pokladaji opatteni proti komunistim za vcelku adekvatni tomu, jakych ¢int se dopousté-
li. Autor této studie by se v kontextu filmového primyslu priklonil k revizionistim. Vice
o téchto okruzich bddani viz AHONEN, K., Anticommunism in the United States in the 1950s:
Post-Cold War Interpretations, in: CIMDINA, A. — OSMOND, J. (ed.), Power and Culture: He-
gemony, Interaction and Dissent, Pisa 2006, s. 131-145.
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tickych opatfeni pat¥il Snémovni vybor pro neamerickou ¢innost (House Committee
on Un-American Activities, ddle HUAC). A¢koli postrddal pravomoc kohokoli soudné
postihnout, etabloval se jako vlivny organ, jehoZ pozornost méla pro predvolaného
mnohdy zdvazné disledky.?

K této autorité HUAC vyrazné dopomohla slySeni, kterd usporadal v fijnu 1947 na
zékladé domnélé komunistické infiltrace ve filmovém pramyslu.® Vysetfovani Ho-
llywoodu obnéselo medidlné vdécéné vyslechy hercti, scendristd nebo producentd.
VSem byly kladeny otazky, jez zkoumaly jejich povédomi o tamnim vlivu ¢lentt CPUSA
a ochotu nastalou situaci adekvétné Fesit.”® Casté konfrontace se vymkly kontrole
po vystoupeni skupiny nepratelskych svédkd, jejichz vyslechy pravidelné konéily
vzéjemnym osoc¢ovanim a vyvedenim predvolanych z mistnosti. Producenti se za né
odmitli postavit — jejich propusténim vytvorili precedent, stvrzeny dva mésice po
skonceni slySeni spole¢nym setkdnim vrcholnych predstaviteld studif v hotelu Wal-
dorf-Astoria." Druhym vyslovenym zdmérem ¢lentt HUAC bylo presvédéit pritomné
producenty, aby zah4jili vyrobu antikomunistickych filmi. Ani tento poZzadavek pred-
stavitelé Hollywoodu neodmitli — od po¢atku vsak existoval dojem, Ze jejich boj proti
komunismu byl vice ¢i méné vynuceny.”? Tento zakladni rdmec si mohl soudoby pozoro-
vatel pomérné snadno poskladat z vefejnych vystoupeni nebo dostupnych materidld.'®

Nejpruznéji zareagovalo na novou poptavku studio MGM znovuuvedenim Gspésné
satirické komedie Ninocka (1939) do kin v listopadu 1947. V§roba antikomunistickych

8  HUAC pripominal natlakovou skupinu. Svérazné bylo samotné postaveni vyslychanych —
vybor je délil na préatelské (friendly witnesses) a neptételské svédky (unfriendly witnesses),
kteff byli nuceni pop#it obvinéni. SCHRECKER, E., The Age of McCarthyism: A Brief History
with Documents, Boston — New York 1994, s. 54-56.

9 Kompletni ptepis vyslecht srv. House Committee on Un-American Activities, Hearings Re-
garding the Communist Infiltration of the Motion Picture Industry, Washington 1947.

10 Predstavitelé filmového pramyslu nebyli jednotni — kuptikladu producent Jack Warner
pripoustél prunik komunistické propagandy do vznikajicich filmd, coZ omlouval rafinova-
nymi metodami ¢lentt CPUSA. Naopak producent Dore Schary uvedl, Ze se zaleZitost ko-
lem komunistil p¥ecetiuje. Na otézku, zda by zaméstnal Hannse Eislera (hudebni sklada-
tel pracujici pro studio RKO, ¢len CPUSA), posléze odpovédél: ,Nevéhal bych ho opét na-
jmout, pokud by se neprokdazalo, Ze pracuje jako zahrani¢n{ agent. Zachoval bych mu pré-
vo na politické ndzory, jaké si sém zvolil.“ Viz tamtéz, s. 15, 472.

11 Tzv. Waldorfské prohlaseni deklarovalo, Ze Hollywood védomé nezaméstnd ,,¢lena komu-
nistické strany ¢ijiné skupiny, kterd prosazuje svrzeni americké vlady“. Prijeti bylo jedno-
myslné. Celé znéni viz napt. SCHRECKER, E., c. d., s. 215-217. Srv. American Business Con-
sultants, Red Channels: The Report of Communist Influence in Radio and Television, New York
1950, kde se objevil seznam nezddoucich jmen.

12 Pro vznik antikomunistickych dél se vyslovili p#{tomni{ producenti (mj. Jack Warner a Lou-
is B. Mayer) i herci (mj. Robert Taylor a Adolphe Menjou). Dobovy prepis jejich pasézi viz
House Committee on Un-American Activities, c. d., s. 28-29, 76, 106, 170.

13 Soudobé aktivity HUAC zevrubné analyzoval CARR, R. K., The House Committee on Un-Ame-
rican Activities, 1945-1950, Ithaca — New York 1952. Srv. MILLER, M., The Judges and the
Judged, Garden City — New York 1952, ktery nahliZel antikomunistické aktivity v zabav-
nim primyslu velmi kriticky.
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film1 se sice zpocatku ponékud vlekla, ale postupné k ni pristoupili predstavitelé
velkych i nezavislych studii. Se stfidavymi Gspéchy — ambiciézni antikomunisticky
snimek The Iron Curtain (1948) studia Twentieth Century-Fox zaostal za oc¢ek4va-
nim, zatimco nenépadny film The Red Menace (1949) okrajové spole¢nosti Republic
Pictures vynesl zisk i uznalé prijeti u radikdlnich antikomunistd.* Kdyz v roce 1951
zahdjil HUAC mnohem rozsahlejsi slySeni Hollywoodu," vyrazné stoupl pocet chysta-
nych antikomunistickych dél. Producenti se je pokouseli ozivit prijetim atraktivnich
zanrti — dokudramatu (Walk East on Beacon!, 1952), katastrofické vize (Invasion USA,
1952), dobrodruZného filmu (Big Jim McLain, 1952), utopického sci-fi (Red Planet Mars,
1952) nebo rodinného melodramatu (My Son John, 1952).

V poloviné padesatych let jiz nebylo o existenci pocetné série antikomunistickych
snimkd sebemensich pochyb. Novinati a filmovi kritici reflektovali pozadi jejich vzniku
a k vybranym z nich psali delsf zamysleni.'* Od pocatku se v souvislosti s antikomu-
nistickou produkci objevovalo slovo ,,cyklus“ — uZil ho dopisovatel magazinu Variety
i sovétsky reZisér Grigorij Alexandrov, kdyz zanicené odsuzoval Hollywood na opa¢ném
konci svéta.” Spojeni ,, antikomunisticky cyklus® témto filmtim nep#imo pFipisovalo ho-
mogenitu, nebot bez ohledu na rozmanitost Zanrtt mély spole¢ny ideovy zdklad, ktery
byl jejich pomyslnou Fidici slozkou. Dané spojeni spolu s tim pfipominalo ukotvenost
v Case a kontinuitu s predchozimi cykly, zejména antinacistickymi vale¢nymi filmy.*®

Ustavujici studii o antikomunistickém cyklu na Gzemi Spojenych statt napsala
filmova kriticka Dorothy B. Jones v roce 1956. Autorka k filmim pfistupovala s ob-
dobnymi rozpaky, jaké provazely o par let dfive Karla Reisze.”* Omezeny pristup

14 Nékter{ radikaln{ antikomunisté byli presvédéeni, ze ¢lenové CPUSA sabotovali vyrobu
antikomunistickych filmd, a proto domnéle riskantn{ produkei apriorné vyzdvihovali
coby odvazny ¢in. Viz FAGAN, M. C., Hollywood Reds are “On the Run”!, Oakland 1949, s. 8.

15 House Committee on Un-American Activities, Communist Infiltration of Hollywood Motion-
-Picture Industry — Part 1-10, Washington 1951, 1952.

16 Filmovy kritik Bosley Crowther ozna¢il snimek The Iron Curtain za ,prvni vysttel ve stu-
dené vélce proti Rusku®, ¢imz naznacil, Ze vyznam téchto filmi poroste. Citovano podle
CROWTHER, B., The Screen: , The Iron Curtain,” Anti-Communist Film, Has Premiered Here, at
the Roxy Theater, in: The New York Times, Vol. 97,1948, No. 134, s. 31. Eseje podnécoval ze-
jména film My Son John. Napt. WARSHOW, R., Father and Son — and the FBI, in: The Ameri-
can Mercury, Vol. 29, 1952, No. 6, s. 74-80.

17 Kratka novinové zprava ve Variety vysla dokonce jesté predtim, neZ byl prvni povale¢ny
antikomunisticky film uveden do distribuce. Viz Believe Commie Pix Cycle Spurs Soviet to Lift
,Curtain“on U. S. Filmers, in: Variety, Vol. 43,1947, No. 17, s. 1, 55. Srv. ALEXANDROV, G., Ho-
llywood ve sluzbdch vdlecnych $tvdci, in: Rudé pravo, roénfk 31, 1951, €. 29, s. 5.

18 Tuto souvislost vysledoval kuptikladu filmovy teoretik Siegfried Kracauer, podle néhoz
to ilustrovalo prevaZujici nezdjem Hollywoodu o pochopeni Sovétského svazu, potazmo
obecné cizich narodd. Viz KRACAUER, S., National Types as Hollywood Presents Them, in:
The Public Opinion Quarterly, Vol. 13, 1949, No. 1, s. 66-70.

19 Dorothy B. Jones nezkoumala vyhradné antikomunisticky cyklus. Prvotnim impulsem
bylo analyzovat tvorbu skupiny neptételskych svédkt — vesmeés scendrist —, ktet{ vy-
povidali pfed HUAC v fijnu 1947. JONES, D. B., Communism and the Movies: A Study of Film
Content, in: COGLEY, J. (ed.), Report on Blacklisting: 1 Movies, New York 1956, s. 196-304.
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k pramentim vyvaZovala peélivou obsahovou analyzou. Dorothy B. Jones se poku-
sila antikomunisticky cyklus prehledné zaznamenat a kategorizovat do tfi typt —
(a) nizkorozpoétové $pionazni thrillery; (b) tematizace vlivu CPUSA na tizemi Spo-
jenych stat®; (c) sledovani aktivit komunistfi v zahrani¢i.>® K zavedenému obratu
yantikomunisticky cyklus“ se na konci osmdesatych let vratil filmovy historik Tho-
mas Doherty, kdyz k nému pripojil ¢asové ohrani¢eni. Sou¢asny vyzkum antikomu-
nistického cyklu zpravidla akceptuje soupis Dorothy B. Jones a dobovou osu, jiz nacrtl
Thomas Doherty: priblizné ¢tyticet snimki mezi lety 1948 aZ 1954.%

V BLUDNEM KRUHU KLASICKEHO ANTIKOMUNISTICKEHO CYKLU

Do konce Sedesatych let nebyl v mysleni o antikomunistickém cyklu zaznamenan
vyraznéjsi posun.?® Postupny obrat tizce souvisel s tsilim vylou¢enych pracovniki
o navrat do Hollywoodu. Tito tvirci se nezdrahali vypravét o tézkostech, jimz byli
vystaveni v padesatych letech. Prinaseli vlastni vhled do tehdejsiho déni, ktery pod-
nécoval k revizi zazitych argumentt o vlivu komunistd a dalsich levicovych skupin
ve filmovém primyslu.?

Uvedeny trend posililo oslabeni a nasledné zaclenéni agendy HUAC pod jiny organ
v roce 1975, coz se fakticky rovnalo rozpusténi vyboru.? Pred historiky se rozvijelo
slibné téma a prileZitost pokladat si pti jeho zpracovani obecnéjsi otazky. Potykani
Hollywoodu s HUAC se nékdy stavalo ptipadovou studif, mimo niZ se zkoumal vztah

20 PasdZ vénovand antikomunistickému cyklu a jeho celkovy soupis viz tamtéz, s. 214-218,
300-301.

21 DOHERTY, T., Hollywood Agit-Prop: The Anti-Communist Cycle, 1948-1954, in: Journal of Film
& Video, Vol. 40, 1988, No. 4, s. 15-27.

22 Jistou protivéhu predstavovalo problematické spojent ,studenovéleéné filmy“ (cold war
movies), které dané snimky vymezilo vii¢i predvale¢né antikomunistické produkci. Ten-
to pojem bliZe nespecifikoval trvani zvyseného zdjmu o antikomunistické filmy, ptipadné
vyvolaval klamny dojem, Ze bylo mozné vedle sebe bez vyhrad postavit kazdy takto ideo-
vé zaméreny snimek vyrobeny v jakékoli fizi studené valky.

23 Oteviral se pouze coby dil¢i fenomén jiné oblasti. Napriklad SHATNOFFE, J., The Warmer Co-
mrade, in: Film Quarterly, Vol. 22, 1966, No. 1, s. 30-31, kde byl antikomunisticky cyklus
zb&%né pripomenut u p¥ileZitosti uvedeni filmu Doktor Zivago (1965).

24 Vyrazné se angazoval kuprikladu Abraham Polonsky, ktery se soubéZné pokousel vratit
k reZii. Viz POLONSKY, A., How the Blacklist Worked in Hollywood, in: Film Culture, Vol. 17,
1970, No. 4, s. 41-48 nebo COOK, J. — CANHAM, K., Abraham Polonsky, in: Screen, Vol. 2,
1970, No. 2, s. 57-73. Srov. MILNE, T. — LOSEY, J., Losey on Losey, Garden City — New York
1968 a MANFULL, H. (ed.), Additional Dialogue: Letters of Dalton Trumbo, 1942-1962, New
York 1970. V ¢eském prekladu jsou dostupné pozdéjsi paméti jednoho ze skupiny nepra-
telskych svédkt. Viz COLE, L., Rudy z Hollywoodu, Praha 1986.

25 Ke konci Sedesétych let byla nové nahlizena rovnéz ¢innost HUAC, ¢asto s pevnéjsi me-
todologickou oporou. Naptiklad KAPLAN, L. A., The House Un-American Activities Commi-
ttee and its Opponents: A Study in Congressional Dissonance, in: The Journal of Politics, Vol. 30,
1968, No. 3, s. 647-671.
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politiky a filmového primyslu, eticky rozmeér pri jmenovani kolegti béhem slyseni
nebo reakce médii na ¢innost radikalné antikomunistickych uskupeni.? Rozptyl
badatelského z4jmu uvedl povaleéné vyslechy do sir§iho kontextu. Vysledny obraz
pusobil traumatizujicim dojmem, coZ nebylo prili§ zarazejici pti zohlednéni zmare-
nych talentl na ernych listinach a promyslenych mocenskych zasahti do kompetenci
predstavitelt studif.?” Naproti tomu motivy HUAC prestala éast historik vnimat jako
jednostranné antikomunistické — ¢lenové vyboru podle jejich zpétné interpretace
toliko pragmaticky usoudili, Ze vySetfovani Hollywoodu dostate¢né zviditelni jejich
aktivity. Na filmovy pramysl se uplatnilo hledisko obéti, ktera bezvyhradné ustoupila
pozadavkim cizorodé instituce.

Antikomunisticky cyklus byl nahliZen jako souc¢ast kapitulace producentt pred
HUAC. Podstatné se tim zvysila jeho vyzkumna pritazlivost. Filmovy kritik Lawrence
L. Murray stanovil v poloviné sedmdesatych let ¢tyti skupiny filmu, jeZ odraZely at-
mosféru po¢atku studené valky — (a) explicitné antikomunistickou produkci, tj. an-
tikomunisticky cyklus; (b) véle¢né filmy kontinualné pfechézejici od druhé svétové
vélky ke korejské vélce; (c) Zadnrové snimky alegoricky odrazejici studenovéle¢nou
mentalitu; (d) zdénlivé apolitickou produkei, ktera uréitou scénou & dialogem od-
kazovala k politické situaci.?® Murray vénoval zbytek textu rozboru prvniho typu,
i kdyz nazev ¢lanku sliboval rovnomeérné rozloZen{ pozornosti. Autor analyzoval tti
filmy — Walk East on Beacon!, My Son John a Big Jim McLain.” Studie v dal$ich letech
inklinovaly k témuz vzorku antikomunistického cyklu, aniz by si pripoustély proble-
matickou selekei, kterou tim podnitily.

Mezi vlivné a rozsahem ojedinélé pattila publikace filmové kriticky Nory Sayre,
jez zpracovala Sirokou $kalu dopadi studené vilky na hollywoodskou produkci — za-
meétila se mj. na snimky s Jamesem Deanem, biblické eposy ¢i melodramata o latentni
homosexualité. V kapitole o spole¢ensko-kritickych filmech autorka akcentovala
predevsim dila kanonizovand, komer¢né Gspésna a esteticky cenénd, coz neprovedla

26 K témto otdzkdm se vyjadiovali NAVASKY, V. S., Naming Names, New York 1980 nebo
MALTBY, R., Made for Each Other: The Melodrama of Hollywood and the House Committee on
Un-American Activities, 1947, in: DAVIES, P. — NEVE, B. (ed.), Cinema, Politics, and Socie-
ty in America, Manchester 1981, s. 76-96. Srv. ANDERSEN, T., Red Hollywood, in: FERGU-
SON, S. — GROSECLOSE, B. (ed.), Literature and the Visual Arts in Contemporary Socie-
ty, Columbus 1985, s. 141-196. Ze starsich praci naptiklad KANFER, S., A Journal of the Pla-
gue Years, New York 1973.

27 Tento obraz li¢ili mj. historici Larry Ceplair a Steven Englund, jejichz vlivnd kniha shro-
mazdila a uvedla do vzdjemnych souvislost! mimofddné mnozstvi materiali a svédectvi.
CEPLAIR, L. — ENGLUND, S. (ed.), The Inquisition in Hollywood: Politics in the Film Commu-
nity, 1930-1960, Berkeley 1979.

28 MURRAY, L. L., Monsters, Spys, and Subversives: The Film Industry Responds to the Cold War,
1945-1955, in: Jump Cut, Vol. 2, 1975, No. 9, s. 14-16.

29 Vybér zdiwvodnil jejich ¢astym vyskytem na televiznich obrazovkach. Zejména v pripadé
filmu My Son John ovSem neptsobil dany argument p¥ilis vérohodné — jiné texty naopak
zdUraznovaly jeho soustavnou absenci v televiznim vysilani nebo na digitalnich nosi¢ich.
Naprtiklad DIXON, W. W., Film Noir and the Cinema of Paranoia, Edinburgh 2009, s. 70.
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u antikomunistického cyklu, ktery podle nf dané charakteristiky postradal.** Nora
Sayre provedla kriticky rozbor ¢tyt antikomunistickych filmi, v§imla si v nich mnoz-
stvi detailt a uvedla je do historického a politického kontextu. Nicméné kritérium
vybéru ziistalo étendfi utajeno.

K dalsi redukci antikomunistického cyklu prispéla paralelné se rozvijejici em-
piricka vétev mysleni, jejimz hlavnim predstavitelem byl od poloviny osmdesatych
let filmovy historik Daniel J. Leab. Jeho vyzkum se zaméril na studium historickych
prament, které dohledal v archivech jednotlivych studii nebo zdznamech zpravodaj-
skych sluzeb. Kvantum informaci autora nutilo omezit rozsah na pripadovou studii.
Publikoval proto obs4hlé stat& o snimcich I Married a Communist (1949), The Iron Cur-
tain a Trial (1955). Vydal rovnéz knihu o Mattu Cveticovi, protagonistovi filmu I Was
a Communist for the FBI (1951).%

Navzdory tomu, Ze antikomunisticky cyklus tvotilo kolem ¢tyticeti tituldl, autori
své zavéry zpravidla opirali o néktery ze Sesti filmi: Big Jim McLain, I Married a Com-
munist, I Was a Communist for the FBI, My Son John, The Red Menace, Walk East on Bea-
con!.® Jejich dominantni postaven{ se stalo natolik o¢ividné, Ze je zavadéjici hovorit
stile o jednom antikomunistickém cyklu — primérenéjsi se pro danou Sestici jevi
oznaceni ,klasicky antikomunisticky cyklus®. Neotfesitelnd pozice klasického anti-
komunistického cyklu odrazela jizlivy pohled na predmét badatelského zajmu. Vét-
$ina autort nepripoustéla ideové ¢i estetické hodnoty povale¢nych antikomunistic-
kych filma, spiSe k nim pFistupovala s patrnym odstupem. AngaZovana kritika ustila
v ob¢asné moralizovani, zatimco ironické vsuvky zna¢ily jistou netctu, zasluhou niz

30 Kanonizaci odrdzelo mj. udéleni cen Americké filmové akademie — jednalo se o filmy Nej-
lepsi léta nadeho Zivota (1946), K¥izovy vyslech (1947) nebo Dzentlemanskd dohoda (1947). Au-
torka v této kapitole nicméné pripomnéla téz existenci pozapomenutych dél, coz byl pri-
pad satirické komedie The Senator Was Indiscreet (1947). SAYRE, N., Running Time: Films of
the Cold War, New York 1982, s. 31-56.

31 Nora Sayre se detailné zamétila na filmy I Was a Communist for the FBI, My Son John, The Red
Menace a Walk East on Beacon!. Viz tamtéZ, s. 79-99.

32 Leabova prace se svym vyzkumnym rozmérem priblizila dsili nové filmové historie. LEAB,
D. J., How Red Was My Valley: Hollywood, the Cold War Film, and I Married a Communist, in:
Journal of Contemporary History, Vol. 19, 1984, No. 1, s. 59-88. LEAB, D. J., ‘The Iron Cur-
tain’ (1948): Hollywood’s First Cold War Movie, in: Historical Journal of Film, Radio and Tele-
vision, Vol. 8,1988, No. 2, s. 153-188. LEAB, D. ., From Even-Handedness to Red-Baiting: The
Transformation of the Novel Trial, in: Film History, Vol. 10, 1998, No. 3, s. 320-331. Pasaz vé-
novand filmu I Was a Communist for the FBI viz LEAB, D. J., I Was a Communist for the FBI: The
Life and Unhappy Times of Matt Cvetic, Pennsylvania 1994, s. 71-95.

33 Pri zohlednén{ soudobych textl a reakc{ autorts mimo Spojené staty by bylo nutné zmi-
nit sedmy snimek The Iron Curtain. Jelikoz zahajoval antikomunisticky cyklus, tak u evrop-
skych levicové orientovanych historikti a zpravodaji médif z lidové demokratickych repu-
blik zastaval Celn{ pozici. Divod byl zfejmé dvoji — bud nejevili o dal$i takové filmy z4-
jem, nebo k pozdéj$im zdstupctim antikomunistického cyklu neméli p¥istup. Viz SADOUL,
G., Dégjiny svétového filmu: Od Lumiera az do soucasné doby, Praha 1963, s. 323. Srv. KROH,
M., Ky¢ ve sluzbdch protisovétské propagandy, ¢ili jak byl zroben film ,, Zeleznd opona®, in: Mlad4
Fronta, ro¢nik 4, 1949, ¢. 197, s. 4.
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bylo snadné podlehnout zjednodusené tezi o ,,primitivnich” filmech.* Citelné schazi
vyvazujici hledisko post-revizionisticky zamérenych autort, nebot debata o antiko-
munistickém cyklu je v zdsadé plné revizionisticka.®

Klasicky antikomunisticky cyklus v poslednich desetiletich slouzil k tomu, aby
podpoftil kritické argumenty levicové liberdlnich badateld.® Za timto icelem se
nadmiru ¢asto analyzovalo melodrama My Son John, ponévadz vhodné sousttedo-
valo tradi¢ni predsudky viéi antikomunistickému cyklu — radikalni antikomuni-
smus, nestandardni podminky béhem nataceni a nezajem divakd.*” V téchto bodech
se vyskytoval nendpadny protimluv. Autofi sice oznadovali povale¢né antikomuni-
stické filmy za formalné slabé a konvenc¢ni, ale soucasné je pokladali za podivné,
solitérni nebo vychylené z bézné hollywoodské dramaturgie. Nereflektované pre-
naseni ryst Sesti dél na kompletni antikomunisticky cyklus cely vyzkum nedmérné
zjednodusilo. Mezi spiSe tragikomické disledky analytického zacyklent pattily oje-
dinélé zmatky kolem celkového poétu — novinar Peter Biskind bezdivodné navy-

34 Nora Sayre zahgjila skupinovou rozpravu po vyroénim uvedeni filmu My Son John vyjme-
novanim nékterych antikomunistickych dél — v rychlém sledu zminila vyhradné tituly,
jejichZ nézev obsahoval slovo ,red” nebo ,,communist®, coz pobavilo pfitomné publikum.
Pri stejné panelové diskuzi vyjadrili nad promitanym filmem znechucenf také Alvah Be-
ssie a Abraham Polonsky, kteti byli v padesatych letech na ¢erné listiné. Audio zdznam
viz BESSIE, A. — POLONSKY, A. — ROGIN, M. — SAYRE, N., Hollywood & the Cold War:
My Son John, in: http://archive.org/details/cbpf_00004. Srv. FOSTER, G. A., My Son John
and The Red Scare in Hollywood, in: http://sensesofcinema.com/2009/feature-articles/my-
-son-john/, kterd oznacila danou produkci za , zastiplnou antikomunistickou propagandu®
a projev bezptikladné politické hysterie.

35 Konzervativni autorfi sice tematizovali povale¢ny antikomunismus ve filmovém pramys-
lu, ale samotny antikomunisticky cyklus opomijeli. Naptiklads RADOSH, R. — RADOSH,
A., Red Star over Hollywood: The Film Colony’s Long Romance with the Left, San Francisco 2005.
Srv. BILLINGSLEY, K. L., Hollywood’s Missing Movies: Why American Films Have Ignored Life
Under Communism, in: Reason, Vol. 33,2000, No. 6, s. 21-29, ktery si postéZoval na iidajnou
neochotu producentd financovat filmy o Zivoté v zemich s vedouc{ tlohou komunistické
strany. Antikomunistickému cyklu vénoval vyhybavé dvé véty.

36V osmdesatych letech se k problematickym aspektiim pridala zéliba v analogiich, repre-
zentovana zejména politologem Michaelem Roginem — povéle¢né antikomunistické fil-
my se bezdé¢né staly soucastf aktudlniho politického boje. Roginem vyvrcholilo silf ge-
nerace, kterd se ohliZela zpét do padesatych let, aby analogicky poukézala na domnéle ne-
priznivé smérovani za vlddy republikdnského prezidenta Ronalda Reagana. Viz ROGIN,
M., Ronald Reagan, The Movie: And Other Episodes in Political Demonology, California 1988,
s. 236-271.

37 Zkréceny vycet uvadijen samostatné analyzy, pti zohlednéni viech rozbort by bylo nutné
vypsat vétdinu jiz zminénych studif — JOHNSON, G. M., Sharper than an Irish Serpent’s To-
oth: Leo McCarey’s My Son John, in: Journal of Popular Film and Television, Vol. 8, 1980, No.
1, 5. 44-49, MORRIS, G., McCarey and McCarthy: My Son John, Film Comment, Vol. 12, 1976,
No. 1, s. 16-20, AHONEN, K., Treason in the Family. Leo McCarey’s Film My Son John (1952) as
an Anticommunist Melodrama, in: JENSEN, H. (ed.), Rebellion and Resistance, Pisa 2009,
s.121-137, FOSTER, G. A., c. d.
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$il antikomunisticky cyklus na dvé sté dél, aniz by to dolozil vyc¢tem alespon ¢asti
z nich.®

Zavaznéjsim nedostatkem publikaci a ¢lank? byla absence odpovidajici kategori-
zace. Antikomunisticky cyklus, zredukovany na klasicky antikomunisticky cyklus, se
proto jevil jako soustava ideové a formalné zameénitelnych dél. Byly u¢inény pokusy
prekonat tuto uméle nastavenou homogenitu. Thomas Doherty nabidl ve své vlivné
studii rozdélen{ antikomunistického cyklu na dvé vétve — (a) oteviené agita¢ni dila
(jako priklad uvedl snimek My Son John; (b) Zanrové snimky, které se na boj proti ko-
munismu orientovaly jen okrajové (Big Jim McLain).* Divické nepfijeti prvniho typu
mélo dokladat odmitnuti politickych narazek, pokud ve filmu narusovaly plynulost
vypravéni nebo prosakovaly do milostné zapletky. Samotnému ideovému poselstvi
se ovSem divici nebranili, coz Doherty dokladal ispéchem dobrodruzného filmu
s Johnem Waynem, situovaném na Havaj. Autor se zde dotkl podstatné otazky, avsak
argumentaci omezil na klasicky antikomunisticky cyklus.*

Dva proudy antikomunistického cyklu predstavil rovnéz historik John Sbhardellati —
na zékladé& nositele jejich ideologie stanovil ,randismus“ (podle spisovatelky a mysli-
telky Ayn Rand) a ,,hooverismus* (podle feditele FBI J. Edgara Hoovera).* BohuZel ani
toto ¢lenéni nebylo prili§ produktivni, ponévadz do randismu spadal toliko film The
Fountainhead (1949), nésledkem &eho? se zbytek antikomunistického cyklu opét zata-
dil do jedné kategorie. Vyskytly se i dal$i — misty spiSe intuitivn{ — navrhy kategori-
zaci, které ovsem dostate¢né neproblematizovaly klasicky antikomunisticky cyklus.®

38 Biskind tvrdil, Ze a% na vyjimky (z nichZ uved! pouze film My Son John) nemély dané fil-
my vyrazny dopad. Pritom by se dalo jizlivé namitnout, Ze pravé dopad tohoto snimku byl
sporny, nebot si v kinech vedl velmi §patné. Autor zfejmé minil vliv na debatu o antiko-
munistickém cyklu a timto dvojsmyslem nechténé naznadil, jak predpojaté mohl probihat
vyzkum. BISKIND, P, Seeing Is Believing: How Hollywood Taught Us to Stop Worrying and Love
the Fifties, New York 1983, s. 163.

39 DOHERTY, T, c.d., s. 19-25.

40 V uvodu studie pfitom Doherty vyjmenoval vice nez dvacet titulti antikomunistického
cyklu, véetné pozapomenutych d&l nezavislych spolenosti Lipperty Pictures (Savage
Drums, 1951) nebo Monogram (The Steel Fist, 1952). JelikoZ zmitioval pokaZdé vyrobce, mohl
se pozastavit nad tim, Zze Universal jako jediné z velkych studif nevyprodukovalo ve stano-
veném obdobf ani jeden antikomunisticky film. Viz tamtéz, s. 15.

41 Sbardellatiho délenf minimalné pfipomnélo, Ze antikomunistické filmy mohly prezen-
tovat rozdilné odstiny antikomunistickych hodnot a prosazovat zcela protikladna rese-
ni. Viz SBARDELLAT], J., J. Edgar Hoover Goes to the Movies: The FBI and the Origins of Holly-
wood’s Cold War, New York 2012, s. 159-183.

42 Kuprikladu filmova histori¢ka Cyndy Hendershot v jednotlivych kapitol4dch rozebirala po-
vale¢né antikomunistické filmy podle Zanrd. Ve své knize se pokousela postihnout Siroky
vzorek film, ackoli paradoxné vibec nezminila snimek My Son John. HENDERSHOT, C.,
Anti-Communism and Popular Culture at Mid-Century, Jefferson 2003. P¥istup autorky pripo-
minal spiSe popularizaéni texty, vénujici se obrazu $piéni nebo agenttt v hollywoodském
filmu — autoti se v nich velmi ¢asto neomezovali na klasicky antikomunisticky cyklus (pro-
toZe debatu o té&chto filmech nezaznamenévali), ale jejich analyzy bohuZel zpravidla kon-
¢ily u popisu déje po vzoru encyklopedického hesla. P¥iklad préce tohoto typu viz SHER-
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NARUSENi ROVYNOVAHY — FILMY RED SCARE

V poslednich letech nabral vjzkum komunismu a antikomunismu ve filmovém pri-
myslu novou dynamiku. Pietni forma referovani sice zlstala v tisku i nékterych od-
bornych pojednénich zachovana,® ale objevily se texty psané o poznani stfizlivéj-
$im ténem. Post-revizionisti¢ti autori zacali problematizovat postaveni komunista
v predvéile¢ném Hollywoodu, na zdkladé ¢ehoz interpretovali tamni povale¢né vysle-
chy pred HUAC méné kriticky.* Samotny vstup vyboru na ptadu filmového pramy-
slu prestal byt nahliZen coby aktivita jedné instituce, nebot archivni vyzkum dolozil
systematické budovani antikomunistické sité — jejim koordinatorem byl reditel FBI
J. Edgar Hoover, ktery zisk4val dtlezité podnéty mj. od radikalné antikomunistickych
organizaci primo v Hollywoodu.*®

Revidovéana byla rovnéZ predstava porazeného a poniZeného filmového pramy-
slu. Analyza prament odhalila, Ze predstavitelé Hollywoodu nepripominali paraly-
zované obéti, nybrz zaskoCené obchodniky, kteti v okamziku klesajicich celondrod-
nich trzeb usilovali o nalezeni spolehlivych odbytist.*® Zastupci pramyslu dokonce
uprostied prvni viny slySeni zintenzivnili jedndni s filmovymi monopoly v sovétské
sféte vlivu o mozném dovozu hollywoodskych snimkua. Riskantni krok Hollywood
zdivodnoval patriotistickymi pohnutkami, coZ neprimo odhalovalo pragmatické
jadro tamnich antikomunistickych opatfeni.*” Autofi publikaci a ¢lankt vybizeji

MAN, F. A., Screen Enemies of the American Way: Political Paranoia About Nazis, Communists,
Saboteurs, Terrorists and Body Snatching Aliens in Film and Television, Jefferson 2010, s. 44-88.

43 Napriklad BAUM, G. — MILLER, D., The Most Sinful Period in Hollywood History, in: The Ho-
llywood Reporter, Vol. 82, 2012, No. 30, s. 48-58, kde autofi pripominaji podil magazinu
na tehdejsich udalostech.

44 Viz BILLINSLEY, K. L., Hollywood Party: How Communism Seduced the American Film Industry
in the 1930s and 1940s, Rocklin 1998. Bylo téz zjisténo, Ze stézejn{ vyznam pro usporadani
sly$en{ mél vliv hollywoodskych odborovych svazi. Vice k tomu LEWIS, J., 'We Do Not Ask
To Condone This”: How the Blacklist Saved Hollywood, in: Cinema Journal, Vol. 39, 2000, No.
2,s.3-30. V ¢eském prostredi reagoval na aktudlni vyzkum SRCH, D., The Hollywood Blac-
klist. The Contribution to the History of the Phenomenon of “Witch-Hunting” in the United Sta-
tes of America at the Turn of the 1940s and 1950s, in: Dvacaté stoleti = The Twentieth Centu-
ry, Vol. 2, 2010, No. 2, s. 85-108.

45 J. Edgar Hoover védomeé utajil vlastn{ iniciativu pred vef'ejnostf a umoznil, aby HUAC vy-
stoupil do poptedi. Podrobny popis podilu FBI nabiz{ SBARDELLATI, J., c. d., s. 41-158.
Srv. NOAKES, J. A., Bankers and Common Men in Bedford Falls: How the FBI Determined that
It’s a Wonderful Life Was a Subversive Movie, in: Film History, Vol. 10, 1998, No. 3, s. 311-319.

46 Ubytek byl razantni — chozeni do kina za valky tvotilo 25 % volno¢asovych vydajd pri-
mérného Ameri¢ana, kdezto v roce 1950 tento podil klesl na 12 %. MALTBY, R., Hollywood
Cinema, Massachusetts 2003, s. 161.

47 Filmova histori¢ka Jindriska Blahova dokonce odvazné spekulovala, Ze Usili neznepratelit
si zdstupce tamnich filmovych monopold producenty vedlo k pozdrzeni vyroby antikomu-
nistickych filmfl. Vice viz BLAHOVA, J., A Tough Job for Donald Duck: Hollywood, Czechoslova-
kia, and Sellings Films behind the Iron Curtain, 1944-1951. Dizerta¢ni prace, School of Film and
Television Studies — Katedra filmovych studii FF UK, Norwich — Praha 2010, s. 127-136.
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k dal$imu vyzkumu nedostate¢né zpracovanych oblasti a kladeni dosud zanedba-
vanych otézek.

Toto pobidnuti se mohlo bezezbytku adresovat dosavadni reflexi antikomunistic-
kého cyklu, ktery byl soustavné zatiZzen vyvratitelnymi omyly. Pat¥il mezi né kupti-
kladu mytus o divickém neptijeti téchto filma — pritom samotné studie naznacovaly
opak.*® Zpochybnit by se dala i teze o myslenkové a formalni , prostoduchosti®, nebot
mezi antikomunisticky cyklus byl fazen vlivny snimek reziséra Samuela Fullera Pic-
kup on South Street (1953), jeho% podvratny p¥istup k boji proti komunismu fascinoval
mnohé autory.’ Stylisticky vylu¢né dilo by pak reprezentoval film The Thief (1952)
o jaderném fyzikovi ve sluzbach komunistdi. V tomto filmu nepadlo jediné slovo,
trebaze divak bez prestani nasledoval kroky vahavého protagonisty.*® Zpracovani
opomfjenych dél by mohlo zrelativizovat povéstny argument o vynucenosti antiko-
munistického cyklu, jenZ demonstroval loajalitu Hollywoodu pred HUAC. Lze dolo-
zit, Ze tak nebylo ve vSech pripadech. Kdyz kuptikladu vyrobila nezavisla spole¢nost
Republic Pictures pro rok 1950 pét titulti westernové série s kovbojem Royem (Roy Ro-
gers), utkal se v jednom z nich (Bells of Coronado, 1950) pravé s komunisty; &ili ideové
anonymnimi zlo¢inci, ktef'f prenaseji uran za hranice USA. Hledat ve volbé soudobé
atraktivnich protivnikd pokazdé ulitbu HUAC programové rezignuje na mnohem
prostsi stimuly — generovat zisk.”

Nabizi se i dosud nevytéZené vyzkumné perspektivy, nebot komeréni potencial
antikomunistického cyklu neztistal omezen na Spojené staty. Jiz na konci roku 1947
byla po Evropé rozsahle distribuovana satirickd komedie Nino¢ka — jeji predpokla-
dany podil na propadu komunistické strany v italskych volbach do dolni komory par-
lamentu se stal senzaci.’? Vjvoz antikomunistickych film mohl utvrzovat domaci

48 Ziskové byly Ctyti ze Sesti dél klasického antikomunistického cyklu — Big Jim McLain, I Was
a Communist for the FBI, The Red Menace a Walk East on Beacon! Udaje o rozpoétech a trzbach
MURPHY, B., Congressional Theatre: Dramatizing McCarthyism on Stage, Film, And Television,
Cambridge 2003, s. 84, LEAB, D. ., Was a Communist..., s. 90, SBARDELLATL, J., c. d., 5. 181,
SHAW, T., Hollywood’s Cold War. Edinburgh 2007, s. 64. Srv. LEV, P,, The Fifties: Transforming
the Screen, 1950-1959, New York 2006, s. 51-52, kde je tradi¢ni argument o divickém ne-
prijet! podpotfen zminkou o zbylych dvou filmech.

49 Nekteri autori pokladali tento film za prilomovy — tdajné pfedznamenal dstup produ-
centl od antikomunistického cyklu. Naptiklad ROGIN, M., c. d., s. 267-271 nebo SBARDE-
LLATL]J, c.d., s. 183. Srv. SCHNEIDER, S. ., (a kol.), 1001 filmfl, které mustte vidét, ne? umre-
te, Praha 2007, s. 288, kde je snimek oznaden za jediné mistrovské dilo neprili§ rozsahlé-
ho fenoménu.

50 Ani tento film nepodnitil v mysleni o antikomunistickém filmu vaznéjsi debatu, tfebaze
se k nému vyjadtil mj. slovinsky filozof Slavoj Zizek. Viz ZIZEK, S., Podrost slasti. Jak se po-
puldrni kultura miiZe stdt tivodem do Lacana, in: Iluminace, ro¢nik 13, 2001, ¢. 1, s. 5-22.

51 Pripustil to Daniel ]. Leab, kdyZ v zdvéru jedné ze svych studif konstatoval, Ze vyzkum pte-
cenil obavy filmového pramyslu na tkor podnikatelskych motivt. Viz LEAB, D. ., ‘The Iron
Curtain’..., s. 177.

52 Jedny mistnf noviny pfinesly s odvolanim na hlavni predstavitelku titulek ,Greta Garbo
vyhréla volby“. Viz SHAW, T., Hollywood's..., s. 26. Srv. FAY, ]., Becoming Democratic: Satire,
Satiety, and the Founding of West Germany, in: Film History, Vol. 18, 2006, No. 1, s. 6-20.
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obraz Hollywoodu coby loajalné antikomunistické instituce a souc¢asné podporovat
obdobny boj proti komunismu v zahrani¢i.®* Rozmanité antikomunistické filmy byly
totiz vyrabény rovnéz v Evropé — na formalni i ideové postupy klasického antiko-
munistického cyklu obratné navazal mj. §védsky rezisér Ingmar Bergman ve svém
raném filmu U nds se to stdt nemiiZe (1950).% Tyto vzdéalené a neprobadané kontexty
napovi mnohé o limitech motivace predstaviteli Hollywoodu produkovat filmy, které
se oteviené stavély proti komunismu.>

Dédictvi klasického antikomunistického cyklu, které nevytvarelo pro uvedené
podnéty dostateény prostor, by se nemélo zavrhnout, nybr# pochopit; slovy (nové)
filmové histori¢ky Barbary Klinger — sledovat synchronni i asynchronni zény vy-
zkumu.* Filmovy pramen se v jejim pojeti stava predmétem spolecenskych, ekonomic-
kych ¢i politickych instituci a kontextii. Nékteré z téchto ,,mnohocetnych déjinnosti” pro-
bthaji nezdvisle na dile, jiné jsou jim zpétné ovlivnény. Z této perspektivy neni ndhoda,
ze historiky, politology a novinare pritahoval uzavieny vzorek Sesti filmt. Takto
orientovan{ autofi v ném vystopovali prvky radikadlniho antikomunismu soudobé
spole¢nosti, jejiz vyzkum jim byl povétsinou bliZsi nez komplexni analyza kinema-
tografickych praktik. Jinymi slovy, ve filmech klasického antikomunistického cyklu
spatfovali ,prukaznéj$i“ odraz doby. Tento predpoklad by se nemél opoustét, pouze
reflektovat — proto navrhuji klasicky antikomunisticky cyklus vydélit a pojmenovat

53 O napojeni antikomunistického cyklu na obdobné nalady v povéle¢né brazilské spole¢-
nosti viz VALIM, A. B., Imagens Vigiadas: Cinema e Guerra Fria no Brasil, 1945-1954, Maringa
2010. Srv. AHONEN, K., Treason..., s. 131-132, ktery se naopak pozastavil nad krajné roz-
pacitym prijetim filmu My Son John ve Finsku.

54 Bergman se za tento film stydél a za svého zivota zakazal jeho uvddéni ¢i vydani na digi-
talnich nosi¢ich. Scénér Herberta Greveniuse oznacil za ,obskurni®. Vice o filmu a jeho ra-
ritnich analyz4ch STEENE, B., Ingmar Bergman: A Reference Guide, Amsterdam 2006, s. 190.
Srv. SHAW, T., British Cinema and the Cold War: The State, Propaganda and Consensus, New
York 2006.

55 Hollywood se pokousel o vyrobu univerzalné akceptovatelnych dél, které mohly zaujmout
publikum bez ohledu na vék, rasu ¢i pohlavi, coz filmovy teoretik Richard Maltby oznadil
jako ,komerénf estetiku®. Dle pripomenul, Ze se filmovy pramysl vyhybal prvkam, které
by danou univerzalnost narugily (mj. prosazovani politickych postojt ve filmech). MALT-
BY, R., Hollywood..., s. 5-32. Producenty proto musela zajimat i politickd situace mimo Spo-
jené staty — kdyby antikomunistické filmy neprosly do zahraniéni distribuce, byl by o da-
vod vice jejich vyrobu zastavit. Napriklad ve Francii mohl byt uveden film Pickup on South
Street jen v dabované verzi, kde komunisty nahradili paSerdci drog. Viz MOULLET, L., sam
Fuller: In Marlowe’s Footsteps” (March 1959), in: HILLIER, J. (ed.), Cahiers Du Cinéma: The
1950s: Neo-Realism, Hollywood, New Wave, Cambridge 1985, s. 154.

56 Synchronni oznaluje oblast kinematografickych praktik, intertextuélni zény (recenze, pti-
druZené medialn{ formy atd.) a spoletensko-historické kontexty. Asynchronni stanovuje
postaveni filmu po jeho uvedeni — reprodukce na digitalnich nosi¢ich, akademicky za-
jem, zpétné uvedenf atd. Viz KLINGEROVA, B., Koneénd a nekoneénd historie filmu: Rekon-
struovdn{ minulosti v recepénich studiich, in: SZCZEPANIK, P. (ed.), Nov4 filmov4 historie...,
s. 87-112.
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jako filmy Red Scare.” Tyto snimky byly pokazdé zasazeny do soudobych Spojenych
statli a tematizovali vnitfni bezpe¢nost, respektive jeji ohrozeni v disledku $pionaz-
nich aktivit komunistd. Tvlrci filma Red Scare se pokouseli vérné prezentovat teze
radikélnich antikomunistd, coz posililo dojem, Ze se jednalo o produkce vyhradné na
politickou objednédvku.%® Zpravidla prestizni dila naznacovala usilf uspokojit HUAC
a soucasné finan¢éné vytézit dobové senzitivni téma.

Do kategorie filmti Red Scare radim klasicky antikomunisticky cyklus a pét dal-
$ich zastupcl antikomunistického cyklu, které spliiuji zminéné pozadavky.* Teprve
po vy¢lenéni filmt Red Scare za¢ne byt patrné, Ze u povaleéné antikomunistické pro-
dukce nedominoval vyhradné fenomén vize doméciho ohroZeni. Rovnocennou slozku
antikomunistického cyklu predstavovaly snimky o mezindrodnim ohroZeni nebo
o neradostném zivoté v zemich za Zeleznou oponou.® Jim dosud nebyla vénovina
patfi¢né pozornost, tfebaze o soudobém antikomunismu a filmovém pramyslu také
leccos vypovidaji. Védomi existence filmi Red Scare by mohlo danou situaci napra-
vit. Navrzenim této kategorie filmu jsem se nicméné nesnazil poprit vyzkum v dané
oblasti. O jeho plodnych vysledcich svédéi sama skute¢nost, Ze mohl byt napsan tento
text. Kdokoli v budoucnu projevi zajem o seriézni zamysleni nad antikomunistickym
cyklem, nemél by prehliZzet autory, ktefi k nému dosud pristoupili. Mym zdmérem
bylo toliko poukazat na umrtvujici bod, jehoZ prekonani by prispélo k vyvazené;jsi
reflexi dodnes choulostivé pojimaného fenoménu. A to v dobrém i ve zlém.

ABSTRAKT

~TA ZASTIPLNA ANTIKOMUNISTICKA PROPAGANDA*

OD KLASICKEHO ANTIKOMUNISTICKEHO CYKLU K FILMUM RED SCARE

PredloZend studie si klade za cil predstavit mysleni o antikomunistickych filmech, které vznikly
ve Spojenych statech na po¢atku studené valky. Pfiblizné étyticet celovedernich hranych snimki,
oznacovanych zpravidla jako antikomunisticky cyklus, postupné analyzovali historici studené valky,
politologové i novinati. Pokouseli se zasadit sledované filmy do kontextu a vysledovat v nich stopy

57 Dané oznaceni nenf Uplné nové. Ke spojent filmy Red Scare se priklonil napriklad John
Sbardellati, ac¢koli to zdivodnil v intencich klasického antikomunistického cyklu — timto
pojmem by se podle néj zdiraznilo, Ze vétsina povale¢nych antikomunistickych film te-
matizovala domdci komunismus (co? oviem nebyla pravda). SBARDELLATTL, J., c. d., s. 159.
Srv. DIXON, W. W,, c. d., s. 187, 195, jenZ v rejsttiku uvedl dvé varianty — antikomunistic-
ké filmy a filmy Red Scare.

58 Nékterf vlivn{ antikomunisté se ptimo podileli na jejich vyrobé. Kuptikladu J. Edgar Hoo-
ver mél pod kontrolou vyrobu filmu Walk East on Beacon!, ktery propagoval antikomunis-
tickou ¢innost FBI. Vice o pozad{ vzniku viz SHAW, T., Hollywood..., s. 52-64.

59 Atomic City (1952), Invasion USA (1952), Project X (1949), The Thief, Walk a Crooked Mile (1948).
Nékteré dalsi tituly vykazuji v oslabené formé obdobné rysy, ale zdrahdm se je celkové
oznactit za filmy Red Scare.

60 Hollywood vyprodukoval filmy o nékolika zemich v sovétské sféte vlivu — Bulharsku (So-
fia, 1948), Ceskoslovensku (Man on a Tightrope, 1953), Madarsku (Guilty of Treason, 1950),
vychodnim Némecku (Night People, 1954) nebo o ,nejmenované zemi ve vychodni Evrop&*
(The Steel Fist, 1952).
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soudobé spoleénosti. Soudasti této studie je prehledné shrnuti prevazujicich argumentd a zminéni
spornych bodi dosavadniho vyzkumu. Vysledkem je ndvrh vlastniho ¢lenéni antikomunistického
cyklu, které akcentuje krom tradi¢nich metodologickych zdroji rovnéz nastroje nové filmové his-
torie ¢i formalnich pristupd.

KLICOVA SLOVA
Antikomunisticky cyklus, filmy Red Scare, Hollywood, Spojené staty americké

ABSTRACT

“THAT VIRULENT ANTI-COMMUNIST PROPAGANDA":

FROM CLASSICAL ANTI-COMMUNIST CYCLE TO RED SCARE MOVIES

The presented study aims to introduce thinking about anti-communist movies, which were produ-
ced in the United States at the beginning of the Cold War. Approximately forty feature movies, usu-
ally known as the anti-communist cycle, were gradually analyzed by historians of the Cold War, po-
litical scientists or journalists. They attempted to put these movies in context and explore traces of
contemporary society in them. Part of this study is a clear summary of prevailing arguments and
references to disputable points of the current research. The result is a proposal of a new categoriza-
tion of the anti-communist cycle, which emphasizes traditional methodological sources and tools of
the new film history or formal approaches as well.
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Anti-communist cycle, Red Scare movies, Hollywood, United States of America





