Milena Chilinska

Recepcja poematu Anhelli
Juliusza Stowackiego w malarstwie
Witolda Pruszkowskiego

Abstract

Reception of the poem Anhelli by Juliusz Stowacki in Witold
PruszRowski's paintings. The article concerns the way in
which modernist painter Witold Pruszkowski (1846-1849)
drew inspiration from the poem Anhelli (1837), a work of the
romantic poet Juliusz Stowacki (1809-1849) treating on the fate
of a group of Poles in Siberia, political exiles after the Polish-
Russian war (1830-1831). The research shows that the painter
refers to Anhellito query about identity, individuality, belonging
to the tradition, as well as about the purpose and the sense of
art. In Pruszkowski's paintings the space of the poem becomes
a paysage intime, an inner, emotional space. The painter brings
out the symbolic potential of the poem and concentrates on
imaginative, colourful aspects of the romantic work. The main
imaginative themes of his paintings cross the border between
the human world and what lays beyond it, referring to such
topics as death, ghosts and mysterious landscapes (downs,
dusks). The world of the Anhelli poem becomes an integral
part of the whole work of Pruszkowski.
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Anhelli - poemat o losach polskich zestancow na Syberii, jeden z najbar-
dziej tajemniczych utworow Stowackiego - nie zostat entuzjastycznie przyjety
I zrozumiany przez odbiorcow wspotczesnych poecie. Romantycy nie znali
kontekstu powstania dzieta, co sprawito, iz utwor odbierany byt jako "martwy,
cho¢ pieknie wykonany posag™. Anhellemu zarzucano miedzy innymi brak
idei przewodniegj, niejasnos¢ koncepcji, abstrakcyjnosc¢ wyobrazonych scens.

Poemat, ktory Stowacki pisat “umyslnie zwiezle i z wielkg ekonomia deta-
low": docenili dopiero modernisci, ktorzy siegajac do Anhellego zadawali
sobie pytania o wtasna tozsamosc, indywidualizm, przynaleznosc do trady-
cji, cel i sens tworczosci. W Mtodej Polsce utwor spotykat sie z ozywionym
odbiorem; inspirowat i poruszat tworcza wyobraznie, stat sie dzietem imagi-
nacyjnie “atrakcyjnym’ Duchowe i artystyczne poszukiwania “spadkobiercow
Krola-Ducha™ w dziedzinie malarstwa, literatury, zainteresowanie nastro-
jowoscia, synkretyzmem, muzycznoscig pozwolity dostrzec w Anhellim
elementy prekursorskie wzgledem estetyki impresjonizmu i symbolizmu.
Artystow zafascynowata kolorystyka, melodyjnosc, wizyjnos¢ poematu,
a takze niedookreslonosc¢ scen i postaci. Przejawiato sie to w plastycznej
i literackiej recepcji dzieta, ktorg podjeli Jacek Malczewski, WlastimilHofman,
Stanistaw Bergman, Tadeusz Micinski, Stanistaw Wyspianski, a takze Witold
Pruszkowski®.

Witold Pruszkowski urodzit sie w Berszadzie na Ukrainie 14 stycznia 1846
roku, zmart 10 pazdziernika 1896 roku w Budapeszcie. Edukacja malarza roz-
nita sie znaczaco od drogi artystycznej innych przedstawicieli generacji, kto-
rzy rozpoczynali nauke w kraju i na wczesnym etapie tworczosci pozostawali
pod wptywem Jana Matejki. Pruszkowski ksztatcit sie poczatkowo we Francji,
nastepnie w Monachium, a dopiero pozniej wstapit do szkoty matejkow-
skiej. Artysta miat zatem bezposredni kontakt z tendencjami rozwijajacymi
sie w europejskich stolicach sztuki, a jednoczesnie pozostawat przez dtugi
czas poza oddziatywaniem klimatu artystycznego Krakowa. Przesledzenie
rozlegtych zrodet inspiracji ukaze roznorodnosc dziet Pruszkowskiego, ich
dynamike, a takze zwigzki zachodzace pomiedzy losem artysty a podej-
mowanymi przez niego tematami. Wydarzenia rozgrywajace sie w europej-
skich stolicach sztuki wptynety - bezposrednio lub posrednio - nie tylko

* J. Kallenbach, Z epoki emigracyjnej (1833-1841). Listy Eustachego Januszkiewicza, [w:] “Lamus’,
Z.3,1909, s. 442.

> O recepcji Anhellego od epoki romantyzmu do modernizmu pisatam w: M. Chilinska, “Anhel-
i Juliusza Stowackiego w swietle odczytan modernistycznych. Mistyczna perspektywa recep-
¢ji poematu, [w:] *Zeszyty Naukowe Doktorantow UJ", nr13/2, 2016, s. 49-83.

3 J. Stowacki, Komentarz do Anhellego w liscie poety do K. Gaszynskiego, w:l Id., Dzieta wybrane.
Poematy, pod redakcja J. Krzyzanowskiego, Zaktad Narodowy imienia Ossolinskich, Wroctaw
1089, s. 248-250.

4 Spadkobiercami Krola-Ducha okresla modernistéow H. Florynska w tytule ksigzki: Ead.,
Spadkobiercy ‘Krola-Ducha’ O recepcji filozofii Stowackiego w swiatopogladzie polskiego
modernizmu, Wroctaw 1976.

5 Witold Pruszkowski jest takze autorem inspirowanego Anhellim poematu Car, opatrzonego

przez malarza ilustracjami (rysunki w wiekszosci zaginione). Rekopis poematu znajduje sie
Muzeum Narodowym w \Warszawie; nr inw. 681. Poemat niepublikowany.
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na tworczosc¢ kontynuatora tradycji romantycznej, ale takze na indywidualna
postawe zyciowa malarza®.

Pruszkowski stosunkowo pozno poznat literature romantyczna, co dodat-
kowo wyroznia go natle tworcow krakowskich. Tematy wywiedzione z Anhellego
Juliusza Stowackiego sa jednym z wielu nurtow w réznorodnym dorobku autora
Spadajqcej gwiazdy. Obrazy inspirowane poematem stanowig integralng czesc¢
tworczosci artysty, wpisuja sie w imaginacyjne uniwersum duchow i zjaw
(wyobrazen, do ktorych Pruszkowski nieustannie powraca), sa takze swiadec-
twem ksztattowania sie przemian w sztuce na przetomie epok oraz przejawem
zwigzkow modernizmu z tradycja romantyczna.

Do nurtu anhellicznego Pruszkowskiego mozemy zaliczyC obrazy takie
jak: Smier¢ Anhellego (wersja olejna, 1879), Anhelli Rleczacy na sniegu (1889),
Smier¢ Anhellego (wersja pastelowa, 1889), Smier¢ Ellenai (1892), Eloe wsrod
grobow (1892) oraz kilka dziet pozostajagcych w bliskim zwigzku z poematem
Stowackiego: Spadajgca gwiazda (1884), Pochod na Sybir (1892), Scena powstan-
cza (1883), Unitka (1888).

* k%

Artysta spedzit dziecinstwo w Odessie i Kijowie. Kazimierz Bartoszewicz
wspomina:

Rodzice Pruszkowskiego byli ludzmi bardzo zamoznymi. [..] Ojciec,
cztowiek wyksztatcony, przebywat za mtodu w towarzystwie
ludzi, uwielbiajgcych klasycyzm i niechetnych uznac zwyciestwa
romantyzmu. Wrazliwy jego [Pruszkowskiegol umyst nasiakt tymi
pojeciami i zachowat czesc dla zwyciezonych. Osinski byt dla niego
bozyszczem, ttumaczenie Iliady Dmochowskiego arcydzietem,
rozptywat sie nad Ziemianstwem Kozmiana, a utwory Grekow
I Rzymian byty dla niego ostatnim wyrazem piekna’.

W 1860 roku rodzina Pruszkowskich przeniosta sie do Francji. W portowym
miescie Dieppe czternastoletni Witold uczeszczat do gimnazjum. Z tego okresu
pochodzi pierwszy zachowany obraz olejny artysty namalowany w 1865 roku:
portret uczestnika powstania styczniowego. Syn malarza wspomina, iz ze stu-
diow w gimnazjum ojciec “wywiodzt zachwyt dla owej natury intelektualnej fran-
cuskiej, tak bezpretensjonalnej i przystepnej [..1"°,

© Zarys tta epoki, a takze odniesienia do biografii Pruszkowskiego maja na celu wskazanie
gtownych obszaréw zainteresowan tworcy oraz inspiracji, powigzan i kontaktow, ktore ode-
graty znaczaca role w ksztattowaniu artystycznej wyobrazni malarza. Uwzgledniam w niniej-
szym szkicu te wydarzenia, ktore majg znaczenie, badz sa kontekstem dla dziet inspirowa-
nych Anhellim Juliusza Stowackiego. O innych okresach twoérczosci Pruszkowskiego jedynie
krotko wspominam, odsytam do zrodet, badz pomijam je zupetnie. Ninigjszy zarys nie ma na
celu przedstawienia wyczerpujacej biografii artysty.

7 K. Bartoszewicz, Malarze krakowscy II. Witold Pruszkowski, [w:l “Kraj", nr 42, 1894, s. Q.

% K. Pruszkowski, Witold Pruszkowski w oczach syna, [w:] "“Przewodnik po wystawie TZSP", nr 99,
1935, s. 10.



W 1866 roku Pruszkowscy zamieszkali
w Paryzu. Dobra sytuacja materialna rodziny
umozliwia mtodemu malarzowi prywatna
edukacje. Przez trzy lata Witold pobierat
nauki u ziecia Adama Mickiewicza ksztat-
conego w Petersburskiej Akademii Sztuk
Pieknych - Tadeusza Goreckiego, meza Marii
Mickiewiczowny. Gorecki, ktory przebywat
w Paryzu od 1857 roku, cieszyt sie ugrunto-
wana pozycja malarza historycznego i portre-
cisty. W “okresie paryskim” zainteresowania
Pruszkowskiego skupiaty sie wokot tematyki
religijnej, a takze portretow, z ktérymi malarz
wigzat swa artystyczng przysztosc. Wazna
cecha tych dziet jest koncentracja nie tylko
na szczegodtach fizjonomii postaci, ale przede
wszystkim na osobowosci modela, na odda-
niu “gtebi wewnetrznej® portretowanego.

Lata 70. XIX wieku byty czasem formowa-
nia sie impresjonizmu, podwazenia dotych-
czasowych zasad panujacych w sztuce,
eksperymentow ze Swiattem, nowatorskim
wyborem tematu, wielkosci ptotna, kadro-
wania. W 1863 roku odbyt sie pierwszy “salon
odrzuconych’, a w 1867 Manet i Coubert, zme-
czeni konserwatywnym podejsciem do sztuki,
wystawili wtasne pawilony przed wejsciem na
Wystawe Swiatowa. Kontrowersje, burzliwe
przemiany i artystyczne skandale charakte-
ryzuja tto epoki Paryza, do ktorego przyje-
chat mtody Pruszkowski. Mimo iz trudno dzis
orzec, w jakim stopniu artysta interesowat sie
nowymi pradami w sztuce francuskiej®, nalezy
podkreslic, ze okres ksztattowania sie przesta-
nek impresjonizmu nie pozostat mu obojetny.

Na obrazach takich jak Portret Kazimierza
Bartoszewicza (1876), Portret zony z woalkg
(1877), Portret Stefanii Fedorowiczowej (1879),
czy tez pozniejszych dzietach: Portret dziew-
czynki (1888), Dziewczyna i bocian (1884),
Widok miasta wtoskiego (1891), artysta
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Fig. 1. W. Pruszkowski, Portret Kazi-

mierza Bartoszewicza, 1876,
Muzeum Sztuki w todzi

¢ D. Suchocka, Kalendarium, lw:l Ead., Witold Pruszkowski. Katalog wystawy monograficznej,
Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan 1992, s. 37. W materiatach zrodtowych, jak chocby:
Pruszkowski, op. cit,; E. Luninski, Do charakterystyki Witolda Pruszkowskiego (Kilka szczego-
tow biograficznych), lw:l “Biblioteka Warszawska®, t. 1, 1898, nie znajduje zadnych informacji
dotyczacych zainteresowan Pruszkowskiego z tego okresu.
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wprowadza rozwigzania nowej sztuki, ktore bedzie wykorzystywat takze na dal-
szych etapach tworczosci. Aleksandra Majerska — autorka pierwszego studium
o Pruszkowskim - dostrzega w dzietach artysty wptywy tworczosci Maneta®.
Jerzy Malinowski podziela opinie badaczki:

Doktadnie jednak nie byt to wptyw grupy impresjonistow, lecz
oddziatywanie poprzedzajacego ich Edouarda Maneta. [..] Swobodny,
nieco pospieszny sposob budowania obrazow stosunkowo szerokimi,
ptaskimi plamami, wskazuje, ze Pruszkowski jako pierwszy polski
malarz znalazt sie w orbicie nowej sztuki francuskiej*.

Natomiast syn artysty we wspomnieniach podkresla, iz ojciec dazyt do
bezposredniego ukazywania natury, nie zas fikcji, czy tez przedstawien abs-
trakcyjnych. Kazimierz Pruszkowski zwraca uwage na role ksztattu i barwy
w tworczosci malarza, co wskazuje na zwigzek artysty z nurtem impresjoni-
stycznym rozumianym jako tendencja akcentujaca kolor i gre Swiatta.

Wbrew temu, co pisza niektorzy krytycy, artystyczna natura W.
Pruszkowskiego zbyt scisle zwigzana byta z poczuciem koloru lub
ksztattu, by sie lubowac w dociekaniach metafizycznych lub nawet
w mistyce. Abstrakcja nie pociggata go bynajmniegj, nuzyta go nawet*,

Szkicowosc¢ przedstawien, zatarcie ksztattow, potegowanie efektéw kolory-
stycznych, swobodneiszerokie pociggniecia pedzla, sugeruja znajomosc wcze-
snych odkry¢ sztuki francuskiej. Artysta wykorzystuje w pdzniejszym okresie
tworczosci techniki impresjonistyczne do kreowania przedstawien inspirowa-
nych literatura, podaniami, wierzeniami ludowymi, oddajac wizyjnosc, poetyc-
kosc, wrazeniowoscC scen i postaci. Aleksandra Majerska podkresla, iz artysta,
podobnie jak Manet “byt rowniez nieustannym poszukiwaczem nowych spo-
sobow technicznych i srodkow plastycznego wyrazu™s. Pruszkowski nie ulegt
tendencji do dematerializowania ksztattow, co byto charakterystyczne na przy-
ktad dla Edwarda Degasa. Za pomoca techniki pastelowej, do ktorej zwrocit sie
w latach 90., wydobywat wrazenie ptynnosci, rozmglenia, rozmycia konturow,
oddawat fakture zwiewnych anielskich szat czy tez $niegu.

Na tamach “Teczy" w 1928 roku Jan Mrozinski pisze:

Pruszkowski nie rzuca sie bezkrytycznie, na oslep, w fale nowego
pradu, ale tez nie zasklepia sie w wygodnej skorupce konserwatyzmu.
Bada ostroznie, eksperymentuje, interesujac sie przede wszystkim
problemamikolorystycznymi, ktére malarstwo francuskie tak swietnie
rozwigzuje. Wptywy tych poszukiwan widoczne sg w owczesnych

© A, Majerska, Witold Pruszkowski 1846-1896, [w:] “Sztuki Piekne: miesiecznik poswiecony archi-
tekturze, zdobnictwu, malarstwu, rzezbie i grafice”, nr 3, 1934, s. 91-92.

1 J. Malinowski, Witold Pruszkowski - symbolista, [w:] Suchocka, op. cit, s. 8-9.
2 Pruszkowski, op. cit,, s. 11.
3 Majerska, op. cit,, s. Q2.



jego obrazach, zwtaszcza w traktowaniu zestawien barwnych - tak, ze
Smiato mozemy nazwac go prekursorem polskiego impresjonizmu™.

Wspotczesnie Dorota Kudelska stwierdza, iz autor Spadajgcej gwiazdy
wybrat impresjonizm za podstawe warsztatu®. Natomiast Barbara Kokoska
podkresla, ze malarz zyskat sobie miano impresjonisty i by¢ moze jako pierw-
szy przywiozt do Polski zdobycze “nowej sztuki™®.

Odkrycia francuskie znajduja odbicie takze w cyklu anhellicznym
Pruszkowskiego. Cechy warsztatu impresjonistow charakteryzuja nastroj panu-
jacy na obrazach inspirowanych poematem Stowackiego: “Zatem nie Swiat
W swoim statym bycie, w trwaniu, lecz swiat nieustannej zmiennosci, zaleznej
od atmosfery, oswietlenia, stonca i jego refleksow"”. Artystyczny klimat epoki
mogt sktoni¢ mtodego malarza do eksperymentow i poszukiwan nowych srod-
kow wyrazu, wskazac alternatywna dla akademizmu i malarstwa historycznego
droge tworczosci. Po przyjezdzie do Polski Pruszkowski utrzymat kontakty ze
srodowiskiem paryskim i prawdopodobnie czterokrotnie prezentowat swoje
dzieta na wystawach w stolicy Francji*®.

Po smierci Goreckiego malarz wraz z rodzing przeniost sie do Monachium.
W okresie 1862-1875 w stolicy Bawarii przebywata znaczna liczba mtodych pol-
skich artystow, ktorzy przyjezdzali do europejskiego centrum sztukiw celu pod-
Jecia studiow@.14 maja 1868 roku Pruszkowski rozpoczat edukacje w Akademi
monachijskiej, “gdzie zadziwiat cata literalnie akademie swoimi studiami. W pra-
cach tych niestychanie bujna technika szta o lepsze z bardzo dystyngowanym
kolorytem. Oprocz tego przesiakty tradycjami ludowcow ukrainsko-kijowskich,
odznaczat sie zawsze oryginalnym strojem™°. Artysta studiowat miedzy innymi
pod kierunkiem Alexandra Wagnera, Hermanna Anschutza oraz Alexandra
Strahubera, cieszac sie uznaniem kadry profesorskiej. W 1869 roku Ludomir
Benedyktowicz — malarz, uczen Akademii monachijskiej - relacjonowat:

Piszac o te] szkole niepodobna mi nie podzielic sie z wami
wiadomoscig, iz pracujacy w nigj p. Witold Pruszkowski, otrzymat
w tych dniach medal za studium z natury, rysowane weglem. Jest to
mtody cztowiek wielkie rokujacy nadzieje, zwtaszcza, ze przemawiaja
za nim niepospolite zdolnosci i wielki zapat do sztuki®.

“ J. Mrozinski, Witold Pruszkowski, [w:] “Tecza’, z. 18, 1928, s. 38.

5D, Kudelska, ‘Anhelli" i Jacek Malczewski - przyczynek do historii recepcji poematu i obrazow,
[w:] M. Lukaszuk, M. Maciejewski (red.), Wobec romantyzmu. Studia i szrice ofiarowane Pro-
fesor Danucie Zamacinskiej-PaluchowsRiej, Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 2006, s. 276.

©B. Kokoska, Impresjonizm polski, Wydawnictwo Olesiejuk, Krakow 2001, s. 9.
7 Majerska, op. cit,, s. Q0.
D. Suchocka, Wystawy Witolda Pruszkowskiego, lw:l Ead, op. cit., s. 43-47.

9 Cfr. H. Stepien, Artysci polscy w srodowisku monachijskim w latach 1856-1914, W. Juszczak,
J. Kowalczyk (red.), Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, t. L, Warszawa 2003, s. 41, 43,
a takze: Majerska, op. cit., s. Q0.

20 AP, Witold Pruszkowski, lw:] “Czas’, nr 235, 1896, s. 3.
L. Benedyktowicz, List z Monachium z 24 marca 1869 roku, [w:] “Gazeta Polska’, nr 9 (14 1), 1869, s. 4.
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Jednym z najwazniejszych wydarzen tego okresu byta zorganizowana
w1869rokulMiedzynarodowaWystawaSztukiwMonachium.Zaprezentowano
na niej prace miedzy innymi Couberta, Corota, Daubigny'ego, Maneta,
Milleta, a takze artystow juz niezyjacych: Delacroix, Ingresa, Delaroche’a.
Prezentowane na wystawie nowe tendencje europejskie oraz swiadomosc
odmiennosci poszukiwan malarstwa francuskiego sprawity, iz wydarzenie
okazato sie momentem przetomowym dla dalszego rozwoju monachijskiego
srodowiska artystycznego, dajac poczatek realizmowi®. Artysci polscy??
zyskalimozliwosc przedstawienia swych prac w szerokim, miedzynarodowym
kontekscie. Wtaczyli do swej sztuki osiggniecia tworcow nie tylko monachij-
skich, ale takze impulsy ptynace z Francji: malarstwo plenerowe barbizon-
czykow, impresjonizm, luminizm*. W tworczosci Pruszkowskiego realizm
zaczat taczyc sie z motywami basniowymi i mitologicznymi, na co wptyw
miaty inspiracje dzietami Mortiza von Schwinda, a takze Arnolda Bocklina.
Moment przetomowy dla rozwoju artystycznego malarza stanowito nawigza-
nie kontaktow z polska kolonig artystyczna. Prawdopodobnie za posrednic-
twem kolegow przybytych na studia z Polski - Hipolita Lipinskiego, Ludomira
Benedyktowicza, Kajetana Kosinskiego, Tytusa Pileckiego i Leona Piccarda®
- artysta zapoznat sie z literatura romantyzmu. Kazimierz Bartoszewicz we
wspomnieniu posmiertnym artysty pisat:

Do ‘paryzanina’ tego jednak nie od razu przylgneli koledzy, miat on
bowiem wyobrazenia i pojecia catkiem od nich odmienne. Ojciec
Jjego wielbiciel klasycyzmu, musiat mieC na syna wptyw silny, kiedy
Pruszkowski z ironig wyrazat sie o romantyzmie, miat odwage
przyznawac sie, ze nie czytat zadnego utworu wielkich naszych
poetow romantycznej epoki i ze nawet poznac ich nie jest ciekawy.
Dokuczano mu wiec, drwiono z jego zasniedziatosci. Pewnego razu,
po takigj szermierce jezykowej, zabrat sie wieczorem do przeczytania
Pana Tadeusza. Pierwsze ksiegi czytat z uprzedzeniem - nad ranem
Swiat go zastat przy czytaniu ksiegi ostatniej. Nastgpita w nim
gwattowna przemiana: porzucit starych bogow, uklakt przed nowymi.
Zrzucit ubior francuski, a przywdziat czamare i burke ukrainska,
ktorym sie do konca zycia juz nie sprzeniewierzyt=°.

22 Cfr. Stepien, op. cit., s. 72-80.

>3Na wystawie wystawiali m.in. January Suchodolski, Jozef Brandt, Maksymilian Gierymski, Ju-
liusz Kossak, Ludwik Kurella. Cfr. Stepien, op. cit., s. 74-75, i nast.. Anonimowa wzmianka na
temat wystawy, “Kurier Warszawski’, nr 192, 20.8.1869, s. 3: “Na odbywajacej sie obecnie wy-
stawie w Monachium znajduje sie 3000 utworow. Najwiecej nadestano na te wystawe portre-
tow, obrazow religijnych; rzezby nie skapiej. Jest to widoczny objaw kierunku realistycznego,
w ktorym zaczynaja juz petzac i artysci marzycielskiej Germanii’.

24 A, Koleczko-Kiehl, “Wierni mitosci do ojczyzny’. Artysci polscy w kregu Monachium, [w:] E. Gisz-
ter (red.), Brandt. Malczewski.. Siemiradzki.. Polscy monachijczycy. Wystawa malarstwa ze
zbioréw Lwowskiej Galerii Sztuki we Lwowie, Muzeum Slaskie, Katowice 2005, s. 27.

AP, op.cit, s. 3.
6K, Bartoszewicz, Witold Pruszkowski, “Nowa Reforma”, r. XV, nr 238, 16.10.1869, s. 237.



Wspomnienie, cho¢ prawdopodobnie stylizowane na “legende’, obrazuje
niezwykle istotng dla dalszej kariery artystycznej zmiane, jaka zachodzi w sto-
sunku malarza do literatury romantycznej. Podczas pobytu w Monachium zna-
czacy wptyw na tworczosc Pruszkowskiego odegrato takze - majace korzenie
W romantyzmie niemieckim - malarstwo “stimmungowe’. Pojecia nastroju,
wrazeniowosci, poetyckosci, cechujace nowa tendencje w sztuce stolicy
Bawarii, dobrze okreslaja cykl obrazow anhellicznych. Nie bez znaczenia
dla rozwoju monachijskiego pejzazu,
pisze Halina Stepien, stato sie sieganie f
I nawigzywanie do tradycji niemiec-
kiego romantyzmu, chocby tworczosci !
Caspara Davida Friedricha®’, |

W przeciwienstwie do bar-
bizonczykow, wyszukiwano
krajobrazy otwarte, przestr-
zenne, ptaskie, z taflami wody
I bagien, z dalekim horyzon-
tem | niekonczaca sie gtebia,
w ktorej mozna byto poddac
sie dziataniu wyobrazni. ‘Dziata
tu romantyczna tesknota za
przestrzenia, za nieskonczon-
oscia.. - jak napisat w 1979 roku
Eberhard Ruhmer. Ta tesknota
- to byta rowniez spuscizna
romantyczna, poetyckie
przestanie literackie, utrwa-
lone przez malarzy, od Caspara
Davida Friedricha i Karla Carusa
poczynajac?®.

Na obrazach Pruszkowskiego cze-
sto pojawiaja sie krajobrazy “graniczne’
- odlegte horyzonty, mgty, rozlewiska,
stepy. Jednym z gtownych tematow
tych nastrojowych pejzazy sa wschody
lub zachody stonca, ktore stang sie ttem
wiekszosci dziet inspirowanych poema-
tem Stowackiego. Malarz operuje bar-
wami cieptymi, czesto aranzuje obrazy
W czerwieni badz uzywa subtelnej, ,
pastelowej paletyumoz'[iwiajacej uch\x/y_ Fig. 2. Witold Pruszkowski, Swit, .1881'
cenie pogranicznego charakteru krajo- Muzeum Narodowe w Krakowie

7 Stepien, op. cit., s. 121.
“#lbidem, s. 122.
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brazu. Intymna atmosfera dziet Pruszkowskiego, daleka od pesymizmu, oddaje
tajemniczosc Swiata. Natura, pozornie spokojna, przybiera charakter rodzimej
swojskosci. W swych dzietach artysta przedstawia cicha, ale petna witalnej sity
przyrode. Zakorzenienie monachijskiego pejzazu w romantyzmie niemieckim
utatwito przeniesienie “stimmungowej” nastrojowosci na tematy wywiedzione
z dziet Stowackiego, Karsinskiego czy tez nie bezposrednio — Mickiewicza.
Pejzaze Pruszkowskiego oddziatujg poprzez wrazeniowosc, wizyjnosc, nastro-
Jjowosc, dzieki ktorym malarz wzbudza w odbiorcy okreslone stany napiec
emocjonalnych. Tresci patriotyczne uobecniajg sie w wyborze tematow: rodzi-
mego pejzazu, scen wywiedzionych z poezji romantycznej, wiejskich przed-
stawien rodzajowych, wierzen i podan ludowych. Watki polityczne Anhellego
interesuja artyste — podobanie jak innych modernistow - w niewielkim stopniu.

!é:" == - e e A ::' b e =) = . _1‘

L R i,

Fig. 3. W. Pruszkowski, Wierzby, ok. 1890, Galeria Sztuki we Lwowie

Halina Stepien dodaje, iz monachijscy pejzazysci reprezentowali ‘paysage
intime", wigzacy tradycje romantyzmu niemieckiego i impulsy francuskie, ktore
infiltrowaty ich srodowisko®. taczenie, przenikanie i naktadanie sie na siebie
tendencji artystycznych: impresjonizmu, wptywow szkoty monachijskiej, tra-
dycji romantycznej, zarowno polskiej, jak i posrednio niemieckiej, sprawiaja, iz
tworczosc Pruszkowskiego jest swiadectwem osobistych poszukiwan w nie-
Jjednorodnej i wieloznacznej sztuce przetomu epok. Pruszkowski, ktory tworzy

29 Cfr. J. Zajkowska, “Zaduszki" Witolda Pruszkowskiego i *Z tamtego swiata” Marii Konopnickiej -
zwiqzRi tekstu i obrazu, Iw:] T. Budrewicz, Z. Fattynowicz (red.), Ludzie - rzeczy - obrazy. Studia
i szRice o epoce Marii Konopnickiej, Muzeum Okregowe w Suwatkach, Suwatki 2004, s. 223-237.

°Stepien, op. cit., s. 122,



w momencie ksztattowania sie “wielkich” pradow - impresjonizmu, symboli-
zmu, secesji — poszukuje jezyka dla polskiego malarstwa, wchodzacego stop-
niowo w obieg sztuki europejskiej.

W 1872 roku Pruszkowski wyjechat z Monachium w towarzystwie kolegow
do kraju. W tym samym roku podjat studia u Jana Matejki, ktory wyrazat sie
entuzjastycznie o tworczosci malarza®. Artysta nie ulegt jednak silnemu wpty-
WOowi mistrza, o czym sam pisze:

Matejko porywat, olsniewat mtodych uczniow potega geniuszu
swojego. Kazdy szedt za nim niewolniczo, zapatrzony jak w gwiazde,
nie ogladajac sie na sity swoje, nie zadajac sobie pytania, czy droga
ta odpowiada jego usposobieniu, zamitowaniom i zdolnosciom. Nie
Jjeden podobnie |karowi popalit sobie skrzydta; nie jeden skrzywit
zupetnie swoj talent, bo nie poszedt wtasciwag droga. Wyrodzita sie
z tego szkota slepego nasladownictwa nie tylko co do tresci, ale
nawet i co do uktadu i technikiz?,

We wspomnieniu posmiertnym Jana Matejki Pruszkowski krytycznie ocenia
nasladowcow mistrza. Malarz daje wyraz indywidualnego podejscia do sztuki.
Osobiste zamitowania, usposobienie oraz swiadomosc wtasnych mozliwosci
okreslaja - wedtug autora Spadajgcej gwiazdy — niezalezng postawe tworcza.
Swiadczy to nie tylko o dojrzatosci artystycznej, ale takze o “szczerosci i praw-
dziwosci’ podejmowanych tematow.

Podczas pobytu w Krakowie Pruszkowski wraz z Leonem Piccardem udali
sie do pobliskiej Mogity i wykonali malowidta w kaplicy klasztoru Cystersow.
Czas spedzony w Mogile zaowocowat wzrostem zainteresowania tematyka
ludowa, a takze zawigzaniem blizszych relacji ze srodowiskiem chtopskim.
Dorota Suchocka zauwaza, iz Pruszkowski prawdopodobnie wtasnie podczas
tamtejszego pobytu podjat decyzje osiedlania sie za miastem, co miato migjsce
pozniej — w roku 18823, Fascynacja ludowoscia sktonita malarza do stworzenia
dziet o charakterze wiejskich obrazkow rodzajowych, portretow mieszkancow
Mnikowa, a takze podjecia tematow basniowych osadzonych w realiach wiej-
skiego zycia. Zainteresowanie kulturg wsi i jej mieszkancow, ludowymi wierze-
niami i wyobrazeniami, wptyw sztuki francuskiej, malarstwo “stimmungowe”,
realizm charakteryzujgcy okres monachijski wptynety na nastrojowo-poetycki

# Bartoszewicz pisze: “Kilku ukonczonych malarzy, ktérzy w tym czasie zjechali do Krakowa,
postanowito dac przyktad innym i, naradziwszy sie ze sobg, poszli do Matejki z prosbga, aby
mogli zosta¢ jego uczniami. Malarzami tymi byli: ukonczony uczen akademii wiedenskiej
Bronistaw Abramowicz i ukonczeni monachijczycy: Ludomir Benedyktowicz, Hipolit Lipinski,
Leon Picard, Witold Piwnicki i Pruszkowski. Kiedy przy zapisywaniu sie kazdy z nich, dla for-
my, przyniost kilka swoich studiow, Matejko, przegladajac je, zwrocit sie do profesorow Cynka
i Szynalewskiego, mowiac: ‘Chodzcie panowie, a zobaczycie tak piekne studia, jakich zapew-
ne od dawna nie widzieliscie' | pokazat im studia Pruszkowskiego, powtarzajac: co za talent!
Co za talent!’, [w:] K. Bartoszewicz, Malarze, cit., s. 9.

#\W. Pruszkowski, Jan Matejko - wspomnienie posmiertne, wedtug rekopisu znajdujacego sie
w IS PAN, nrinw. 1264.

3D. Suchocka, Kalendarium, [w:] Ead., op. cit., s. 38-30.
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charakter dziet Pruszkowskiego. Przestrzen kreowana w cyklu anhellicznym
jest czescia rozlegtego, wyobrazniowego sSwiata artysty, w ktorym “przewaza
romantyczna wrazliwos¢ na wszystko, co przynalezy do swiata duchow’.
Grottger, pisze Wiestaw Juszczak, zapoczatkowat dtugi, siegajacy modernizmu,
szereg "malarzy-poetow™> - Pruszkowskiego mozna okreslic kontynuatorem
tej linii artystow.

Zdaniem Aleksandry Majerskiej sam zakres tematow opiewajacych fan-
tastyke wierzen ludowych, klasyfikuje wyobraznie tworcza Pruszkowskiego
jako specyficznie romantyczna®®. Badaczka dodaje: “Pojecie romantyzmu
w sztukach plastycznych nie obejmuje formy, ale wyraza specjalna postawe
duchowa, ktorg wypowiada imaginacyjnie tworzacy artysta’™’. Wyrazem “spe-
cjalnej postawy duchowej" Pruszkowskiego jest fascynacja tym, co nadprzy-
rodzone, legendami, podaniami i bajaniami, rzeczywistoscia, w ktorej zacieraja
sie granice pomiedzy kraing zaswiatowa i ziemska. Stad tez upodobanie autora
Spadajqgcej gwiazdy do przedstawiania okreslonych por - zmierzchow, Swi-
tow, momentow o mediacyjnym, przejsciowym charakterze. Mokradta, stepy,
rzeki, gaszcza lasow, tereny nie tkniete reka cztowieka, staja sie w tworczosci
artysty przestrzenia duchow, zjaw, fantastycznych bytow. W eseju z 1892 roku
Pruszkowski pisze:

Ot ten drugi obraz przedstawiajacy ulice jakas przy nocnym
oswietleniu. Nie podoba mi sie co prawda, bo co mnie to moze
zajmowac jakis kawat ulicy, ciemnosci, przechodnie spieszacy w te
lub owa strone. Widocznie artysta nie umiatalbo nie chciatwyszukac
W wyobrazni swojej jakiejs mysli, ktora by mogt przemowic do
duszy widza®,

Wartoscia dominujaca w tworczosci Pruszkowskiego jest nastroj.
Fantastyczne sceny rozwijane na tle pogranicznych krajobrazow dopetniaja
‘paysageintime’, angazuja emocjonalnie odbiorce. Widz zostaje wprowadzony
w gtebszy wymiar przestrzeni, dostepny artyscie dzieki nieograniczonemu
potencjatowi sity kreacyjnej. Imaginacja staje sie narzedziem umozliwiajacym
poznanie. Stowacki w liscie do Gaszynskiego pisze: “.kto wiec nie popracuje
imaginacja wtasna nad kazdym frazesem Anhellego, temu wszystko w nim
bedzie blade™*. Wyobraznia Pruszkowskiego, pobudzona wzorami roman-
tycznymi*°, czyni z Pruszkowskiego - jak stwierdza Kazimierz Bartoszewicz
- "poete pedzla™.

M. Janion, Projekt Rrytyki fantazmatycznej. SzRice o egzystencjach ludzii duchow, Pen, Warsza-
wa 1991, S. 163.

#W. Juszczak, Modernizm, Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2004, s. 55.
*Majerska, op. cit., s. 93.

37 |bidem, s. 95.

IW. Pruszkowski, Fragment eseju z ok. 1892 r,, cyt. za: Suchocka, op. cit,, s. 50.
39 J, Stowacki, Komentarz do *Anhellego”, lwl Id., op. cit., s. 249.

4°Cfr. Juszczak, op. cit,, s. 55.

4“1 Bartoszewicz, Malarze, cit. s. 237.



O nastrojowo-poetyckim charakterze tworczosci malarza pisatAdam Heydel
w odniesieniu do obrazu Smierc Ellenai Jacka Malczewskiego:

Czy [Malczewskil oddaje wiernie nastréj poematu Stowackiego?
Raczej chyba nie. Surowy realizm obrazu nie wiele ma wspolnego
z ta ‘'mgta swietlang, pertowa' z tym ‘pryzmatem tez, tesknoty
I bolesnej mitosci, o ktorym tak trafnie pisat Jackowi ojciec.
Lekkoscia, zwiewnoscia, teczowoscia blizszy jest Stowackiemu
Witold Pruszkowski. Trzeba sie pogodzi¢ z tym, ze Smier¢ Ellenai
nie jest ilustracja do Anhellego*.

Malarzem romantykiem okresla Pruszkowskiego Jan Durr+, Wtodzimierz
Prokesch stwierdza, ze Pruszkowski we wszystkim, co tworzyt, byt przede
wszystkim poeta*. Kazimierz Danitowicz-Strzelbicki pisze, iz "mimo woli
ulega sie poezji, co z tych obrazow ptynie™>. W porownaniu z Malczewskim,
Pruszkowski staje sie blizszy w oddaniu nastrojowosci Anhellego. Taka opi-
nie podzielaja takze inni krytycy mtodopolscy. Mieczystaw Treter na tamach
‘Lamusa” w 1911 roku zestawia tworczosc Malczewskiego i Pruszkowskiego:

Ellenai jego [Malczewskiegol mowi dosadnie, czym sie jej tworca rozni
od pokrewnego mu - nie tylko wspolnoscia tematow, jednakowo
czerpanych z pism Stowackiego - Witolda Pruszkowskiego.
Pruszkowski - romantyk i idealista, i w tresci i w formie; Malczewski
- idealista w tresci, realista w formie, nawet gdy tresc idealng ujmuje
i za przedmiot swej kompozycji bierze*®,

Podobnego zdania jest Marian Wawrzyniecki:

Najpoetyczniejszy pomyst pod pedzlem Malczewskiego traci stale
jakas czastke poezji. [..] On nie moze, jak Pruszkowski, oderwac sie od
ziemi, wzbi¢ na wyzyny poza doktrynerskie [..]+7.

Postawa artystyczna Pruszkowskiego przejawia sie w tworczej poezji
pedzla. Malarz pozostaje wyobrazniowo bliski wizji wywiedzionej z Anhellego,
realizujac tym samym pragnienie Stowackiego wyrazone liscie do Eustachego
Januszkiewicza z 28 czerwca 1838 roku:

“A. Heydel, Jacek Malczewski. Cztowiek i artysta, Wydawnictwo Literacko-Naukowe, Krakow
1033, S. 120.

43J. Durr, Ostatnie lata Witolda Pruszkowskiego, [w:l “Kurier Literacko-Naukowy", dodatek do
“llustrowanego Kuriera Codziennego”, nr 5, 1935, s. .

4“4\K/. Prokresch, Wystawa obrazow Witolda Pruszkowskiego, [w:] “Wedrowiec”, nr 13, 1897, s. 255.

K. Danitowicz-Strzelbicki, Z Salonu Krywulta Il. Witold Pruszkowski, [w:l “Kurier Niedzielny",
nr 41, 1897, s. 490.

“M. Treter, Nowe malarstwo polskie w Galerii Malarstwa we Lwowie, [w:] “Lamus”, R. Ill, 1912,
S. 150.

M. Wawrzyniecki, Mysli o Jacku Malczewskim, [w:l “Sfinks”, z. 37, 1911, s. 9-10.
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Moze ci kilka scen tego poemaciku usmiech wycisnie przypominajac
Emigracje. Wreszciejest to zidealizowany Sybir —jasam zidealizowany,
a wszystko razem jest tylko nastreczeniem kilku obrazow dla malarza,
jesliby sie taki zjawit w Polsce?,

W osobie Pruszkowskiego romantyczny poemat znajduje malarza wyobraz-
niowo bliskiego swej wymowie, tresci, nastrojowi. Wielkos¢ malarstwa pol-
skiego - pisze Wiestaw Juszczak - nalezy mierzyc¢ skalg poezji romantycznej,
ktora stworzyta nigjako idealny model i wzor dla wszystkich rodzajow sztuki“.
"Pokolenie ‘wieszczow' nie wydato rownego im malarza™® - kontynuuje badacz.
Aleksandra Majerska zwraca uwage, iz wyobraznia Pruszkowskiego byta
W zasadzie poetycka i przedstawiata imaginacyjny typ tworczy, wypowiada-
jacy sie trescia wybitnie romantyczna®. Postawa zyciowa artysty, jak chocby
wyprowadzka na wies oraz repertuar tematyczny, zwrot ku intuicji i znaczaca
rola wyobrazni sprawiajg, iz malarstwo Pruszkowskiego mozna postrzegac jako
ogniwo ewolucji romantyzmu.

W 1878 roku malarz ozenit sie z Ernestyna Gorska i wyprowadzit do Woli
Justowskiej. W tym tez okresie Pruszkowski nawigzat bliski kontakt z Jackiem
Malczewskim, ktory w 1877 roku powrocit z Paryza, gdzie pracowat nad szkicami
koncepcyjnymi do obrazow inspirowanych poematem Stowackiego. W okresie
nawiazania blizszych stosunkow z Malczewskim i by¢ moze pod jego wptywem,
powstaje pierwszy obraz z anhellicznego cyklu Pruszkowskiego - olejna wer-
sja Smierci Anhellego (1879). Podjety temat na dtugi czas zajmuje wyobraznie
malarza, gdyz w 1889 roku tworzy on druga, rysunkowa wersje dzieta. Pastelowe
ujecie sceny smierci Anhellego nieznacznie rozni sie w szczegotach od olejnej
realizacji, jednakze pod wzgledem kompozycji pozostaje wiernym odtworzeniem
pomystu w technice rysunkowej. Warto przyjrzec sie obu dzietom jednoczesnie.

W obu realizacjach Pruszkowski podkresla, gtownie poprzez kolor, wraze-
NIOWOSC, nastrdj i wizyjnosci sceny, co jest charakterystyczne dla catego cyklu
anhellicznego, a takze dla pejzazy i innych dziet artysty. Malarz koncentrujac
sie na czynnikach estetycznych wiernie oddaje scene ostatniego rozdziatu
Anhellego. Po smierci bohatera poematu nastaje ciemnosc¢. Rozprasza ja
“wielka zorza potudniowa i pozar chmur™? (w. 1173-1174), od ktorych odbija sie,
niknace za horyzontem, stonce. Cata przestrzen zatapia sie w czerwonosci,
zdaje sie ptonac krwawym blaskiem: “ptomienie niebios” (w. 1175), “‘chata czer-
wona od stonca zachodu” (w. 1176-1177). Rzeczywistosc zostaje podporzadko-
wana aktowi smierci. Eloe, aniot zrodzony “ze tzy Chrystusowej na Golgocie’

48 J. Stowacki, List do Eustachego JanuszRiewicza z 28 czerwca 1838 r., cyt. za: Id., Anhelli. Obja-
Snienia i przypisy, cz. ll, pod redakcja A. Boleskiego, Instytut wydawniczy Biblioteka Polska,
Warszawa 1922, s. 55.

49 Juszczak, op. cit,, s. 53.

°lbidem.

° Majerska, op. cit,, s. 97.

2 Dalsze cytaty z Anhellego oznaczam wedtug ponizszego wzoru w nawiasie obok cytatu po-

dajac humer wersu poematu, np.. “Przyszli wygnance na ziemie sybirska” (w. 1). Korzystam
z wydania: J. Stowacki, Anhelli, Iw:] 1d., Dzieta, cit.



Fig. 5. W. Pruszkowski, Smier¢ Anhellego,

Fig. 4. W. Pruszkowski, Smieré Anhellego, pastel, 1889, kolekcja prywatna (repro-
olej, 1879, Irkutskie Muzeum Sztuki dukcja dzieki uprzejmosci Domu
Regionalnej. V.P. Sukacheva Aukcyjnego Agra-Art w Warszawie)

(w. 732), unosi sie nad ciatem zmartego. Anielica emanuje melancholijnym
smutkiem. Wtosy i fatdy delikatnej, niemal przezroczystej szaty, targane sa
podmuchami wzmagajacego sie wiatru. Ton sniegu i niematerialna anielska
szata jak gdyby pochtaniaja ciato Anhellego. Impresyjny rys postaci, eterycz-
nosc sylwetek, zachdd stonca sprawiaja, iz wyczuwalny jest - jak zauwaza Ewa
Szczeglacka-Pawtowska - ogolny “stan balansowania na granicy swiatow" 2.
Wrazenie to wzmacniaja witasciwe malarstwu “stimmungowemu’ subtelne
przejscia tonalne. Kompozycja zaaranzowana jest tak, by wzrok widza wedro-
wat od ciata zmartego do bezchmurnego, wypetniajacego duzg czesc obrazu,
nieba, pozostawiajac odbiorce bez odpowiedzi na pytanie o dalszy cigg zda-
rzen. Szybkie, szkicowe pociagniecia pastelu nadaja scenie lekkosci.

Pejzaz Syberii jest odpowiedzig natury na Smier¢ Anhellego. Zachodzace
stonce i majacy nastapi¢ zmierzch korespondujg z przekroczeniem przez
bohatera granicy miedzy swiatem zywych a umartych. Mieczystaw Kalitynski

s3E. Szczeglacka-Pawtowska, Zatoba po sobie samym. *Aniot ognisty - méj aniot lewy..” jako liryk
raptularzowy, lw:l Ead., E. Kalitynska (red.), Juliusz Stowacki - interpretacje i reinterpretacje,
Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszynskiego, Warszawa 2011, s. 114.
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zwraca uwage na symboliczny charakter krajobrazu w poemacie Stowackiego.
Do trzeciej grupy opisow przyrody badacz zalicza te, ktore “stuza wytacz-
nie do wyrazania pewnych aktow duchowych™. Pruszkowski - stwierdza
Jerzy Malinowski - nawiazuje do symboliki barw literackiego pierwowzoru®®.
Przez kolor wydobywa z poematu tresci wewnetrzne, egzystencjalne.
Wprowadzenie fantastycznych postaci, symboliczny pejzaz mentalny, kon-
centracja na duchowym aspekcie Anhellego wskazuja na odradzanie sie wiel-
kich tematow poezji romantycznej©.

W 1882 roku Pruszkowski przeprowadzit sie do podkrakowskiego Mnikowa.
W otoczeniu lasku brzozowego®” zbudowat dom z obszerng pracownia. Mimo
wyprowadzki za miasto malarz nadal bywat w Krakowie, gdzie przy ulicy
Karmelickiej miat swoje pied a terre. W trakcie tych wizyt korzystat takze z pra-
cowni Malczewskiego. W 1883 roku, w ktorym Malczewski ukonczyt prace
nad Smierciq Ellenai, Pruszkowski napisat inspirowany romantycznym dzietem
poemat Car - utwor opowiadajacy o zbrodniach rosyjskiego systemu witadzy,
ktoregowydarzenia rozgrywaja sie w przestrzeniwizyjnej. Podobnie jak Stowacki
w Anhellim, malarz uzyt symboli do wykreowania uniwersalnej przypowiesci
o prawdzie i sprawiedliwosci, a takze losie zniewolonego narodu. Za warstwe
symboliczng w poemacie Pruszkowskiego w znaczacym stopniu odpowiadaja
srodki plastycznego wyrazu: tonacja barwna, swiattocienie. Odnoszg sie one
najczesciej do opisow natury, ktora przeobraza sie wraz ze zmiang dynamiki
wydarzen, wprowadzajac tym samym odpowiedni nastroj wyobrazonych scen.
Te same czynniki - obrazy przyrody, kolorystyka i symbolika — okreslaja takze
estetyczng wartosc¢ Anhellego®®.

W 1884 Pruszkowski stworzyt kolejny obraz z cyklu - Spadajacq gwiazde
- przedstawiajacy prawdopodobnie anielice Eloe. Jest to realizacja odmienna
od pozostatych. Pruszkowski nhadaje obrazowi cechy secesyjnej dekoracyjno-
sci. By¢ moze jest to spowodowane wptywem realistycznych przedstawien
Malczewskiego. Mimo tego dzieto Pruszkowskiego zachowuje poetyckosc
wyrazu. Poprzez zestawienie ciemnych barw tta i jasnego ciata, Eloe zdaje
sie “rozdzierac” gesta materie nieba. Jej twarz oddana jest precyzyjnie, reszta
postaci niknie w mglistych konturach. Pruszkowski ponownie wybiera moment
graniczny - anielica, niczym gwiazda, upada w ciemnosc. W rozdziale Xl
Anhellego czytamy:

Gdzie indziej napisano jest o Anielicy tej i wnuczce Maryi Panny..
jak zgrzeszyta, ulitowawszy sie nad meka ciemnych Cherubinow i
umitowata jednego z nich, i poleciata za nim w ciemnosc (w. 735-738).

5 M. Kalitynski, Ze studiow nad stylem "Anhellego’. Obrazy przyrody. Kolorystyka. Symbolika, [w:]
S. Wasylewski (red.), Cieniem Juliusza StowacRiego rycerza napowietrznej walki, Rtora sie o nha-
rodowosc naszq toczy, Gubrynowicz i syn. Druk W. L. Anczyca i Spotki, Lwow 1909, s. 150-151.

*Malinowski, op. cit., s. 9.

0. Krzyzanowski, Neoromantyzm polski 1890-1918, oprac. bibliografii T. Brzozowska, Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1963, s. 22.

7 Cfr. D. Suchocka, Kalendarium, [w:] Ead., op. cit,, 39.
*#Kalitynski, op. cit., s. 157.



W odroznieniu od pozostatych dziet z cyklu anhellicznego Eloe przedsta-
wiona jest jako postac cielesna, zmystowa. Jej status ulega zmianie: “A teraz
jest wygnanag, jak wy jestescie wygnani, i ukochata mogity wasze, i piastunka
jest grobowcow.." (w. 739-740). Nadanie jej postaci cielesnego charakteru
moze wskazywac, iz bohaterka nie przynalezy juz do krainy niebianskich
bytow a do Swiata ludzi. Eloe staje sie aniotem na ziemi.

Fig. 6. W. Pruszkowski, Spadajaca gwiazda, 1884, Muzeum Narodowe w \¥arszawie
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W latach Q0. artysta zwraca sie ku technice pastelowej. Pudetko pastell
otrzymat od Juliusza Mienia jako pamiagtke po zmartym synu przyjaciela. Mien
rowniez pozostawat w bliskim zwigzku z tradycja romantyczna. Zajmowat sie
ttumaczeniem na jezyk francuski utworéw Stowackiego. Na tamach “Tygodnika
Ilustrowanego” przyjaciel malarza wspomina:

Przyznat mi sie wowczas, ze gniewat sie na mnie za trudnosci
techniczne, jakie spotkat przy malowaniu pastelami. Wyrzucat mi
wciggniecie go do tej hamietnosci do pastelu. — Nie moge teraz
dotknac pedzli - moéwit mi; z poczatku z tymi pastelami myslatem, ze
siewsciekne(sic).[..] Technikajegowtymrodzaju doszta niestychanych
szczytow smiatosci. Wielkiobserwator przyrody, poszukiwacz prawdy,
doszedt w niektorych swych pejzazach do impresjonizmu, o oddaniu
pieknosci i poezji tak wielkiej, zem stat nieruchomy, zapatrzony>.

W dalszej czesci wspomnienia Juliusz Mien dodaje:

Inne pastele, natchnione wspomnieniami ze Stowackiego,
szczegolnie zas Umierajgca Ellenai, dawaty oczom mym widok
prawdziwie czarujacy; hajczystszy realizm taczyt sie w nich
z nieuchwytnym idealizmem. Jak Stowacki, Pruszkowski mawiat
zawsze, ze nie moze nigdy oddac w swych utworach obrazow swych
mysli. Niektore wszakze z jego obrazow dowiodty, ze byt nader
bliski rozwigzania tego niemal niewykonalnego zadania, scistego
potaczenia pomystu i wykonania. W takich chwilach zwatpienia
I zniechecenia, rwat, zamazywat, wynosit na strych setki szkicow
I ptocien, ktore mogty ustalic stawe dziesieciu innych malarzy.
W Mnikowie znaleziono po jego smierci porzucone na strychu
liczne ptétna i szkice, nieomal zupetnie zniszczone®®.

Przywotane wspomnienie mowi o porywczym, petnym temperamentu
usposobieniu artysty, a takze dazeniu do jak najwierniejszego przedstawienia
pomystu malarskiego na ptotnie. Technika pastelowa sprzyjata wydobywa-
niu efektéw rozmycia konturow, za pomoca czego Pruszkowski mogt oddac
wizyjng, oniryczng przestrzen poematu Stowackiego. Juliusz Mien takze
dostrzega wptyw impresjonizmu na tworczosc malarza.

W 1888 wiezi pomiedzy Witoldem Pruszkowskim i Jackiem Malczewskim
zaciesniaja sie. Natomiast rok pozniej Pruszkowski maluje pastelowy obraz
Anhelli Rleczgcy na sniegu (1889).

Malarz wybiera chwile poprzedzajaca smierc bohatera, w ktorej Anhelli
upada ze skruszonym sercem na ziemie. Obraz sprawia wrazenie szkicu
(podobnie jak w przypadku rysunkowego studium do dzieta Godzina duchow,
1888-1889). Na horyzoncie rysuje sie czerwony od zachodzacego stonca

%9 J. Mien, Witold Pruszkowski. Wspomnienie przyjaciela, Iw:l “Tygodnik ilustrowany”, nr 32, 1897,
S. 628.

5°lbidem.
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Fig. 7. W. Pruszkowski, Anhelli kleczqcy na sniegu, 1889, Muzeum Narodowe w Warszawie
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widnokrag - jeden z gtownych motywow cyklu. Na pierwszym planie kleczy
samotny bohater, ubrany w kozuch obszyty barankiem, ktéry - obok czamary -
byt mundurem uczestnikdw zrywu 1863 roku®. Osig konstrukcji symbolicznych
poematu Stowackiego i obrazow Pruszkowskiego staje sie przede wszystkim
przestrzen i pejzaz Syberii. W naturze przejawia sie ‘duchowa’, pozaziemska
czesC sSwiata. Krajobraz koresponduje ze stanem wewnetrznym bohatera,
co Pruszkowski przedstawit juz wczesniej — na obrazach Smier¢ Anhellego
(pastelowa wersja powstaje takze w 1889 roku). Wraz ze zniknieciem stonca
za horyzontem zycie Anhellego dobiegnie kresu. W wyborze tematow i scen
z poematu Stowackiego - smierc Anhellego, upadek Eloe, Smier¢ Ellenai -
widoczna jest fascynacja malarza pograniczem rzeczywistosci. Wrazliwosc na
Swiat niematerialny, cecha, ktora modernisci tak cenili u Stowackiego, charak-
teryzuje rowniez wyobraznie autora Spadajqgcej gwiazdy.

Fig. 8. W. Pruszkowski, Zaduszki. Godzina  Fig.9. W. Pruszkowski, Zaduszki. Godzina
duchow, pastel, 1888-1889, Muzeum duchow, olej, 1888, Muzeum Narodowe
Narodowe w Warszawie w Warszawie

Na obrazie olejnym Z tamtego swiata® widmowa postac przybywa na Dzien
Zaduszny, przenika do Swiata materialnego, stajac sie na chwile jego czescia.
Suknia ducha ulega ku dotowi rozmgleniu, co taczy widomo z otaczajaca je
przestrzenia. Tajemnicza, poetycka atmosfere — podobnie jak na poézniejszym
pastelu Eloe wsrod grobow (1892) — wzmacnia sceneria opuszczonego, cichego
cmentarza. Przekraczanie granic pomiedzy sSwiatami, fascynacja $miercia

“ Makowska, op. cit.,, s. 511.
%2Na temat tryptyku Pruszkowskiego Zaduszki pisata: Zajkowska, op. cit., s. 223-237.



(pozbawiong pesymistycznego, mrocznego aspektu), zyciem pozagrobowym,
sa jednymi z gtownych tematow malarstwa Pruszkowskiego, integrujacym
w duzym stopniu tworczosc artysty.

Fig. 10.W. Pruszkowski, Eloe wsrod grobow, 1892, Muzeum Narodowe we Wroctawiu

Obraz Eloe wsrod grobow Urszula Makowska postrzega jako doskonaty
odpowiednik literackiej wizji Stowackiego®. W rozdziale XI poematu Anhelli,
zblizajac sie wraz z Szamanem ku cmentarzowi, zobaczyt anielice Eloe,
ktora skinieniem skrzydet uciszata jeki wydobywajace sie z mogit zestancow.
Dzieki zastosowaniu techniki pastelu malarz oddaje eterycznosc i mglistosc
postaci. Zjawa unosi sie nad cmentarzem pokrytym sSniegiem, rozktadajac
rece w gescie uciszenia grobow, rzuca tagodny cien, ktory wyraznie taczy ja
ze sferg ziemska. Podobnie jak na obrazie Z tamtego swiata Eloe jest taczni-
kiem pomiedzy swiatami. Wycinkowy charakter przestrzeni sprawia wrazenie,
iz scena zostata ukradkowo “podejrzana” przez Pruszkowskiego. By¢ moze na
widok malarza duch dziewczynki przybywajaca na Swieto Zmartych wpada
W przestrach i zdziwienie, gestem reki ostaniajac sie przed wzrokiem niespo-
dziewanego goscia. Artysta swobodnie porusza sie po swiecie ludzi i duchow,
odstaniajac rabki zaswiatowych tajemnic.

Zasadniczarole w budowaniu nastroju obrazu odgrywa koloryt przedstawio-
nej sceny. Stowacki zaledwie zarysowuje jej barwng oprawe: Anhelli wpatrujacy
sie w nieboskton dostrzega “szafirowe niebo i gwiazdy biate” (w. 706), natomiast
blask ksiezyca oswietla postac Eloe. Pruszkowski wypetnia przestrzen bteki-
tem, bielg i odcieniami zoétcieni, dookresla kolorystyczng tonacje poematu,
sprawiajac, iz obraz staje sie sugestywnym i wrazeniowym odpowiednikiem
literackiego pierwowzoru. Btekit oddaje atmosfere Swiata niematerialnego.

%2U. Makowska, Malowany ‘Anhelli”, [w:] J. Lawski, K. Korotkich, G. Kowalski (red.), Piekno Juliusza
Stowackiego, t. 1, Principia, Uniwersytet w Biatymstoku, Biatystok 2012, s. 512.
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Wywotuje nastrdj chtodnej melancholii, wyciszenia. Piotr Kowalski pisze, iz nie-
skazitelnosc¢ koloru niebieskiego kojarzy go z niezroznicowaniem, nieskonczo-
noscia, wiecznoscig®. Badacz kontynuuje:

Kolor niebieski jest przeciez kolorem wody, a wtasciwie rzeki, jeziora,
morza, czy oceanu. [..] Btekit nieba i oceanu przywotuje znana z wielu
przekazéw mitologicznych sytuacje mitycznego prapoczatku.
Kosmiczny Ocean to tyle, co brak jakichkolwiek zroznicowan,
ustalonych kierunkow, czy zasad taksonomicznych. Znalezienie sie
w takim oceanie oznacza zawieszenie podstawowych ograniczen
ludzkiej kondycji, to wyjscie poza czas. Btekit wiec moze sie wigzac
Z zaswiatami i Smiercig®.

Pruszkowski, artysta wrazliwy na emocjonalne oddziatywanie barw,
harmonizuje btekit i biel, wywotujac atmosfere sennego uspienia, smutku
i melancholii. Charakterystyczna dla wielu dziet malarza horyzontalna orien-
tacja obrazu wiaze sie z wptywami “stimmungu’. Wydtuzony format dzieta
- pionowy badz poziomy prostokat - “byt obliczony na wywotanie przewi-
dzianej, z gory zatozonej reakcji widza. Nastroj byt tu zawsze wynikiem dzia-
tan malarza swiadomego osiaganych docelowych efektéw"®. Wycinkowo
ujeta panorama cmentarza sprawia wrazenie, iz poza kadrem przedstawie-
nia istnieje dalszy ciag przestrzeni. Podobne efekty Pruszkowski uzyskuje na
pejzazach. Artysta “oswaja” anhelliczng scenerie cmentarza sytuujac mogity
w otoczeniu drzew przypominajacych brzozy. Jest to artystyczny pomyst
Pruszkowskiego. Brzozy, ktore otaczaty dom malarza w Mnikowie, podkre-
Slaja osobisty charakter sceny.

W roku 1892 Pruszkowski namalowat interpretacje tematu smierci Ellenai.
Pruszkowski bez watpienia znat rysunki, jak i dwa obrazy Smierci Ellenai
Malczewskiego - ukonczone w 1882 i 1883 roku. Dzieta inspirowane tym
samym fragmentem Anhellego dzieli jedenascie lat roznicy.

Pruszkowski koncentruje sie na nastrojowosci poetyckiej sceny. Jako
temat obrazu wybiera moment smierci Ellenai, towarzyszki Anhellego.
W rozdziale XIII czytamy, iz w ziemi sybirskiej od pewnego czasu panuja
noce i stonce “coraz dtuzej zostaje pod ziemig" (w. 933). Pasmo zachodzg-
cego stonca przenika przez “szybe lodu* (w. 959) i “dwoma skrzydtami pro-
mieni” (w. 960) wpada do wnetrza chaty. Wygnanka umiera, na jej biatej
piersi w cudowny sposob pojawia sie roza, wydzielajaca mocna, wyrazista
won. Dorota Suchocka pisze:

Wpadajace do izby promienie zachodzacego stonca ktada sie
miekkim refleksem na twarzy Ellenai, a kontrastujgce z nim
wewnetrzne oswietlenie wydobywajgce umieszczong w potcieniu

®Hasto "Kolor", [w:] P. Kowalski, Leksykon znaki swiata. Przesqd, omen, znaczenie, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 1998, s. 227.

%lbidem.
cStepien, op. cit., s. 122,



Fig. 11.W. Pruszkowski Smier¢ Ellenai, 1892, Muzeum Narodowe we Wroctawiu

postac ptaczacego Anhellego, pozwolito na osiagniecie efektu
dramatycznego napiecia i rownoczesnie spokoju®”.

W scenie smierci Ellenai przed ciemnoscig nocy pojawia sie ognista zorza,
symbolizujaca przejscie zycia w smierc, nadziei w rozpacz i pustke. “W obrze-
dach weselnych - pisze Piotr Kowalski - czerwien oznacza sprowadzenie
do swiata smiertelnikow, hic et nunc, sfery Smierci, gdzie znalez¢ sie musza
wszyscy, ktorych przeprowadzic¢ trzeba przez obrzedy przejscia™®. Czerwien,
kolor zwigzany z sita zyciodajna, z krwia, stoncem i wojowniczoscia, podkre-
sla graniczny stan Ellenai - przemijalnosc jej ziemskiej egzystenciji, przejscie
do innego swiata. Bohaterowie “rozptywaja sie” niczym we mgle, sprawiajac
niematerialne, ulotne wrazenie. Zachodzace stonce zaciera kontrasty, miekkie
Swiatto wieczoru dematerializuje postaci. Scena przybiera charakter sennego
wspomnienia. Zastosowanie techniki pastelowej i impresjonizujacych rozmyc
sugerowac moze niesmiertelnosc duszy, ktora przekracza wymiar materialny
I przynalezy juz do innej rzeczywistosci. Wrazenie to wzmacnia dodatkowo
smuga jasnoczerwonego swiatta wpadajacego przez okno, oswietlajgca twarz
zmartej. Widmo stoneczne wpada z zewnatrz i rozszerza przestrzen obrazu.
Wskazuje droge, w ktorg wyruszyta dusza po opuszczeniu ciata. Piotr Kowalski
zwraca uwage na symbolike okna, ktore stanowiwazny element przedstawienia:

We wszystkich miejscach, w ktorych nastepuje przerwanie linii
odgraniczajacej przestrzen wewnetrzna od zewnetrznej dochodzic¢
musi do wzajemnego przenikania elementow obu sSwiatow. [.]
Okno prowadzac na zewnatrz domostwa, jest miejscem kontaktu
Z zaSwiatami®e.

%7D. Suchocka, Witold Pruszkowski - gtowne wqtki tworczosci, [w:] Ead., op. cit., s. 25.
%®Hasto “Kolor", [w:] Kowalski, op. cit., s. 229.
S9Hasto "Okno’, [w:] Ibidem, s. 380.
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Promienie oswietlajgce twarz zmartej dajg miekkie, nastrojowe sSwiatto, co
sprawia, ze widziane przedmioty staja sie eteryczne, subtelne, dzieki czemu
dzieto Pruszkowskiego zyskuje mistycyzujacy charakter. Jozef Majka w 1915
roku w artykule Symbolika ‘Anhellego” pisze na temat poematu Stowackiego:

Pomyst zaiste wielki i piekny. Wykonanie atoli nawet dla jego
wyobrazni musiato nastreczyc¢ ogromne trudnosci. Wszystko bowiem
trzeba byto wyprowadzic¢ z siebie, z fantazji, tak figury jak charaktery,
tak tto jak wypadki, a nawet przyrode musiat odpowiednio dostroic.
Dopiero pod wptywem usilnej pracy imaginacji rzecz rozwidniata sie
stopniowo, przybierajac coraz wyrazistsze rysy, przy czym zasadnicza
role grata jego fenomenalna zdolnos¢ chwytania pokrewienstw
miedzy kolorem, dzwiekiem, a pojeciem rzeczywistym i przenosnym,
z drugiej znow strony wielka tatwosc tworzenia z przenosni
plastycznych obrazow. [..] Co do formalnej strony symboliki Anhellego,
zdaje sie, ze sie nie pomyle, gdy Rafaela uznam za pierwowzor. Poeta
nie na darmo zada ‘rafaelowskich oczu’ od czytelnika. On sposobem
rafaelowskim swoje postacie tworzyt, nadajgc im takg przecudowna,
rafaelowska plastyke i wyrazistos¢ a zarazem gtebie wewnetrzna’.

Majka docenia imaginacyjny potencjat dzieta, a takze zwraca uwage na
plastyczny charakter obrazow poetyckich Anhellego. Symboliczne figury
poematu sa niejako wystawione przez Stowackiego na “interpretacyjng ekspo-
zycje". Obraz poetycki, dzieki symbolicznej i wyobrazniowej sile odziatywania,
zaczyna funkcjonowac jako przestawienie plastyczne. Nie bez znaczenia dla
opinii krytyka pozostajg anhelliczne obrazy Witolda Pruszkowskiego czy Jacka
Malczewskiego. Badacz porownuje oddziatywanie i ksztatt rzeczywistosci
poetyckiej Anhellego do twoérczosci Rafaela, podkreslajac tym samym gtebie
wykreowanego przez romantyka swiata. Dzieta Rafaela byty dla poety “najwyz-
szym przyktadem ucielesnienia, obleczenia w materialny ksztatt duchowego
pierwiastka"*. Spostrzezenie Majki taczy Anhellego ze sfera duchowa zycia
Stowackiego, ktora w poemacie uobecnia sie przez mistrzowskie wykorzystanie
symboli. Pruszkowski idzie te sama droga. Nurt anhelliczny malarza jest wyra-
zem jego postawy zyciowej. Swiat cyklu obrazéw Pruszkowskiego to przestrzen
osobista, wewnetrzna. Malarz ktadzie akcent na symboliczny wymiar roman-
tycznego dzieta. Swiat Anhellego staje sie integralng czescia tworczosci artysty.
Kult imaginacji, fantazji, sugestywne operowanie kolorem w celu wywotania
okreslonych emocji, uobecnianie sie swiata duchowego w przyrodzie wskazuja
na romantyczny charakter wyobrazni modernistycznego malarza-poety.

Ostatnie lata Pruszkowskiego naznaczone byty cierpieniem spowodo-
wanym rozwijajacym sie rakiem policzka’z, W 1896 roku Pruszkowski wraz

7°J. Majka, Symbolika "Anhellego’, Druk W. L. Anczyca i Spotki, Krakow 1915, s. 33-34.

1\, Juszcezak, Lekcja pejzazu wedtug ‘Krola-Ducha”, lw:l Id., Wedrowka do zrodet, Stowo/ obraz
terytoria, Gdansk 2009, s. 554.

72Cfr. DUrr, op. cit,; K. Fedorowicz, To i owo. Ostatnie dni W. PruszkowsRiego, [w:] "Stowo Polskie”,
nr 123, 1902, s. 4-5.



z rodzing udat sie do krewnych w Kotomyi, skad niespodziewanie wyjechat.
Prawdopodobnie zamierzat udac sie do Nicei. Jednakze nie dotartszy do celu,
zmart w Budapeszcie.

Malarstwo Pruszkowskiego charakteryzuje sie wieloma aspektami, duza
roznorodnoscia tematow, watkow i inspiracji. Sztywne kategorie stylowe, ktore
funkcjonowaty w okresie przedwojennym, przyczynity sie do zmarginalizowania
tworczosci artysty, bedacej swiadectwem przetomu epok, naktadania sie na sie-
bie tendencji, stanowigcej wyraz osobistych poszukiwan malarza zarowno w sfe-
rze rozwiazan formalnych, jak i duchowych. Cien na twoérczosc¢ Pruszkowskiego
rzucita takze wzrastajgca popularnosc Jacka Malczewskiego, ktory stat sie jed-
nym z gtownych przedstawicieli Mtodej Polski i w swiadomosci narodowej zajat
miegjsce czotowego malarza Anhellego. Aleksandra Majerska dodaje:

Byt Pruszkowski nieubtaganym wrogiem wszelkiej reklamy
I rozgtosu, zabraniat ludziom najszczerzej wielbigcym jego talent,
zainteresowac swa 0sobg i pracami szersze warstwy spoteczenstwa.
W tym tez tkwi najwazniejsza przyczyna, ze pozostat osamotnionym,
za mato znanym w kraju, mimo ze wsrod wspotczesnych mu kolegow
I wielbicieli podnoszono jego tworczosc do rzedu najswietnigejszych
przejawow naszej sztuki’,

Mimo iz autor Spadajqcej gwiazdy cieszyt sie za zycia uznaniem: zdobywat
liczne medale i wyrdznienia, wystawiat swe dzieta w warszawskim Salonie
Krywulta, zachowato sie niewiele opinii artysty na temat wspotczesnej mu lite-
ratury i sztuki. Autorski komentarz statby sie bezcennym zrodtem do badan
nad spuscizna malarza. By¢ moze takie informacje znajduja sie w pamietniku
Pruszkowskiego, o ktorym wspomina Juliusz Mien:

Kilka lat temu [Pruszkowskil oswiadczyt mi, ze pisze swoj pamietnik;
ale bedac nad wyraz podejrzliwym, nie chcac zresztg narazic sie na
nowa z mej strony krytyke, nie czytat mi go nigdy. Jezeli pamietnik
ten, jak styszatem zreszty, istnigje dotychczas i pozostaje pod
pieczecia w Budapeszcie od jego Smierci, to bedziemy mieli po
nim autobiografie, warta stokro¢ wiecej dla krytyki od wszystkich
wspomnien najlepszych przyjaciot’.

Pamietnik nie zostat jednak do dzis odnaleziony i przypuszczenie nalezy
pozostawi¢ w sferze domystow.

3 A. Majerska, Witold PruszkowsRi (1849-1869), [w:] “Przewodnik po wystawie TZSP", nr 99, 1935,
S. 10.

7#Mien, op. cit., s. 621. Na temat pamietnika pisze w 1934 roku Majerska, op. cit, s. 89: “Bez skut-
ku pozostaty na razie moje poszukiwania jego pamietnika, ktéry rzekomo miat pozostac¢ po
Jjego smierci w szpitalu w Budapeszcie, gdzie artysta umart w roku 1896"
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