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Ryciny Hansa Sebalda
Behama

Variiber! ach, voriiber!
Gieh, wilder Knechenmann!
Matthias Claudius

Der Tod und das Midohien

W niniejszym artykule przedstawie znany z ikonografii sztuki nowozytnej, po- WOJCIECH
pularny w malarstwie i szesnastowiecznej grafice motyw smierci i dziewczyny, SZYMANSKI
Nie bedzie to jednak tradycyjnie ugruntowana analiza, czvli taka, ktora podaza

w strone dobrze rozpoznanych interpretacii,
w ktorych przewazaja badz zbudowane na za-
fozeniu obrazow-alegorii odczytania wanita-
tywne, badz skupiajace si¢ na podobienstwie
motywu smierci i dziewczyny do motywu
Zuzanny i starcow interpretacje feministyce-
ne, odczytujace obie sceny jako swiadectwo
dvchotomii: aktywnego podmiotu, meskiego
voyerd, dokonujacego ogladu uprzedmioto-
wionej, pozbawionej mocy patrzenia kobie-
tv. Cheialbym raczej, preveladajac sie jedne-

mu - nietypowemu pod wieloma wzgledami

przedstawieniu tego tematu ikonograficzne-

g0 — wydoby¢ odmienny zgola sens motywu smierci 1 dziewczyny. W dalsze] 1. Hans Sebald Beham,
Spigea kableta zaskoczona
przez smierc, miedzioryt,
tego motyw, a takie — na pierwszy reut oka - zupelnie niezwiazanyml # tyvm 1548, Londyn, The British

czescl wywodu postuze sig, porownujac ow wizerunek z innymi przedstawieniami

Museum, Department of
Prints and Drawings. Wg Die
bezimienne)]” Abyego Warburga', z ta moze roznica, ze formul patosu doszuki-  gottissen taler von Niirn-

- il . - . . - ber 2], 5. 24
wal sie bede w zupelnie, zdawaloby sie, niepatetycznych figurach nieskromnie 269 (PryP: 2);5. 245
roziozonych nog.

przedstawieniem ikonograficanym obrazami, metoda czerpiaca inspiracje z ,nauki

Owyvm nietypowym przedstawieniem, o ktorym wspomnialem i ktore stanowi
dla mnie punkt wyjscia do niniejszych rozwaian, jest rycina niemieckiego malarza,
grafika i rytownika, Hansa Sebalda Behama (1500-1550). Rycina ta (il. 1), ktorej

1 Zob. G Agamben, Aby Warburg i \Nauka bezimienna”, tlum. K, Rutkowski, , Konteksty” 2007,
nr -4, 5. 277-286,
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niemiecki tytul mozna thumaczyé jako Spigea kobieta zaskoczona przez Smierd
(Schlafende vomn Tod diberrascht)’, zostala opisana w katalogu The British Museum
pod numerem 1848,0708.120 jako miedzioryl #z 1548 r. wzorowany na wezesniej-
szej redakeji tego tematu autorstwa Barthela Behama, brata Hansa Sebalda, a jej
temat/tytul zostal okreslony jako Smierc i Spigea kobieta (Death and the sleeping
wornan ). Artysta wykorzystal tu wszelkie typowe dla dziela o tematyce wanita-
tywnej preedmioty. Poza mloda deieweczyvna i — wyobrazona pod postacia sekieletu
7 anielskimi skrzydlami — personifikacja smierci odnajdujemy w przedstawieniu
zupetnie konwencjonalna klepsydre, zwyezajowy symbaol uplywu czasu i krot-
kosci #vcia ludzkiego. W prawym dolnym rogu natomiast umieszczone zostato
motto: O. DIE STUND IST AUS (,Godzina
wybila®). Takze zamknigte oczy dziewezyny
mozna — pozostajac w konwencji odczytania
wanitatywnego - zinterpretowac jako prefigu-
racje nieuchronne smierci lub sen; popularny
w nastepnym stuleciu motyw literacki, a za
sprawa Kartezjusza takze i filozoficzny, uka-
zujacy staba pod wzgledem ontologicznym
i epistemologicznvm kondycje ludzka. W ta-
kim odeczvtaniu horyzontalna kompozyeja
omawianego dziela bylaby tylko konsekwen-
¢ja zastosowania motywu snu przez artyste,
Horyzontalizm przedstawienia jest jed-
nak na tyle nietypowy, ze zasluguje, aby
przyjrzec mu sig¢ blizej. W innej wersji tego
samego tematu z 1547 . (il 2) Beham wyko-
revstal kompozyveje wertvkalna, typows dla
lego moltywu. Oprocz znanej juz klepsydry,
pojawila si¢ facinska sentencja wyryta w ob-
robionym kamieniu: OMNEM IN HOMINE
VENUSTATEM MORS ABOLET (,,Wszystko,
co pickne w czlowicku, smier¢ konczy”). Po-
nadto tylko w wersji wertykalnej temat ,,smierc
1 dziewczyna’ nie traci waznego motywu iko-
nograficznego, jakim jest - widoczny takze

na obrazie autorstwa Hansa Heﬂttunga (iriena

(1517) (il 3) - smiertelny uscisk i zupelnie do-
sfowne objecie dziewczyny przez personifika-

2. Hans Sebald Beham, cj¢ smierci. Wydaje sig zatem, ze istnialy powazniejsze powody, dla ktorych Beham
amierc | dziewezyng, mie-

drioryt, 1547, Morymberga,
Museen der Stadt Nirnberg, Horyzontalna kompozycja ryciny jest tak nietvpowa, ze piszacy o niej ostatnio
We Die gottlosen Maler von
Nifrnberg (preyp. 2), 5. 248

zrezygnowal z typowego wertvkalizmu na rzecz nietypowego horyzontalizmu.

nie tacza jej z motywem smierci i dziewczyny, zwracajac uwage raczej na podo-
bienstwo grafiki do przedstawien satyra i nimfy (il. 4)*. W takim odczytaniu grafika

2 Die gottlosen Maler von Niirnberg. Konvention und Subversion in der Druckgrafik der Benam-
Bruder. Katalog zur Ausstellung, red. |. Miiller, T. S5chauerte, Nirnberg 2011, 5. 245,

3 Zob. <wwwbritishmuseum.org>.

4 Lob. Die gottlosen Maler von Niirnberg (przyp. 2), 8. 245.
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l:-}-'hﬂ:n}-’ jedna z redakcii nieprzyvzwoitego, quasi --['.n[}t']t:)g]'nﬁcxnegtv przedstawienia, 3. Hans Baldung Grien,

Amiere §Fdiewozyng, techni-
ka mieszana na desce, 1517,
pelnia jedynie role pseudomoralizatorskiego sztafazu, bedaceso alegoryeznym alibi - gazylea, Kunstmuseum.
Fat. ze zhioraw IH5 L

w ktorym koscisty satyr z klepsydra i umieszczony w prawym dolnyvm rogu bos ot

dla ukazania nagiego, kobiecego ciala utozonego w nieskromnej pozyeji®. Jesli zgo-

dzimy sig, ze wplyw przedstawien satyra i nimfy na rycing Behama jest wyrazny, pra- . Benedetto Bordone
[preypisywane), Safve

i apigoa Nimfo, ilustracja
ikonograficenveh — smierci 1 dziewczvny (klepsydra, personifikacja smierci, mtoda  de Hyprerotomachia Po-
fiphili autorstwa Francesco
Calonna, dreewaryt, 14949,
Fawiera ri-f:d nak jeszcye dwa elementy, ktorych zastosowania nie tlumaczy polaczenic  Mowy Jork, The Metropoli-
tan Museum of Art. Fot ze
zhioraw autora

ce norymberskiego artysty mozna wowezas odezytad jako hybryde dwach temataw
kobieta) oraz satyra 1 nimfy (kompozyeja, uklad postaci, sen kobiety). Praca Behama

dwoch wyze] wymienionych tematow; te dwa elementy sa naddatkiem narracyjnym

wobec nich. Innvmi slowy, sadze, ze czesto praklykowany zardwno przez Hansa

5 O stosowaniu przez Behama alegoryeznych, wywodzacych sie 2 literatury i kultury motyvwionw
jako pseudouczonych kontekstdw, pisza Jirgen Miiller i Kerstin Kitster (Der Prediger als Porno
grafe Konvention und Subversion in der Bildpoetik Sebald and Barthel Behams, w: Die gottlosen
Maler von Niirberg [preyp. 2], 5,25 -28), omawiajac spokrewniona tematycznie i itkonograficenie
z interesujgcg mnie grafiky prace Noc. Bycina ta preedstawia naga, spigcy kobiete 2 ukazanym
w centralnej czesct kompozyvejl sromem. MNie ma Zadnyveh watpliwosci co do erotycenej, cav
racze] pornogralicane), wymowy tej sceny. Pseudouczonym setafazem jest tuty) podpisanie
nagiej kobiety reeczownikiem die Nacht, co cevni 2 nigj alegorie nocy. Dodatkowo na wezglowiu
tozka, na ktorym lezy kobieta/Noc, widnigje lacinska sentencia zapozvezona z Owidiusza: NOX
ET AMOR VINUMOQUE NIHIL MODERABILE SUADENT (,Nog, Milosé, wino - trojca to
doradcow srogich, [ Bo noc - wstydu, a milosd 2 winem nie zna trwoget’, oyt za: Chwidiuse, Presns
mitosne, tham. A, E:i'n'iq:.--::r'l-u'm'rm, Rl J"-!..-_".__‘_.'i‘.':'.'trlh.'r-! (T.'I[!_:i;llr-! mifosna | '.1-'}'.!-:r5'1 ) tham. taz, oprac. G. Prey

chocki, W, Strzelecki, Wroclaw 2005, 5. 100).
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5. Giovanni Bellini,
Pifansiwoe Noego, olej na
ptotnie, ok, 1515, Besangon,
Musée des Beaux-Arts et
d'archeéologie, Fot, ze zbio
réw autera

6. Michal Anicd Bucnarroti,
Pifanstwo Noego, fresk,
1509, Kaplica Sykstynska,
Watykan. Fot. ze zbhioraw
IHS L1

Sebalda, jak i jego brata Barthela
zabieg faczenia dwoch motywow
tkonograficenveh w jedne) pracy
nalezy w tym prevpadku uzupel-
nic jeszcze jednym.

Owe dwa elementy dziela,
ktore musza wzbudzac co naj
mniej nicpoko] obserwalora,
a w kazdym razie konfuzje, jeshi
poprzestaniemy na analizie ryci-
ny ograniczone] do tylko dwaoch
motywow ikonogralicznych, to
tajemnicze naczynie, wkompo-
nowane przez artyste na pierw-
szym planie, a usvtuowane po-
miedzy nogami dziewczyny, oraz
jej nienaturalnie, nieprzystojnie
1 wrecz nieprzyzwoicie ulozone
nogi. Tajemnicze naczynie, na
plerwszy rzut oka nocnik, ktore-
a0 obecnosé thumaczytoby oto-
crenie rozgrywajacej sie sceny
sypialnia - okazuje sie kubkiem,
4 porownanie kompozveji Beha-
ma z tematem tkonograficznym
O prowentenc)l starotestamento-
wej, jakim jest pijanstwo Noego, nie pozostawia watpliwosci, co w naczyniu
tym si¢ znajdowalo i jakie sa przyczvny mocnego snu dziewczvny, ktora inaczej
niz ofiary smierci w wersjach wertykalnych wcale nie okazuje leku przybyciem
nieproszonego goscia. Bo tez 1 gosc weale nieproszony nie jest.

Pijanstwo Noego i wynikle # niego przykre konsekwencje dla Chama bylo
sceng — odmiennie niz temat Smierci i dziewczyny - przedstawiana z oczywistych
wzgledow w obrazach komponowanvch horyvzontalnie, Oprocz grupy synow
oraz nagosci Noego w tym motywie ikonograficenym wykorzvstywano kubek na
wino badz czarke, co moina zobaczy¢ na obrazie Giovanniego Belliniego z roku
okoio 1315 (il. 5) i fresku w Kaplicy Svkstynskiej (1509) autorstwa Michata Anio-
ta (il. 6). W kompozycji Michala Aniola rola 1 #naczenie naceynia podkreslone
rostaty dodatkowo dzbanem oraz kadzia, a u Belliniego kiscia winogron.

Porownanie omawianej ryciny ze starotestamentowym molywem dostarcza
takze, jak sig wydaje, rozwiazania problemu intrvgujaco ulozonych nog dziewczy-
ny, ktore zdaja sie powlorzeniem bezwstydnie ulozonych nog biblijnego patriarchy.
Czyzby zatem wymowa ryciny byla analogiczna do moralitetu, jakim jest sen
Noego, i mielibyvsmy do czynienia z nieszczesna pijaczka, kitora w swej pijackie;
senne] wizji spolyka smierc? Chyba nie. Jaka role wowcezas pelnitaby w ryveinie
smierc? Klo bytby w takie) narracji moralnym rewersem sceny, czyli Chamems?
| jak w takim odczylaniu nalezaloby interpretowac konwencjonalna, taczaca
kompozycje 2 tradyveyjnymi preedstawieniami smierci i dziewczyny, klepsvdre?

Nie ma sensu w takiej opowiesci.
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Sensowna opowies¢ musi zostac zbudowana na elementach i ich znaczeniu
pochodzacych z trzech wykorzystanvch przez artvste motvwow. Sa to: smierc
(z motywu smierci i dziewczyny), erotyzm (2 motywu nimfy i satyra), wino
(2 motywu pijanstwa Noego).

Alkoholowe zamroczenie wydaje si¢ tutaj jedynie sztafazem, skrywajacym
dalsze sensy. Jak powszechnie wiadomo, motyw smierci i dzicwczyny jest ze-
rotyzowana wizja sredniowiecznego motywu tanca Smierci, a erotyzm ow jesl
dobrze widoczny, zarowno w przedstawieniach, ktore okreslitem jako typowe,
jalt 1w interesujacej mnie grafice, wemocniony dodatkowo wprowadzeniem
elementow z motywu satyra i nimfy. O ile jednak wertvkalne przedstawienia

: - - -|
OMNEM IN HOMINE VEMVSETATEM 1::‘%1..3 r
winng postac kobieca — o czym MORS ABROLET. J*’

swiadczy chociazby motyw lilii

smierci i dziewczyny prezentu-

ja mtoda, skromna, czysta i nie-

uzyty przez Behama w trzecig
wersji tego tematu pochodzy-
cej z 1541 1. (il 7) - o tyle pijana
dziewczyna z grafiki o ukladzie
horyzontalnym jest bezprude-

ryjng, a odkrvwajac bezwstvd-
nie swoja nagosc, ukazuje tvm
samym swoja aktywna seksual-

nosc. Ta seksualnosc w niczym

]'HI'E PTH}-’F{}IT]“'[H g]'}fE'C:-':['l}’Ch
i niczego nieswiadomych nie-
wiast z wertykalnych, fallicz-

nych wersji tego przedstawie-

nia, adzie pasyvwne 1@ berwolne
adzie pasy 1 |

dziewczeta sa wprost porywane
i sita preymuszane do pocatunku
preez zmaskulinizowang (co zo-
staje uwidocznione najbardziej
w trzeciej pracy Behama przez
zastosowany stroj) personifika-
cje smierci. To wizerunek wrecz
pornograficzny, faczacy motyw
smierci i seksualnosci. Nie jest
to jednak zaszyfrowany motyw
Erosa i Tanatosa, o co mozemy
podejrzewac grafiki w ukladzie
wertykalnym. Eros to mitosc
zbyt czysta, by mogla zostac za-

— = far e

kodowana w interesujacyim nas

przedstawieniu, Jezeli mamy tu do czynienia z jakakolwiek miloscia, to jest to 7. Hans Sebaid Beham,
Kobicta ze smiercig joko
Blaznem, miedzioryt, 1541,
skiego. Tym samym powraca stare, preypomniane w renesansie, a dokonane  Norymberga, Museen der
Stadt Miirnberg, Wg Die
goftiosen Maler von Niirn-
ktory ,najpierw nie ma nic wspolnego z pierwiastkiem zenskim, tylko i jedynie  berg (prayp. 2),5. 216

mifosc ziemska i brudna spod znaku Afrodyty wszetecznej, a nie Erosa niebian-

przex Platona w Uczcie, rozroznienie na Erosa, syna Afrodyty niebianskie),
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z meskim™, oraz Erosa, syna Afrodyty wszetecznej, ktory ,,sam tez jest wielki
wszetecznik | dokazuje tu i tam bez planu; ten ci jest, ktorvm marne jednosthi
kochaja™.

Bezwstydnie rozlozone nogi mozna spotkac czesto w wizerunkach zamroczo-
nych alkoholem ludzi i w kazdym z tvch preypadkow pijanstwo polaczone jest
z bezpruderyjnvm, nienormatywnym i odrazajacym w oczach moralnej publicz-
nosci stosunkiem seksualnym. Za przykiad niech postuzy rycina Andrei Mantegni
zlat siedemdziesiatych XV w. przedstawiajaca scene z Bachanaliow (il. 8), ktorych
dosyc szezegotowe opisy odnajdujemy u Liwiusza. W rozdzialach 8—19 XXXIX ksie-
ai Dziejow od zafoZenia minsta Rzymu opisuje on wydarzenia 2 186 . p.n.e., podczas
ktarych doszlo w Rzymie do skandalu ebvezajowego na niespotvkana dotad skale.
Fabula tego skandalu w skrocie rysuje sie w nastepujacy sposob. Wyzwolenica
Hispala Faecenia opowiedziala konsulowi Postumiusowi o wyuzdanveh orgiach,
w ktoryeh miaty brac udzial wysoko urodzone Rzymianki, w tym Duronia, matka
jej kochanka. Na rozkaz senatu zostalo wszczete dochodzenie, ktorego wynikiem
bvla fala aresztowan 1 wyroki
skazujace wiele sposrod uczestni-
czek Bachanaliow na smierc. Nie
bez znaczenia byt fakt, ze wérod
skazanvch i oskarzonych kobiet
bylo wiele szacownych rzymskich
matron i zon znamienitych obv-
wateli. Glowna oskarzona byia
Annia Paculla, ktora wtajemni-
czala w kult Bachusa miodych
mezczyven, w o lym takze swoich
synow. Dostojnych senatorow
do glebi poruszyl fakt, ze matki
uczestniczyly w orgiastycznych

Lo

e RS ]

obrzedach z wlasnymi synami,

8. Andrea Mantegna, Ba- famiac tym samvyvm tabu zwiazane ze stosunkami kazirodczymi, a takze i to, ze Lo
chanalio z kadzia na wino,
miedzioryt, lata siedem-
dziesiate XV w., Nowy Jork,  na kaplanow kultu. Ten kobiecy, alkoholowo-seksualny spisek przeciwko usank-
The Metropolitan Museum
of Art, Fot. ze zhiaraw
autora kultu Bachusa w calej rzymskiej Italii®,

whasnie kobiety odgrywaly aktywna role w calym rytuale, wyznaczajac mezczyzn
cjonowanej republikanska tradveja meskiej dominacii doprowadzil do zakazania

To te wlagnie wydarzenia moghy - chociaz nie musialy — sta¢ si¢ dla bardzie]
wyksztalconych artystow renesansu interesujacyvim motywem ikonograficznym.

6 Platon, Uczta, w: tenize, Dialogi, tham. W, Witwicki, Warszawa 1993, 5. 82.

7 Tamze, 5. 81.

e

8 Szczegolowo opisuje i analizuje Swiadectwo Liwiusza dotyczgce Bachanaliow D, Musial, Dimiizos
w Rzynie, Krakdw 2009, s, 163-212. Opinie historvkow co do znaczenia opowiesci Liwiusza
I przyvezyn tak zdecydowanej reakeji wladz sy podzielone. Wymienia si¢ najczesciej wegledy
religijne, polityczne, kryminalne, lek przed obovmi, swiaszcea greckimi wplywami w ltalii,
U Liwiusza sposob konstruowania opowiesci 1 wyczuwalna w tekscie moralna odraza, jaka
autor #ywi do uczestniceek 1 uczestnikow nocnego kultu, polaczona jest 2 elementami, kidre
wskazuja, ze przyczyn leku i zagroZenia nalezy takfe szukaé w genderowym wystepku, prze-
kroczeniu tradyevinyeh, konstruowanych wiasnie za pomaoca gender, rol spolecznveh: ,, Wino,
noc i kobiety razem 2 mezcevenami — takie polaczenie nie swiastowalo niczego dobrega’) pisze,
streszczajac rzymskiego historvka, Danuta Musial (tamze, 5.164).
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Oczytany w tekstach autorow klasycznych
Mantegna zobrazowal Bachanalia w swoich
rycinach®, na ktorveh znowu — jak w ryveinie

przedstawiajace] smierc i dziewczyne autor-

stwa Behama — widac¢ nieprzystojnie rozlo-
zone nogi, a takze dwoje zamroczonych al-
koholem dzieci, powtarzajacych uklad sceny
pijanstwa Noego i wykorzystujacych ten sam

atryvbut ikonograficzny - czarke na wino',

Majstarszym i chyba najbardziej znanvm
przedstawieniem laczacvim element pijanstwa
i seksualnosci jest stawna rzezba z okresu helle-
nistvcznego, znana pod podwoina nazwa: Faun
Barberini lub Pijany Satyr (il. 9), odnaleziona

w Rzymie w latach dwudziestych XVII w.

Sadze, iz moge juz teraz ustalic sensowna interpretacje ryciny Behama, kto- 9. Foun Barberini, marmur,
=11, ponee., Monachium,
Die Glyptothek. Fot. ze

1 dziewceyny, ani ubranym w kobiece szaty (a wlasciwie ich brak) nawiazaniem  zbioréw HS U

ra nie jest przeciez ani tvpowym previdadem zastosowania motywu Smierci

do przedstawienia pijanstwa Noego, ani skrytym za pseudouczonym kontekstem
motywem satyra i nimfy, Rycing z innvmi konwencjonalnymi przedstawienia-
mi motywu smierci i dziewczyny laczyv oceywiscie moralizatorska wymowa
zakodowana w symbolu klepsydry oraz personifikacji smierci. W tym sensie
przedstawienie nazwac wypada scena wanitatywna. O ile jednak typowe ujecia
tego tematu klada nacisk na obicktywna krotkosc zvcia ludzkiego i ulotnosc
miodosa i pigkna, bedac popularng wowczas w Europie wizualna realizacja
takze literackiego motywu — znanego chociazby z Villonowskiego rawotania
z Wielkiego testamentit: ,,Ach, gdzie sa niegdysiejsze sniegi!™ - o tvle omawiana
eralika w alkoholowym sztafazu jest szesnastowiecznym moralitetem na temat
kary za grzech. Karg jest oczywiscie smierd, grzechem natomiast — nienormatywna
lkobieca seksualnosc, za jaka musi zostac ukarana szesnastowieczna, tak bardzo
gorszaca Liwiusza i innych straznikow obywatelskiej cnoty, Annia Paculla. Ta
bezwstydnie rozkiadajaca nogi wyrnawczvni Bachusa 1 Afrodviy wszeteczne)
musi poniesc zasluzona kare. Smieré przybywa do niej w pijackim $nie, a wigc -
zachowujac wszelkie analogie # nieszezesnymi Rzymiankami — domyslamy sig, co

robila wezesniej i jaka jest najpewniejsza przyczyna jej bliskiego zgonu. To sama

g Teza, wedle ktore) ryciny Mantegni byly inspirowane revimska literatura cayvtang z uwagg prees
renesansowvch humanistow, a takze powstawaly pod wphywem reymskich sarkofagow ze
scenami bachicznvmi, jest podzielana przez wielu badaczy. Zob. np. R. Lightbown, Marnteena.
With a {:.:n:}.'?.'lf'.llll;i‘n!-;’ I.'.'ﬂl'n'."clr-!g(r -:=_-,f' the J'}.;l.".'r!."i-.!g:i, Cirwings and Prints, Oxford 1986, 5. 239-241.
() bezposrednim poznaniu Liwiuszowych Dziejow przez Mantegne Swiadezy na preyklad jego
Piigea kebieta (ok. 1495-15006), ktdra jest utozsamiana = Sofonisba, heroiczng postacia opisana
przez reymskiego historyka w ksiedze XXX

1o Bachiczne ryciny Mantegni musiaty byv¢ doskonale znane w pierwszej polowie XVI w. w srodowi-
sku norymberskich artystow skupionych wokot Albrechta Ditrera. Beham, uczen Diirera, znat je
zapewne w redakeji swojego mistrza, Direr preervsowal pochodzacy 7 roku ok, 1475 miedzioryt
autorstwa Mantegni znany pod tytulem Bachanalia z Sylenem ok. roku 1495. Zob. D, Hirschfelder,
Italy as the Guideline? Mantegna and Barbari, w: The Early Diirer, red. ID. Hess, T. Eser, Nurem-
berg 2012, 5. 326.

1 E Villon, Wielki testament, them. T. Zelenski (Boy), Warszawa [b.d.|, s. 35.
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mitosc i akt seksualny sa przyvezyna smierci,
ktora jest tylko i az nastepstwem oddania sig
Afrodycie/Wenerze z wszelkimi weneryez-
nymi konsekwencjami. Moina zaryzykowac
stwierdzenie, ze grafika jest obrazem obsesii,
jakiej ulegta Europa, w tvim kraje niemieckie
zwlaszcza w latach 1495-1525, kiedy to lands-
knechci niemieccy, bioracy udzial w wojnach
wloskich, sprowadzili z [talii za Alpy syfilis® -
chorobe zarowno zlowieszcza, jak i tajemni-
czg. Chorobe, ktora zapewne jako pierwsza
przekroczyla granice nie tyle geograficzne,
co kulturowo-spofeczne, poniewaz jej obja-
wy byly dowodem na seksualne wykroczenie,
ber ktdrego nie mogloby dojs¢ do zarazenia.
Chorobe znang zapewne dobrze Behamowi,
ktory po opuszczeniu Noryvmbergi zajal sie

takze prowadzeniem szynku i gospody we

e .5 i b Y 4 - T el I A T T, - o {3 -
e = P ¥ e 0 n R i E s S T R LT - il M ; o %
2o S L L TR Thgadien I e , : J
: _...I o R e 5. ll-_l"._ o - e -..:I‘_| S 37 ¥ el
e L & " = 7 ' e e Prtnins ™ - I
h

Frankfurcie nad Menem®™.
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e ey
s AR b

Szeroko, niepreyvewoicie rozstawione nogi
jako przedstawicnie kobiece) seksualnosci,

zlej i aktywnej, takiej, ktorg nalezy ukarac,

Beham wykorzystal przynajmniej jeszcze

R

i

o SRS raz, worycinie przedstawiajace) Jozefa i Zone
o _

= O SEPH : FIDELIS- SERV V. e P . 8 - 2 g
) - . _ utvfara z roku 1544 (il. 10). Zona Putyiara,
4 ET DOMITOR.LIBIDINIS = : 46l 10) *

S uwodzicielka cnotliwych mezczven, biblijna
10. Hans Sebald Beham, femme fatale, ktorej dordownad moze chyba tylko Salome, jest uosobieniem grze-
Jarefl i fono Putyfara, mie-
dzioryt, 1544, Norymberaa, ] 1)
Museen der Stadt Nurnberg.  podkreslone lacinskim opisem sceny, w ktorym ceytamy: 1OSEPH FIDELIS

Wg Dig gottiesen Moler von VT e T £ . T Lo g : : S R L
b (o 2l o ree SERVUS E'T DOMITOR LIBIDINIS (,Jozef, stuga wierny i pogromca zadzy™ ).

chu, seksualnej aktywnosci i rozpusty. W gratice Behama rzostalo to dodatkowo

Autor nie pozostawia wobec tego zadnych watpliwosci, po stronie ktorego z an-
tagonistow sceny lezy racja i zasluga moralna, kto zas jest winien zadzy i seksu-

alnego popedu - libido.

12 Na temat syfilisu i jego ikonografii w interesujacy sposob pisze Sander L. Gilman (ATDS
and Syphilis: The lconography of Disease, w: AIDS: Cultural Analysis/Cultural Activism,
red. I, Crimp, Cambridge-London 1989, 5. 9go—95). Zauwazyl on, ze ikonografia zwiazana
z syfilisem narodzifa si¢ w momencie zdobycia Neapolu przez wojska Karola VIII w 1495 1.
Zolnierze bioracy udzial w wojnach wloskich i powracajgcy do domow na potnocy przynie-
sli francusky chorobe (Franzosenkrankheit) za Alpyv. Powiazanie choroby z nienormatywg,
perwersyjna seksualnoscia nastapito niemalze natychmiast, co widoczne jest w jej nazwie;
Francuzi juz bowiem wcezeiniej utozsamiani byli w krajach niemieckich # seksualnvm wy-
uzdaniem. W sierpniu 1496 r. ukazat sie drukiem pierwszy obraz nowej choroby, Syfilityk
autorstwa [Mirera, jako ilustracja do tekstu Theodoricusa Ulseniusa. Wiedy takize wydano
llustrowany druk o syfilisie autorstwa Sebastiana Branta. O obsesji zwiazanej z syfilisem
swiadczy na preykiad list, jaki Durer wystal w sierpniu 1506 r. do Willibalda Pirckheimera,
w ktorvm pisat o swym wielkim strachu przed francuska chorobg 1 o tym, ze prawie kazdy
ja ma, a poferany przez nia, umiera, Zob, B.5. Morton, Syphilis in Art. An Entfertainment in
Four Parts. Part 1,,,Genitourinary Medicine” 66, 1990, nr 1, 5. 35.

13 Za: WL Hute, Niemieckie malarstwo i grr.;_.‘}'.fm poznego gol ;.*k:{ 1 renesansi, tham. S, Blaut, Warszawa

1985, 5. 154.
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[nteresujace jest jednak przede wszystkim to, ze o ile zona Putyfara zajmuje
naganne moralnie i pigtnowane miegjsce deiewczyny 2 horyzontalnie skompo-
nowanego tematu smierci i dziewczyny vel pijanstwa Noego, vel satyra i nimfy,
o czyvm swiadezy nieskromna nagosc i umieszczenie sceny w sypialni, o tvle
Jozel zostaje utozsamiony z driewczyna z grafik skomponowanych wertvkalnie.
To on jest owa niewinna, czysta i nieswiado-
ma (do crasu) ofiara smierci, ktora na tego
typu przedstawieniach oblapia dzicwczeta,
probujac je do siebie preveiagnac i zgwalcic.
Zona Putyfara jest zatem dziewczyng i Smier-
cig zarazem, a grafika jest przedstawieniem
lego wenerycznego zagrozenia, w ktorvim zla
milosc utozsamia sie ze smiercia. Paradok-
salnie ostatnia kwestia smierci » dwuglosu
autorstwa Matthiasa Claudiusa, do ktorego
muzyke skomponowal Franz Schubert i ktora
bremi: . Sollst sanfl in meinen Armen schla-
fen!™ (,Bedziesz spokojnie spac w moich
ramionach!™), jest tutaj wypowiadana przez
sama dziewczyne.

Mozna powiedzied, ze moralizatorskie
| dyscyplinujace zarazem przedstawienie
smierci i dziewczyvny jest druga, ciemna stro-
ng innego preedstawienia oddania sie gorsze),
wszetecene] Alrodycie, jakim jest Mifosc ziem-
ska badz Amor zwycigski (1601-1602) Michel-
angela Caravaggia (il. 11). Nieprzyzwoitosc

1 amoralizm tego wizerunku byly oczywiste

juz dla wspolczesnveh artvsty, ktorzy dosko-

nale wiedzieli, o jakiego rodzaju milosé 1 syna ktorej platonskiej Afrodyly tu 1. Michelangelo Merisi da
Caravaggia, Amar vincit
omnia, alej na ptétnie, 16071-
Giustinianicgo byl w jego domu zakrevty zielona zastona - reckomo po to, by -1602, Berlin, Gemildegale-
rie. Fot. ze zhioraw autora

chodzi, o czvm swiadcey fakt, iz obraz znajdujacy si¢ w posiadaniu Vincenza

nie pravémiewal swoja doskonaloscia innyvch dziel z kolekeji tego rzymskiego
kolekcjonera setulki™,

Na przefomie XIX i XX w. przedstawienia, w ktoryeh odnajdujemy kolejne
weiclenia Annii Paculli, driewczyny, ktora zarazem jest smiercia, sa juz bardzo
blisko spokrewnione z pornogratia, trudno w nich zatem doszukiwac si¢ owego
moralnego odium, charakterystycznego dla szesnastowieczne] grafiki niemieckie).
Paul Avril (1843-1928), francuski ilustrator dziel pornograticenveh lub quasi-
-pornograficznvch, w swych wizjach beztroskie), nienormatywnej, czesto homo
seksualne] milosci spod znaku Afrodyty wszetecznej, wielokrotnie wykorzystyvwal
lak gorszacy Behama motvw nieprzyzwoicie ulozonych nog. Preykiadem moga
byve jego ilustracje do francuskiego wydania De Figuris Veneris Friedricha Karla

14 Zob. G. Lambert, Caravaggio 1571-1610, red, G. Neret, thum. E. Tomczyk, Warszawa 2005, 5. 69.
Zdaje sobic sprawe, fe ziclona zastonka w palacu Glustinianiego, pora previoczonym precee
mnie nieco plotkarskim podtekstem, moie byc interpretowana jako kurtyna skrywajaca piece
de résistance kolekeji, Gdvby nawet tald byto, nie zmicnia to faktu, e najlepsey obraz w kolekcji

Giustinianiego mogl by¢ odezvtywany jako wizerunek erotvezny.
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Forberga z 1906 r. (il. 12, 13). Wy-
daje sig zreszta, ze owe nogi Fau-
na Barberiniego, nogi deiewczyny,
zony Putyfara, Amora triumfuja-
cego staly sie zwykla konwencja
W pc:-t'nugmﬁi, ktorej Avril jest po
prostu jednym z przedstawicieli.

Ow pornograficzny aspekt,
nadany przedstawieniu $piacej
kobiety przex Behama, a wvko-
reyslany explicite przez Avrila,
polaczony z nienormatywna sek-

sualnoscia i osadzony w kontek-

scie choroby, powraca w wielko:
formatowych billboardach, ktore
osiem lat lemu byly we Frangji

jedng » cresci kampanii uswiada-

e ‘ W ] - -
i et miajace], prowadzone] w ramach

m.&mmﬂ# relklamy spotecznej ukazujace] za-

Y- I_.-C-"H.r? :1-.":'.\'_-;?"

. grozenia zwigzane z A1DS (il. 14).
Nalezaloby rapylac, zapoznawszy
sie z obrazami na billboardach -
rodzajem Nachleben, zycia po zyciu
obrazow - czy kampania ta cokol-
wielk uswiadamiala. To bowiem,
co winieszezone na billboardach
obrazy ukazuja, to jedynie prze
estetyzowane paryskie wnelrza,

minimalizm skrojony do po-

trzeb wspolczesnej burzuazji oraz

12. Paul Avril, Cunnilingas, przedstawiciele tej klasy zaspakajajacy swoie potrzeby seksualne z symbolizujacymi
flustracja do De Figuris

Vereris, Manuel d'erotologie
classique, wydanie z1so6 . nem. Kobiela z pajakiem, upozowana jak dziewczyna z gratiki Behama, wystawia
Fot. ze zhiorow autora

zagrozenie i chorobe wenervezna jadowilymi pajeczakami - tarantula i skorpio-

si¢ na $miertelne zagrozenie, aby przez swoja lekkomyslnosé i promiskuityzm zajac

13. Paul Avril, Safona, role zarazajacego skorpiona z billboardu przedstawiajacego mezczyzng, stajac sig
ilustracja do Do Figois

Veneris, Monue! d'érotologie
classigue, wydanie z 1906 1, Czy ten, zestetyzowany i oparty na kulturowym tabu zoolilii obraz uswiadamia
Fot. ze zbiordw IHS U

tyim samym rozpustng zona Putyfara.

domniemane zagrozenie? Zdrowy rozsadek, oparty na wiedzy na temal rozprie-
strzeniania si¢ wirusa HIV, a takze statystyki choroby nakazuja dac odpowiedz
negatvwna. W gornym obrazie, ktoremu daje pierwszenstwo w lekturze przed
obrazem dolnym (tak, jak robig, rozpoczynajac czyvtanie tekstu od gory strony),
chorobe symbolizuje tarantula, ktéra zajmuje migjsce strony aktywnej w stosun-
lu oralnym, kobieta na kanapie jest jeszcze zdrowa i spelnia w Lym stosunku
role pasywna. Potrzebna jest zatem niezwykle bujna wyobraznia, aby wyobrazic
sobie, w jaki sposob w tak skonfigurowanym stosunku oralnym, moze dojsc do
przekarania wirusa.

Nie ma w obrazach z billboardow motvwow vanitas, w ;-'.Hf:l-:.u]all'j,-';-tuwun}-'m

Swiecie bowiem nikt nie przerazi si¢ konstruktem zbudowanym, badz co badz,
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na metafizycznej koncepcji 2ycia ziemskiego
1 pozagrobowego. Gra nie toczy sig jui o czy-
stosc duszy, lecz — co zostalo wzmocnione
przez przestrzenie, w ktorych rozgrywajg sie
obvdwie sceny — cxystosc mieszczanskiego
ciala 1 wnetrza. To, co pozostaje z niemie-
ckiej grafiki wykonanej w XVI stuleciu, to
moralny wyraz oburzenia | napigtnowanie
~ryzyvkownych zachowan', jakze nieprzvsla-
jacych do oficjalnego, mieszczanskicgo i bez-
piecznego trybu zycia. Rozwiazli mieszcza-
nie # billboardow nie greesza juz preeciwko
usankcjonowanemu przez Boga — wszakze juz
w niego nie wierza — porzadkowi, w ktorvm

lka Annia

napietnowana zoslaje uzurpatol
Paculla, siggajaca po przypisana mezczyinie
aktvwnosc,

Dizisiejsza Annia Pacullafzona Putyiara,
orzeszy przeciwko swojej klasie spolecznej,
ktora zoslala tu skonstruowana za pomoca

diyskursu pseudomedverznego, za ktorym, po-

dobnie jak za niemieckim gratikiem, stoi jed-
no rozwigzanie: cxystosc i poddanie sie wla tﬂ

Sl i pi e - e AIDiS
dzy dominujacego dyskursu albo smierc.

14. TEWALPARIS, billboardy

I kampanii Zewnetrzng]

AIDS Awareness, Fot. Dimi
SUMMARY The article discusses and contrasts two censuring and at the same time  tri Daniloff

misogynistic images related to disease and venercology. The first of them is a sixteenth-
century print by Hans Sebald Beham entitled Death and the Sleeping Womarn; the second
one, dating from the beginning of the twenty-first century, is a representation Irom
a French social campaign in the form of outdoor advertisement on billboards, The con

temporary depiction of a disease, AIDS, has been interpreted here as, first of all, an image

that in no way makes one aware of the risks related to the disease but only censures the so

called risky behaviour! Second, it has been construed as devised on the basis of a motif
ol legs spread indecently wide open, borrowed from Aby Warbu :'g'.'-; MNachleben (lite alter
life) iconographic lexicon. The motif, appearing in other earlier images (e.g. by Paul Avril
and Caravaggio) has been interpreted as an element suggesting non-normative sexuali-
tv. The same topic has been identified in a print by Beham which has been interpreted
here not only, as is traditionally understood, as a ‘death and a girl theme, but also as an
allusion to al least two other iconographic motifs, e, the ‘drunkenness of Noe and ‘satyr
and nymph' (because of the prints horizontal composition, the motil of legs spread wide
open and a prop in the form of a wine tumbler associated with the girl’s sleep). Such an
approach has allowed to interpreted Beham's print as a composition in which syphilitic
tear is combined with a misogynistic depiction of a sleeping, drunken and sexually active

woman as potentially dangerous, which makes the print an example of a peculiar social

campaign’ of the early modern period. The archetypal literary image that is associated
both with non-normative sexuality and femininity as well as with drunkenness understood

as potentially dangerous manners for the social order, is the sexual nightly drunken orgy
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eaturing Annia Paculla as its main character, described by Livy in his History, which can
leaturing Annia Paculla as its main character, d bed by Livy in his History, whicl

be linked with the discussed images through the examples of Bacchic scenes by Andrea
Mantegna. Viewed from this perspective, both the sixteenth-century print and the French

billboards are the images of Annia Pacullas legs spread wide open, @

Translated by Joansa Wolariska
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