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Stowarzyszenie Inicjatywa Sceniczna Fruuu

z Zielonej Gory — enklawa i eksklawa
w przestrzeni kulturowej miasta

STRESZCZENIE W artykule zaprezentowano geneze dziatania oraz wi-
zje aktywnosci artystycznej Stowarzyszenia Inicjatywa Scenicz-
na Fruuu z Zielonej Gory (ISF). Tekst jest proba kontekstowego
pokazania dziatalnosci stowarzyszenia jako enklawy i eksklawy
spotecznej. Autor przyjmuje, ze enklawa wigze sie z odrebnos-
cig, inkluzyjnoscia, tozsamoscia i integracjg, natomiast eksklawa
— z ekskluzywnoscig, wykluczeniem, izolacja, marginalizacjg, od-
miennoscig i stygmatyzacjg. W tekscie problemowo ujeto funkcjo-
nowanie Inicjatywy, ukazujac ja z dwoch ww. perspektyw. Autor
zauwaza, ze wiele przestrzeni i fenomendw obecnych w rzeczywi-
stosci spoteczno-kulturowej mozna okreslic mianem spotecznych
enklaw i eksklaw. ISF tworzg osoby (animatorzy), ktére jako wyraz
pewnej potrzeby realizujg idee tworczej samorealizacji i starajg sie
do niej przekonac innych. Ich dziatalnos¢ ma charakter hybrydowy
—taczy (zawiera) cechy enklawy i eksklawy.

SLOWA KLUCZOWE
ENKLAWA SPOLECZNA,
EKSKLAWA SPOLECZNA,
ODDOLNA INICJATYWA
ARTYSTYCZNA,
TWORCZOSC, KABARET
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Wprowadzenie

Artykut jest préba kontekstowego (zob. Machaj 2009) pokazania stowarzyszenia Ini-
cjatywa Sceniczna Fruuu z Zielonej Gory (dalej ISF) jako enklawy i eksklawy spotecznej'.
Za Anng Matuchniak-Krasuska przyjmuije, ze ,enklawa wigze sie z odrebnosciag, inkluzyj-
noscig, tozsamoscia i integracja. Natomiast eksklawa — z ekskluzywnoscia, wykluczeniem,
izolacjg, marginalizacjg, odmiennoscig i stygmatyzacjg” (2009: 195).

Obecnie kabaret jako sztuka (tworczos¢) wyraznie zmienit swoja wymowe oraz zasieg
spotecznej recepciji. Poczatkowo:

miat charakter znacznie bardziej kameralny, mniej ludyczny, adresowany byt tez do nieco innego odbiorcy.
Szukat go wsrdd artystéw i ludzi zwigzanych za srodowiskiem sztuki, a takze pisarzy, dziennikarzy, oséb
z kregdw teatralnych, czasem arystokracji o artystycznych, cyganeryjnych upodobaniach. Krétko mowiac
— kabaret przemawiat do publicznosci wrazliwej artystycznie, wyksztatconej i otwartej na eksperyment
(Stownik wiedzy o teatrze 2007: 207).

Komercjalizacja sztuki (tworczosci) kabaretowej, przede wszystkim przez telewizje, zredu-
kowata dziatalnos¢ kabaretowg zasadniczo do funkcji rozrywkowe;.

Stowarzyszenie ISF realizuje swoje dziatania w obszarze kultury symbolicznej, poza ra-
mami tradycyjnych instytuciji kultury. To otwarta zielonogdrska formacja sceniczna, zato-
zona przez Michata Malinowskiego (dalej MM), Pawta Pienigzka (dalej PP) oraz Kajetana
Sudera (dalej KS) w 2009 roku. Jako zarejestrowane stowarzyszenie funkcjonuje od 2011
roku. Zatozyciele to osoby zwigzane z zielonogdrska sceng kabaretowg i muzyczna. Mi-
chat Malinowski — prezes stowarzyszenia oraz Kajetan Suder tworzyli kabaret ,Bez reszty”,
natomiast Pawet Pienigzek, cho¢ wspottworzyt w czasach studenckich zespdt muzyczny
,POKOj 1217, takze zwigzany byt ze Srodowiskiem kabaretowym.

Aktywnosc¢ ISF oparta jest na trzech filarach. Pierwszym jest repertuarowa dziatalnosé
artystyczna w zakresie teatru improwizowanego, inspirowana programami typu ,Whose
Line is it Anyway?"?

Drugim filarem dziatalnosci ISF jest edukacja w zakresie sztuki improwizacji i kabaretu.
Improwizacja to obszar tworczosci w Polsce nowy, stabo rozpoznany, dopiero sie rozwija-
jacy. Cztonkowie ISF prowadzg otwarte, darmowe warsztaty dla chetnych zielonogorzan.
Dziatalnos$¢ rozszerzajg na okoliczne miejscowosci. Pojawiajg sie tam, gdzie sg zapraszani.

Prowadzimy szkolenia, warsztaty improwizacyjne oraz kabaretowe. Koordynacja tych dziatan wymaga cza-
su i naktadu pracy. Pozyskujemy dzieki temu srodki na realizacje naszych zadan (KS).

" Wykorzystuje wyniki badan jakosciowych przeprowadzonych w ramach projektu badawczego realizowanego w Za-
ktadzie Animagcji Kultury i Andragogiki Uniwersytetu Zielonogdrskiego ,Inicjatywy i ludzie w kulturze lubuskiej — nowe
przestrzenie”. Badania sfinansowane przez Ministerstwo Kultury i DN polegaty na jakosciowym opisie oraz interpretaciji
nowych, oryginalnych inicjatyw kulturalnych wojewddztwa lubuskiego, usytuowanych poza ramami tradycyjnych instytu-
cji. Zob. raport podsumowujacy badania: http://www.inicjatywyiludzie.wpsnz.uz.zgora.pl/raport.pdf.

* Improwizacja jaka zajmuija sie artys$ci rozrywkowi, komicy i kabareciarze, inspirowana jest popularnymi w USA czy Wiel-
kiej Brytanii programami telewizyjnymi jak np. ,Whose Line Is It Anyway?” (ang. ,Czyja to wtasciwie kwestia?”). Taka im-
prowizacja jest sztuka trudna i zarazem bardzo emocjonujaca, zwtaszcza wobec odpowiednio dobranej (przygotowanej)
publicznosci, ktéra potrafi doceni¢ starania aktoréw. Aktorzy/improwizatorzy nie maja czasu na zadne przygotowania.
Tworza na oczach widzdéw, na poczekaniu i bez wczesniejszego éwiczenia tekstu czy konsultowania ze soba scenki, czy
nawet caty spektakl (dtuga forma improwizacji) w oparciu o zwigzte zatozenia i/lub podane przez publicznos¢ wskazéwki,
takie jak osoby, miejsce, problem do rozwigzania itp.” Informacja w catosci zaczerpnigta ze strony internetowej http://
fruuu.pl/ (20.04.2013).
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Warsztaty, ktore prowadze od trzech lat, nazywaja sie ,Fruuu za Free” i sg za darmo. Z jakiejs takiej potrze-
by gromadzenia wokdt siebie ludzi i propagowania kultury improwizaciji. To zabrzmiato szumnie, ale wtasnie
o to chodzi, bo tak naprawde wiekszej korzysci z tego nie ma. | to sie jakos sprawdza, bo z tych warsztatéw
trafito sie kilka oséb do grupy wystepujacej (PP, petniacy funkcje wiceprezesa Stowarzyszenia).

Trzecim filarem dziatalnosci ISF jest popularyzacja sztuki improwizacji przez dziatania
zewnetrzne. Zajecia warsztatowe, akcje w réznych srodowiskach, np. szkolnym czy akade-
mickim, wystepy w réznych przestrzeniach, wyraznie uwypuklaja realizowany przez ISF cel
upowszechniania improwizaciji. Oznacza to, ze nie kreuje struktury zamknigtej, lecz posta-
wa otwartosci zacheca do wigczenia sie w jej dziatalnoscé.

Moge mowic¢ z mojej perspektywy, bo to jest bardzo indywidualne. Na pewno faczy nas kilka celdw.
Ja to chyba nazwe wzrastaniem artystycznym, czyli stawaniem sie lepszym, zarowno w tym, co sie robi,
jak i w ogole — lepszym cztowiekiem. Nie mozna stac sie lepszym cztowiekiem, nie wspdtpracujac z ludz-
mi, a jak sie wspodtpracuje z ludZzmi, to wtedy nabiera sie réznych standardéw i przekonan, i takich po-
staw, ktére ja bardzo cenie wsrdd ludzi, czyli wtasnie kreatywnos¢, odwaga, nieztomnos¢ w dazeniu
do celdw (KS).

Zatozyciele ISF wyraznie podkreslajg animacyjny charakter swojej dziatalnosci. ISF podej-
muje bowiem dziatania wspolnie z réznymi grupami spotecznymi. Cztonkowie nie realizujg
wasko rozumianej edukaciji artystycznej, lecz starajg sie pobudzac¢ do swobodnej, tworczej
ekspresji, ktéra moze mie¢ takze wymiar kompensacyjny. Tworza przy tym nie tylko prze-
strzen aktywnosci tworczej, ale i przestrzen, w ktorej nastepuje spotkanie ludzi, w ktore;
wspolne dziatanie buduje wiezi miedzy nimi. Tworzg enklawe ,bycia i dziatania razem”.

Uwielbiam prace z ludZmi i uwielbiam animacje tego typu. Nie konczytem animacji, koriczytem politologie,
ale odnalaztem sie w animowaniu, dlatego poszukuje, odnajduje miejsca, gdzie mozemy przeprowadzac
warsztaty improwizacyjne (KS).

Tutaj nie ma nic na site. (...) My tez tak staramy sie jednak robi¢, by nie przymuszac do pewnych rzeczy,
a wrecz sprawic... To jest tak jak w sporcie, ze to nie trener powinien pchac¢ zawodnikéw, a zawodnicy iS¢
za trenerem. My sie tez staramy tak dziata¢, zeby zainteresowac osoby, by stwierdzity, ze tez chca to robic,
to co my, i i8¢ z nami. My dajemy jakas propozycje (MM, petniacy funkcje prezesa Stowarzyszenia).

Dziatalnos¢ ISF mozna przedstawi¢ jako synteze obszardw, w ktdrych realizowane sg
przedsiewziecia o charakterze artystycznym, edukacyjnym i animacyjnym. Podkresli¢ na-
lezy samorealizacje jako cel cztonkdw ISF, cel osobistego rozwoju poprzez improwizacie.
Jawi sie ona jako wiodgca idea, motywujgca do funkcjonowania formacji. Chec realizowa-
nia sie w nowej dziedzinie tworczosci artystycznej byta impulsem powotania grupy bedacej
enklawa artystyczng (enklawg w sztuce), o czym pisze A. Matuchniak-Krasuska (2009).
Zdaniem autorki takie enklawy majg charakter czynny, dzieki wieziom taczacym aktorow
spotecznych. Zauwaza ona, ze enklawa w sztuce ma cechy grupy odniesienia, formujace;
identyfikacje jednostki, a przede wszystkim cechy grupy celowej.

Kontekst srodowiskowy

To bedzie moja teoria, ale wydaje mi sig, ze nie bytoby Inicjatywy Scenicznej Fruuu, gdyby nie Zielo-
nogorskie Zagtebie Kabaretowe. Bo to sg miejsca przede wszystkim i takie miejsce istniato. Zielonogor-
skie Zagtebie Kabaretowe ma swoj klub Geba, klub studencki, ale tez matecznik wszystkich kabareciarzy.
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Tam sie rozne rzeczy dzieja i gdyby nie byto tego miejsca, zeby sie spotkac i pomysle¢ o nazwie nawet, to
nie wiem, czy by cos takiego powstato, pewnie nie. Wiec mimo ze nie mieliSmy jakiegos duzego wsparcia
ze strony kabareciarzy i nie szukali$my go zbytnio, bo chcielismy robic¢ swoje rzeczy, to tam sie to wszystko
zaczeto. My sie stamtad znamy generalnie, bo te osoby, ktdre byty w pierwszym skfadzie, te osoby, ktdére
sie spotkaty i postanowity, robimy cos takiego, to sg osoby, ktdre maja jakies przygody z kabaretem z tam-
tych rejondéw. Chodzitem na warsztaty do Wiadystawa Sikory, ktérych nie dokoriczytem, miatem duzy zal
do siebie, ze zajmowatem sie innymi rzeczami, nie dokoriczytem tych warsztatow i wiedziatem, ze to jest
taka fajna sprawa (PP).

Cztonkowie ISF wyraznie eksponujg kontekst sSrodowiska, na tle ktérego wytonili sie jako
enklawa. Najpierw byli grupg inicjatywna, ktdra nastepnie powotata nowy byt — stowa-
rzyszenie, wyrozniajace sie w srodowisku Zielonogorskiego Zagtebia Kabaretowego (dalej
Z7ZK). Warto takze wspomnie¢, ze ZZK funkcjonuje na dwoch ptaszczyznach. Po pierwsze
— jest formalnie zarejestrowanym stowarzyszeniem; po drugie — jest przestrzenig niefor-
malng, skupiajaca lokalne, zawodowe oraz debiutujgce grupy kabaretowe, spotykajace
sie w studenckim klubie Geba. Dla adeptow, chcacych zaistnie¢ na ogdolnopolskiej scenie
kabaretowej, wspotpraca z ZZK moze okazac sie przepustkg do kariery. Takie spotecz-
ne swiaty mogg w pewnych sytuacjach wzmacnia¢ rozwoj okreslonych zjawisk (w tym
przypadku zespotow kabaretowych). Dla innych okazuje sie to by¢ przeszkodg w rozwoju,
nawet jezeli jest to z ich strony nieintencjonalne.

W przestrzeni ZZK pojawita sig wiec nowa autonomiczna grupa — ,Kabaret Bez Reszty”.
Zespot z wielu przyczyn przestat jednak funkcjonowac. Jego zatozyciele podijeli dziatania,
dzieki ktorym wytonita sie Inicjatywa Sceniczna Fruuu. Znaczace jest to, ze jej tworcy nie
chcieli swojej dalszej drogi budowac wspdlnie z ZZK, w jego ramach, lecz postanowili
stworzy¢ niezalezny od niego uktad spoteczny, projekt catkowicie odrebny od ich pierwot-
nego srodowiska. ISF jawi sie wiec jako enklawa, ktdra wytonita sie z przestrzeni ZZK.

ISF jest jednoczesnie eksklawg spoteczng. Jej inicjatorzy nie sg zauwazeni, w pewnym
sensie symbolicznie odrzuceni przez ZZK, sprowokowani zostali do zainicjowania odrebne;j
dziatalnosci zardwno w kontekscie miejsca, jak i w wymiarze symbolicznym. Konteksty te
zostang dookreslone w dalszej czesci artykutu.

Analizujgc wymiar terytorialny i spoteczny dziatalnosci ISF, nalezy zauwazy¢ i docenic
siedzibe grupy, jaka jest Zautek Artystow Krzywy Komin w Zielonej Gorze. ISF otrzymata
to miejsce od Urzedu Miasta w wyniku wygranego konkursu, w ktorym ISF zaprezentowa-
ta koncepcje pracy. Miejsce pozwolito formaciji ugruntowac i rozszerzy¢ dziatalnosc¢ oraz
uniezalezni¢ sie od ZZK. Dzieki temu jej cztonkowie moga sie regularnie spotykac, co jest
znaczacym aspektem funkcjonowania witasciwie kazdej grupy inicjatywnej. Objete bada-
niem osoby zwracaja jednak uwage, ze przestrzen ta niestety jednoczesnie ogranicza ich
dziatalnosc¢ i zamierzenia. Nie mozna tam organizowac wystepow, a opfaty za utrzymanie
pomieszczen sg zbyt duzym obcigazeniem finansowym dla podmiotu nieprowadzgcego
dziatalnosci zarobkowej:

Nie byliSmy na tyle zaradni, chyba jestesmy bardziej skupieni na dziataniu, niz na promowaniu siebie i zdo-
bywaniu funduszy i wsparcia finansowego, bo tutaj o to sie sprawa rozbita. To pomieszczenie jest trudne,
jest raczej biurowe, a nie teatralne, zeby to wszystko dostosowa¢ do naszych potrzeb, to sa juz koszty.
Nie mamy zadnej sceny, chociaz to bytby najmniejszy problem, nie mamy tez sprzetu nagtosnieniowego,
zadnego oswietlenia, nie mamy gdzie posadzi¢ ludzi. Wiec to jest bariera (PP).
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Wytonienie odrebnego srodowiska artystyczno-animacyjnego, takze w pewnym stopniu
zwigzanego z kabaretem na tle juz istniejacego, o sporym dorobku artystycznym, trady-
cjach i duzej popularnosci byto ryzykowne, dlatego jednoczesnie zmobilizowato zatozycieli
ISF do bardzo intensywnego dziatania na rzecz kreowania odmiennosci (tozsamosci) ar-
tystycznej. Powiodto sie. ISF znalazta zaréwno odbiorcow swojej tworczosci sceniczne,
jak i osoby gotowe aktywnie wigczy¢ sie w funkcjonowanie stowarzyszenia. Symboliczne
odseparowanie sie od ZZK wigzato sie ze stworzeniem nowej przestrzeni w obszarze ,kul-
tury zielonogorskiej”. Tworcy ISF odnalezli nisze oraz wykreowali enklawe, w ktdrej — mozna
sadzi¢ — z powodzeniem sie spetniaja. Jednoczesnie objeci badaniem wskazujg na wspot-
prace z ZZK i szacunek, ktorym tworzace je osoby darza.

Nas spaja uczucie, wzajemne uczucie i wzajemny szacunek. Spajaja nas relacje. Mysle, ze relacjami wy-
grywamy z Zielonogdrskim Zagtebiem Kabaretowym, dokonaniami na pewno nie. Nie stawiatbym ISF jako
alternatywy badz przeciwwagi dla ZZK jako srodowiska, nie jako stowarzyszenia, bo tam nie bytem nigdy
zrzeszony, ale jako srodowiska na pewno tak. My, jakby przesledzi¢ historie ISF, jestesmy pewnym odpry-
skiem ZZK, ktory jakos, nie wiem, moze nie mogt miejsca sobie znalez¢ w tamtym Srodowisku (KS).

Reasumujgc, w kontekscie srodowiskowym, ISF jawi sie jako enklawa, ktéra wytonita
sie ze spoteczno-artystycznej przestrzeni ZZK. Jej powstanie jest wynikiemn mechanizmow
zwigzanych z ksztattowaniem sie poczucia przynaleznosci do grupy, bedacej jednoczesnie
grupa odniesienia (Gotdyka 2007) i z poszukiwaniem odrebnego modelu funkcjonowania
w sztuce (twdrczosci) kabaretowej. Zatozyciele ISF odnaleZli sie w nowej formule — impro-
wizacji teatralnej, co swiadczy o ich mozliwosciach w kreowaniu artystycznie oryginalnej
dziafalnosci.

Z drugiej strony ISF wykazuje takze cechy eksklawy. Zdaniem A. Matuchniak-
-Krasuskiej (2009: 202) ekskluzja moze paradoksalnie kreowaé wspdinote, co podniose
w czesci podsumowujgce;.

Kontekst artystyczny

Zatozyciele ISF zredefiniowali takze swdj profil artystyczny. Odchodzac od kabaretu kon-
wencjonalnego, zaczeli realizowad dziatania oparte na improwizacii teatralnej. Ponadto ISF
jako pierwsza wprowadzita wystepy repertuarowe oparte tylko na improwizacji, co stato
sie inspiracja dla innych lokalnych grup, takze tych zajmujgcych sie kabaretem zawodo-
wo. Inicjatywa zapoczatkowata wiec nowy model pracy artystyczno-animacyjnej. Swiadczy
o tym na przyktad wystep ISF na Ponoworocznych Konfrontacjach Teatralnych POKOT
2013, imprezie realizowanej przez Regionalne Centrum Animaciji Kultury w Zielonej Goérze,
imprezie, ktéra wpisata sie juz w teatralny krajobraz wojewddztwa. Cztonkowie grupy za-
prezentowali w Lubuskim Teatrze im. L. Kruczkowskiego w Zielonej Gorze spektakl impro-
wizowany, ktérego gtéwnym tematem byto hasto podane przez publicznosé. Ich wystep
wywotat dyskusje, czy odpowiedniejszym miejscem nie bytby dla tego typu kreacji ktorys
z ogdlnopolskich przegladdw kabaretowych. Zdaniem cztonkdw ISF jednak to wtasnie teatr
jest dla nich wtasciwa przestrzenia, gdyz nie wpisuja sie juz w konwencje tradycyjnej sztuki
kabaretowej, znanej chociazby z telewizji.

Zatozyciele ISF stanowig enklawe w kontekscie realizowanych przez nich dziatan arty-
stycznych na tle srodowiska, z ktdrego sie wytaczyli, lub tez, z ktdérego sie wytonili. Ich
funkcjonowanie mozna poréwnac do swoistego ruchu awangardowego, ktory jawi sie jako
ukfad kumulatywny. Cztonkowie ISF tworzg eksklawe endogenng powstatg w wyniku auto-
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ekskluzji. Wedtug A. Matuchniak-Krasuskiej (2009: 203) takie enklawy powstawaty w wyni-
ku odejscia pewnych grup artystow od realizowanego przez nich pierwotnie stylu estetycz-
nego. W spotecznej historii sztuki mozna odnalez¢ liczne przyktady eksklaw endogennych,
gdyz zawsze pojawiali sie zbuntowani tworcy, chcacy budowac odrebne pola kreacii.

Prawda jest taka, ze tam w ZZK dzieje sie kabaret, rozne ciekawe rzeczy, zupetnie nowe, ale jednak zwig-
zane z kabaretem. My nie chcielismy, ja przynajmniej nie chciatem robi¢ kabaretu (PP).

Kontekst interpretacyjny - podsumowujacy

Zdaniem Mariana Golki:

enklawy to swoiste mikrokosmosy w makrokosmosie spotecznym, a sam ow makrokosmos ma budowe
niejednorodna, nie izomorficzng, a przy tym nieco chaotyczng. Wynika to z wieloaspektowosci enklaw,
réznego charakteru ich granic, roznej wielkosci (Golka 2007: 37).

Ta ogdlna, niedomknieta definicja pozwala zauwazyc¢, ze wiele przestrzeni i fenomendw
obecnych w rzeczywistosci spoteczno-kulturowej mozna okresli¢ mianem spotecznych
enklaw. ISF tworza osoby (animatorzy), ktére jako wyraz pewnej potrzeby realizujg idee
tworczej samorealizacji i starajg sie do niej przekonac innych. Ich dziatalnos¢ ma charakter
hybrydowy —tgczy (zawiera) cechy enklawy i eksklawy.

Jako enklawe ISF mozna postrzegaé przynajmniej w dwdch aspektach. Po pierwsze
wyrazny jest tutaj kontekst Srodowiska, z ktérego wytonit sie nowy, tym samym oryginalny
ukfad spoteczny. ISF skupita osoby zwigzane wczesniej z ZZK bezposrednio oraz posred-
nio. Jest to wazny argument wskazywany przez Irene Machaj, wedtug ktore;j:

rozumienie enklawy, jako obszaru wyodrebniajacego sie pod okreslonym wzgledem z jego otoczenia kie-
ruje uwage przede wszystkim wtasnie na owo otoczenie. Walory i spoteczne cechy otoczenia staja sie
wowczas punktem wyjscia ogladu i specyfikacji danego obszaru w przestrzeni, w tym réwniez spoteczne;.
Podstawowa relacja enklawy z jej otoczeniem, jaka jest roznos¢/odmiennosc, jest rozpatrywana z punktu
widzenia otoczenia (2007: 49).

Z cala pewnoscia osoby objete badaniem spetniaja warunek ,odmiennosci” wzgledem
Srodowiska, z ktdrego sie wywodza. Sg takze enklawa artystyczng na tle konwencjonal-
nej, klasycznej sztuki kabaretowej. Realizowany przez nich styl estetyczny wyrdznia ich
z pozostatych lokalnych formaciji artystycznych. Wiecej, ,wychodzac” z kabaretu uwazajg
sie za platforme fgczaca rézne sztuki (dziatania) sceniczne, ktérych wspdlnym mianowni-
kiem jest improwizacja. Lokuje ich to wsrdd nielicznych polskich grup zajmujacych sie ta,
jeszcze rozwijajaca sie, dziedzing kultury symbolicznej. Zdaniem |. Machaj ,enklawe trze-
ba zatem widzie¢ jako produkt podmiotowych, a wiec swiadomych dziatari spotecznych,
chronigcych »przed czyms« lub tez idgcych »za czyms«” (Machaj 2009: 28). ISF mozna
wiec interpretowac jako enklawe osdb podgzajgcych w okreslonym kierunku i celu, jakim
jest samorealizacja oraz kreacja wtasnej, przeznaczonej do twdrczosci przestrzeni. Enkla-
wa definiowana kontekstowo jest zdaniem I. Machaj zbiorem spotecznym, ktéry badacze
zauwazajg ze wzgledu na jej samoistne wyodrebnienie sige z otoczenia. Wyodrebnienie to
jest pojmowane jako wytwarzanie dystansu, mniejszego lub wiekszego, lecz zawsze cho-
dzi o kreowanie przestrzeni oddzielajgcej dany zbidr jednostek z ich otoczenia (Machaj
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2009: 32). Wyrdzniajgcym ISF elementem jest takze siedziba — zielonogorski Zautek Arty-
stow Krzywy Komin, ktory jest miejscem spotkan sprzyjajacym tworczej ekspresji (rozwo-
jowi artystycznemu). ISF prowadzi tam m.in. otwarte, nieodptatne warsztaty dla wszystkich
chetnych.

W interpretacii ISF jako eksklawy mozna odwotac sie do poczucia odrebnosci jej czton-
kow wzgledem osob z ZZK. W swoich narracjach wprawdzie wskazywali na tgczace ich
wiezi, relacje i wspotprace, co jednak nie wyklucza proponowanego w artykule punktu
widzenia. Wyrazne odejscie od lokalnego srodowiska kabaretowego i znalezienie wiasnej,
odrebnej przestrzeni moze by¢ witasnie wynikiem ekskluzji, o charakterze symbolicznym
i metaforycznym. Chodzi przede wszystkim o kontekst, w jakim zaznaczyli swojg autono-
mie, tzn. o realizowanie wystepow scenicznych w innych miejscach niz osoby zwigzane
z ZZK, o realizacje wtasnych warsztatow, powotanie formalnego stowarzyszenia, znale-
zienie siedziby. Dziatalnos¢ ISF mozna zinterpretowac jako ekskluzje koncentrujgca, ktora
odnosi sie do tworcow wykluczonych i tworzgcych alternatywne ugrupowania artystycz-
ne. Taka eksklawa moze w konsekwencji przeradzac sie w enklawe. ISF jest dlatego hy-
brydg — taki wniosek wyprowadzi¢ mozna z badania — taczacg w sobie cechy enklawy
oraz eksklawy spotecznej. Jej cechy stanowig awers i rewers dziatalnosci artystycznej oraz
animacyjnej. Wynika to z odrebnosci ISF wzgledem ZZK. W zielonogdrskim srodowisku
kabaretowym funkcjonuje wiele zespotéw — tych starszych (doswiadczonych) oraz debiutu-
jacych. Lecz jedynie (tylko) tworcy ISF zdecydowali sie na petne odseparowanie od srodo-
wiska pierwotnego, bez wzgledu na potencjalne konsekwencije. W swoich wypowiedziach
wskazuja jednak na tgczacy ich wzajemny szacunek, na pozytywne uczucia i na dobre
relacje z lokalnym srodowiskiem kabaretowym. Ekskluzje sugeruje takze to, ze w opozyciji
do innych poczatkujgcych zespotow kabaretowych skupionych w ZZK, ISF zdecydowata
sie na odejscie i dziatanie poza nim, co jest ewenementem w zielonogorskim srodowisku
kabaretowym. Z badania wynika, ze to sytuacja ekskluzji spowodowata powstanie poczat-
kowo eksklawy 0sob tworczych, ktora ptynnie przeksztafcita sie w enklawe spoteczng, sku-
piajgca jednostki realizujgce alternatywny model pracy w sztukach scenicznych. Wedtug
Matuchniak-Krasuskiej (2009: 206) ,relacje miedzy enklawg, eksklawg i wspolnotg roznie
ukfadajg sie w Swiecie sztuki, ale zawsze tworzg uktady komplementarne, na zasadzie na-
czyn potaczonych”. ISF stafa sie niezaleznym podmiotem, ktory z jednej strony jest awan-
gardowym ukfadem, rezygnujacym z tradycyjnej konwencji kabaretu, a z drugiej — uktadem
spotecznym realizujgcym pozytywng strategie wspotpracy ze srodowiskiem, z ktorego sie
wyfonit.

Tworcey ISF majg poczucie sukcesu i zadowolenia z dotychczasowej dziatalnosci. Wiedza,
7€ jeszcze wiele przed nimi pracy, by zaistnie¢ w szerszym wymiarze w obszarze improwi-
zacji i maja w zwigzku z tym sporo plandw oraz pomystow do zrealizowania. Poczucie sen-
su tego co robig, daje im — tak sadzg — uznanie ludzi z zewnatrz i zainteresowanie ich oferta.

Jest naprawde fantastycznie, ze to sie tak rozwineto. Poczatki jakie miatem, kietki w gtowie, jak to powoty-
wato sie do zycia. Probowatem, chciatem, zeby to wtasnie tak sie usprawnito. Rozwija sie to w dobra strone,
tak uwazam, bo jest fajny odzew z zewnatrz, bo stysze gtosy, ze ,0, fajne rzeczy robicie”. Czesto stowa
,2dziekuje” — to stowa chyba dla nas najbardziej wartosciowe (MM).

Dziatalno$¢ ISF cechuje entuzjazm jej tworcow (zatozycieli) i otwartosé na wszystkich,
ktérzy chca realizowaé potrzebe samorozwoju przez sztuke improwizacji sceniczne;.
»Fruuu, czyli nieloty z polotem”, jak siebie okreslajg, jawia sie jako spoteczna enklawa sku-
tecznych animatoréw spoteczno-kulturalnych.
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Najwieksza wartoscig tego, co robimy jest stworzenie mozliwosci dla oséb chetnych do dziatania w grupie.
Chyba tak mogtbym to lakonicznie wypowiedziec. Nie ma u nas barier, ta inicjatywa jest skierowana na ze-
wnatrz, to nie jest tak, ze robimy tylko cos dla siebie. PrzyjdZ do nas na warsztaty, moze znajdziesz kogos,
kto ma podobne zainteresowania, moze stworzysz grupe. Generalnie idea, pod ktdra sie tutaj podpisatem,
bo sie wiaczytem od samego poczatku, jest ta otwartosc, nastawienie na osoby chetne, zeby cokolwiek
robi¢ (PP).

Nazwa wiasna ISF moze by¢ takze metaforg wytaczenia z Zagtebia Kabaretowego, wy-
padniecia poza lokalny kabaretowy uktad. W jezyku srodowiskowym uzywa sie obiegowe-
go stwierdzenia ,fru mnie stad, fru stad”, jako rownowaznika okreslenia ,wynocha”, ,wy-
pad”. Tak powstaje przestrzen dla eksklawy.
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THE “FRUU” STAGE INITIATIVE SOCIETY FROM ZIELONA GORA
= THE ENCLAVE AND EXCLAVE IN THE CULTURAL SPACE OF THE CITY

SUMMARY The article is a presentation of the genesis, action and vi- KEYWORDS SOCIAL ENCLAVE,
sion of the artistic activity of the “Fruu” Stage Initiative Society from SOCIAL EXCLAVE,
Zielona Gora (ISF). The text is an attempt to show contextually the =~ GRASSROOTS ARTISTIC
activity of this society as a social enclave and exclave. It is assumed ~ NITIATIVE, CREATIVITY,
that an enclave is associated with separateness, inclusivity, iden- CABARET

tity and integrity. In contrast, an exclave is linked with exclusivity,

exclusion, isolation, marginalization, otherness and stigmatization.

In the text, the functioning of the Society is presented from the two

above- mentioned perspectives. It is observed that a great deal

of expanse and phenomena which are present in the social and

cultural reality can be labeled as social enclaves and exclaves. The

“Fruu” Stage Initiative Society is created by people (animators) who

put into action the idea of creative self — realization as an expres-

sion of some need and try to persuade others of it. Their activity is

of a hybrid character which links (contains) attributes of the enclave

and exclave.
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