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»Jen je skoda, Ze vime, jak to s Husem dopadlo.*’

Sestisté vyroéi upaleni Jana Husa
v ¢eské vzpominkové kulture

Katefina Sixtova

“IT’'S ASHAME WE KNOW WHAT HAPPENED TO HUS.”

THE SIXHUNDRED YEARS’ ANNIVERSARY OF THE DEATH OF JAN HUS

INTHE CZECH MEMORY CULTURE

The text explores the portrayal of Jan Hus in the context of the 600 anniversary of his death, which
was commemorated in the year 2015. The author analyses different media used for commemoration
of Jan Hus from the perspective of Memory Studies.
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Rok 2018 je rokem vzpomindni na vyznamné udalosti ¢eskych soudobych déjin. Ve-
Tejny prostor se zaplni prvni republikou, revoluci 1948 a srpnem roku 1968. Pomyslna
Cerstvost pripominanych udélosti otevird zna¢ny prostor pro tvahy o vlivu komuni-
kativni a kulturni paméti na vyslednou vzpominkovou praxi. Udalosti soudobych dé-
jin zd4nlivé poskytuji ni¢im nepreformované pole vzpominéni vyzyvajici k badatel-
ské reflexi. V té se, jak se domnivam, ukaze, nakolik je vzpominani na soudobé dé&jiny
origindlni a nakolik se pamétova praxe ridi osvéd¢enymi vzorci formujicimi kulturni
kénon éeské spoleénosti. Jako mozné srovnani s rokem 2018 nabizim v textu sondu do
vzpominkové praxe roku 2015, tedy roku Sestistého vyroéi upaleni mistra Jana Husa.
Pri této prilezitosti se ¢esky verejny prostor zaplnil mnoha formami vzpominkovych
akci podilejicich se na stavbé pomyslného celospolecenského pomniku Husovy smurti,
slozeného ze zd4nlivé neprehledné smésice reprezentaci a medidlnich obrazi. Mo-
hutnost vzpominkové kultury spojené s Husovou osobnosti poukazuje na pevné ukot-
ven{ v ¢eském kulturnim kdnonu. Husv obraz roku 2015 formovaly star$i vzpomin-
kové praxe, které je mozné v aktudlnich vzpominkovych reprezentacich ¢ist. Proto
povazuji vzpominani na Jana Husa v roce 2015 za prostor, v némz je mozné sledovat
mechanismus formovani pamétovych reprezentaci, jimz je mozné pokladat nésle-
dujici otazky. Jaky je Hustiv obraz v téchto reprezentacich a jakou funkci Hus v dané
reprezentaci plni? Jak se na Husové obrazu podili povaha toho média, které jej aktu-
alné prezentuje? Jaké strategie jednotlivd média voli pro upevnéni své pozice v ¢eské
kulturni paméti? Domnivam se, Ze Citelnost téchto mechanismt v Husové pripadé
muze byt vychodiskem pro moznou reflexi vzpominkové praxe spojené s rokem 2018.

Pro analyzu Husova obrazu jsem zvolila tfi média — film, literaturu a vystavu.
Kritériem pro vybér konkrétnich reprezentaci byla predev$im mira jejich dosahu
1 Pri{stupné z: http://www.databazeknih.cz/knihy/husitska-epopej-husitska-epo-

pej-i-1400-1415-za-casu-krale-vaclava-iv-217764?c=all [ndhled 28. 2. 2018].
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a popularity. Konceptudlné v textu vychazim predevsim z cultural memory studies, za
vhodny povazuji tento koncept predevsim pro Husovu kanonickou pozici v ¢eské kul-
turni paméti. Cultural memory studies nabizeji vhodné nastroje nejen pro analyzu
této pamétové pozice, ale také pro rozbor pamétovych strategif jednotlivych médii.
V textu tedy pracuji s pojmy téchto autort: Pierra Nory, Aleidy Assmannové, Jana
Assmanna a Astrid Erll. V nasledujicich odstavcich kratce predstavim pojmy, jez budu
prikladat ke zvolenému materialu.

ANALYTICKE NASTROJE

Mista paméti, pojem Pierra Nory, jsou prvnim nastrojem mé analyzy. Jednd se o vy-
znamné momenty z narodnich déjin modernich spole¢nosti, predstavujici uzlové
body plné symbolického vyznamu, zastavujici ¢as a usnadniujici vzpominani. Funké-
nost mist paméti zajistuje adaptace — vyznamové zmeény zarucuji smysluplnost v ak-
tudlnim referenénim ramci vyvijejici se spole¢nosti.? V textu s pojmem mist pameéti
nakladdm méné tradi¢né, nez jak nabizi konvenéni é¢teni Norova textu — sousttedim
se predevsim na abstraktni rozmér mist paméti, stranou naopak ponechavam kla-
sicka mista paméti, tedy jejich geograficky rozmeér.> Pro posun ve ¢tenf tohoto pojmu
jsem se rozhodla pro uzivani cizojazy¢né varianty mist paméti, tedy pro pojem mne-
motop. Za mnemotop tudiZz povaZzuji nejen celé vybrané reprezentace, ale téz jejich
jednotlivé prvky s dostateénym ohlasem vefejnosti. Mnemotopem filmové reprezen-
tace tak muaZe byt filmova postava, kterou rezisér naplnil symbolickym vyznamem.
I pres tento vyznamovy posun zUstavaji mnemotopy Uzce spjaty s Norovymi misty
paméti — stéle predstavuji katalyzator vzpomindni na podstatné momenty déjin.

Dal$im pojmem duleZitym pro mou analyzu je kulturni pamét. Jednd se o pojem
Jana Assmanna, ktery rozvinul Halbwachsovu predstavu kolektivni paméti jako sku-
pinové konkrétniho a identitotvorného prvku dané spole¢nosti.* Assmann rozlisil dvé
formy kolektivni paméti, jejichZ prostrednictvim dané spolecenstvi naklada se svou
davnou a neddvnou minulosti.® Formou pojednavajici neddvnou minulost je pamét
komunikativni, ddvné udalosti pak spolecenstvi zprostredkovava kulturni pamét.®
V ni se historické udéalosti pretvareji v myty, které se stivaji zakladem kolektivniho
déjinného védomi. Za takovou udalost povazuji v textu osobnost Jana Husa, jehoZ ob-
raz je jako specificky myticky topos ve vzpominkové praxi opakované reprodukovan

2 Pierre NORA, Mezi paméti a historii: Problematika mist, in: Alban Bensa (ed.), Antalogie
francouzskych spole¢enskych véd: Politika paméti, Cahiers du Cefres 13, 1998, s. 40-63,
zde s. 56 [dostupné té%: http://www.cefres.cz/IMG/pdf/nora_1998_mezi_pameti_histo-
rii.pdf].

3 Vychdzim z Norova ngvrhu klasifikace mist paméti, poukazujici na jejich riznou miru ab-
strakce. Tamtéz, s. 60.

4 Jan ASSMANN, Kultura a pamét: Pismo, vzpominka a politickd identita v rozvinutych kulturdch
starovéku, Praha 2001, s. 46.

5 J. ASSMANN, Kultura a pamét, s. 47.

6 Tamtéz,s. 48.
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a znovu uvadén do obéhu. Husa je v tomto smyslu mozné chépat jako symbolickou
figuru vzpominani — vysledek orientace kulturni paméti na fixni body v minulosti.”

Assmannav koncept kulturni paméti rozpracovala Aleida Assmannova. Pojeti kul-
turni paméti uptestiuje prostrednictvim pojmi kdnon a archiv.® Predstavuji dva mody
kulturni paméti, jez Assmannova vztahuje k procesu vzpominéni, ktery charakteri-
zuje metaforou muzejn{ praxe. Kdnon predstavuje verejné pristupnou ¢ast muzejni
sbirky — jedn4 se o aktivni dimenzi kulturni paméti, podporujici kolektivni identitu
sloZenou z normativnich textdi, postav, mytt a mist. O slozkach kulturni paméti se ve
spolecenstvi aktivné hovori a jsou opakované zpritomriovany v novych formach. Na
kénon nemaji vliv historické ¢i spole¢enské zmény — jeho obsahy jsou s kazdou no-
vou generaci reinterpretovany podle stavajiciho referen¢niho ramce: struktura déje
zUstava stejnd, zatimco kulisy a formy vypravéni se proménuji. Kulturni pamét tedy
jako kdnon zpritomnuje nékteré své prvky ve spole¢nosti.® Archiv podle Assmannové
predstavuje muzejni depozitar, nevetejnou ¢ast sbirky, pasivni dimenzi kulturni pa-
méti balancujici na hrané zapomnéni a kdnonu.!® Do archivu se uklada védéni neod-
povidajici aktudlnimu referenénimu rdmeci a je v ném chranéno proti definitivnimu
zapomnéni a pfipraveno pro pripadné vyjmuti a opétovnou kanonizaci prostednic-
tvim reinterpretace." Dynamiku mezi kdnonem a archivem povazuje Assmannova za
klicovou pro fungovani kulturni paméti.”*

Dal$imi dileZitymi pojmy jsou premediace, remediace, a plurimedialita. Jedna
se o pojmy, jimiZ Astrid Erll odpovida na otdzku potencidlu fikénich médii stat se
médii kulturni paméti. Ta je podle Erll zaloZena na komunikaci prostfednictvim
raznych typt médii. Fikéni média formuji kolektivni predstavu o minulosti vy-
tvarenim obrazt davnych udélosti, uchovavanych napri¢ generacemi. Kritériem
uspésnosti historickych obrazt neni podle Erll historicka presnost, ale autenticky
charakter. Miru autenticity ur¢uje mira korespondence s kulturni paméti: vysledny
obraz historické udélosti tedy neni historicky ,vérny,” je vytvoreny podle pravidel
aktudlniho referenéniho rdmce.’* Podobu historickych reprezentaci ovliviiuje také
zpusob zprostfedkovani toho média, které je nosi¢em dané reprezentace.'* Aby se
urcita fikce stala médiem kulturni paméti, musi sledovat ur¢itou medidlni strate-
gii, kterou Erll charakterizuje jako intermedidln{ vztahy. V§znamnym momentem
je v téchto vztazich premediace.” Je to mechanismus, pfi ném? jiz existujici média

7 Tamtéz, s. 50.

8 Aleida ASSMANN, Canon and Archive, in: Astrid Erll — Ansgar Niinning (edd.), Cultural
memory studies: An international and interdisciplinary handbook, Berlin 2008, s. 97-108,
zde s. 98.

9 A.ASSMANN, Canon and Archive, s. 100-101.

10 Tamtéz,s.102.

11 Tamtéz, s. 103.

12 Tamtéz, s. 105.

13 Astrid ERLL, Literature, Film and the Mediality of Cultural Memory, in: A. Erll — A. Niinning
(edd.), Cultural memory studies, s. 389-398, zde s. 389.

14 A.ERLL, Literature, Film and the Mediality of Cultural Memory, s. 390.

15 Tamtéz, s. 392.
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v dané spole¢nosti poskytuji schémata pro budouci zkusenosti a formu jejich repre-
zentace. Tak 1ze chdpat Hustv obraz jako premediovany Zivotem a obrazem Jezise
Krista ve smyslu mucednictvi. Druhy moment intermedidlnich vztahti je remediace,
mechanismus opakovaného zobrazovani pamétihodnych udalosti v riznych médiich
napri¢ staletimi.'* Opakovani vytvori z pouhé faktické znalosti misto paméti, kolujici
medidlni kulturou bez primérni vazby na jedno konkrétni médium. Misto paméti,
jeZ muze byt reprezentovano vSemi dostupnymi médii najednou, oznacuje Erll jako
transmedialni jev, vyznacujici se znaénym potencidlem upevnit se diky remediaci
v kulturni paméti.”” Uvedené momenty intermedidlnich vztahd, podilejicich se na
upevnéni fikéniho média v kulturni paméti, hraly roli také v mém vybéru konkrét-
nich reprezentaci obrazu Jana Husa. Jsou to vystava Husitského muzea v Tabot'e Jan
Hus 1415/2015, filmova trilogie Jifiho Svobody Jan Hus a prvni dil rom&nové série Vlas-
timila Vondrusky Husitskd epopej. VSechny tfi reprezentace se snazily maximalizovat
miru své recepce predevsim pomyslnym obsazenim vétSiny dostupnych komunikaé-
nich kandld, at uz zminime zfizovani specidlnich webovych stranek,!® televizni re-
portaze,” divické soutéze,? internetovych recenzi a diskusi? ¢i hodnoceni uzivateld
vinternetovych databazich.?? Takto husta plurimedialni sit umoZznuje prameny zkou-
mat jako transmedidlni jevy. Formu a dosah plurimediélnich siti podrobné popisuji ve
své bakalarské praci, kterd je zadjemctm k dispozici online v Repozitari zdvérecnych
praci UK.

Vybrané reprezentace sdileji také remediaci prvkd starsich reprezentaci. Sou-
¢asnd vzpominkova praxe v sobé nese vrstvy star$iho vzpomindn{ a vyuziva osvéd-
¢ené postupy a motivy pro udrzeni Husa v ¢eské kulturni paméti. V analyze proto
prikladdm k aktudlnim reprezentacim jejich predchiidkyné, které ve své dobé téz re-
zonovaly ve verejném prostoru. Porovnani zfetelné ukéze, jak je vypravéni o Husovi
formovano star$imi reprezentacemi a jejich medialitou. V nasledujicich odstavcich
proto kratce predstavim remedia¢ni vzory souc¢asnych reprezentaci.

16 Tamtéz, s. 392.

17 Tamtéz, s. 393.

18 Viz http://www.jan-hus.cz/?q=cs/vystava [néhled 13. 2. 2018].

19 Pristupné z: http://www.ceskatelevize.cz/porady/10446079238-jan-hus/8690-architek-
tura/ [néhled 13. 2. 2018] & http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/1096898594-udalosti-
-komentare/214411000370919/obsah/351591-husitska-epopej [néhled 13. 2. 2018].

20 Pristupné z: http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10441287766-studio-6-vikend/214
411010120921 /0obsah/351663-husitska-epopej [néhled 13. 2. 2018].

21 Pristupné z: https://kultura.zpravy.idnes.cz/sledovanost-husa-Oeh-/filmvideo.aspx?c=Al
50601_123823_filmvideo_spm [n4hled 13. 2. 2018].

22 Viz http://www.csfd.cz/film/9453-jan-hus/prehled/ [néhled 13. 2. 2018].

23 [pFistupné z: https://is.cuni.cz/webapps/zzp/detail /165057/29167469/?q=%7B%22
searchform___search%22%3A%22Chl%5Cu00eldkov%5Cu00el+Hus%22%2C%22

searchform__ butsearch%22%3A%22Vyhledat%22%2C%2.2 facetform__ facets_
_workType%22%3A%5B%22BP%22%5D%2C%22 facetform__ facets__ faculty%22
%3A%5B%2211210%22%5D%2C%2.2 facetform__ facets_ defenseYear%22%3A%5

B%222016%22%5D%2C%22PNzzpSearchListbasic%22%3A1%7D&lang=cs, nahled
27.2.2018].
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Prvnf reprezentaci je vystava poradand k vyro¢i Husova tmrti v roce 1915 Karlo-
-Ferdinandovou univerzitou v budové Musea kralovstvi ¢eského. Vystava byla roz-
délena do ¢tyr ¢asti — Husovy autografy a predméty osobniho vlastnictvi, déle tisky
arukopisy Husovych dél, treti ¢ast autori vénovali vyvoji Husovych zobrazeni od jeho
smrti aZ do roku 1620. Posledni ¢ast vystavy predstavoval itineraf Husova Zivota ma-
pujici mista jeho pobytu doprovizeny obrazovym materidlem. 2

Film, na néjz reaguje Svobodova trilogie, je Jan Hus reZiséra Otakara Vavry z roku
1954. Film byl sice po roce 2000 vysilan jen dvakrat, nicméné rada medidlnich ud4-
losti doklada jeho hustou plurimedialn{ sit a tedy kanonickou pozici v éeské kulturni
paméti, s niz se Svoboda musel vyrovnat.?® Husa Vavra zobrazil jako star§tho muze
se zrzavymi vlasy v obycejné sutané, bez vyraznéjsi psychologizace. Vavriv Hus je
predev$im kazatel revolucion4t, ktery je v izkém kontaktu s ,,prostym lidem" a jehoz
hlavni konflikty se odehravaji ve vztahu ke svétské moci a k domacim duchovnim.
Prostfedkem pro dosaZeni jeho cild je pravda, kterd ma zaroveri aktivizovat spolec-
nost. Kromeé Husa se ve filmu vyskytuji také dalsi historické postavy jako Vaclav IV.
nebo Zikmund, ztélesnéni ,lisky rysavé.” Cirkev ve filmu predstavuje nédzorovy mo-
nolit s materialistickou orientaci. Otdzku narodni identity odrazi film v momentu
vyhnani némeckych mistrd z univerzity a obsazeni prazské radnice Némci, symbo-
lickou nadvladdou cizinct nad ¢eskym narodem.

Vondrusktv romén se vyrovnava s prvnim dilem Jirdskovy husitské trilogie Mezi
proudy.? Nad tzv. velkymi déjinami v ném dominuji tzv. malé pribéhy, jejichZ pro-
stfednictvim m4 ¢tendf pristup k tzv. velkym déjindm a k historickym postavam.
Hodnoty malych pribéhti jsou tradi¢ni — rodina, domov, pratelé, neprateli jsou zde
knézi a Némci.?” Podstatn4 je i Jirdskova prace s postavami — historické postavy Jira-
sek nijak nepsychologizuje: charakter postav a vnitfni motivace poznava ¢tendr jen
zvendi. Opaény postup uziva Jirdsek u postav fiktivnich: diky psychologizaci odhale-
nym vnitfnim pohnutkam se ¢tendr mze identifikovat s postavou a skrze ni nahlizet
popisované udalosti. Identifikaci s postavou zajistuji afektivni prvky vypravéni —
milostné pribéhy a expresivni obraznost — funguji jako katalyzator priklonu na
spravnou stranu konfliktu.?® Pohled na dé&jiny zdola tedy Jirdskovu roménu zajistuje
potfebnou autenticitu — srozumitelnost a prijatelnost historickych udélosti je zpro-
sttedkovana perspektivou malych aktéra.?

24 Véclav NOVOTNY — Karel CHYTIL (edd.), Katalog vystavy, kterou porddd od 15. cervence 1915
do 22. ¢ervencer. 1915 na pétistoletou pamét timrti rektora prazského vysokého uceni M. Jana Husi
c.k. Ceskd universita Karlova-Ferdinandova v mistnosti musea krdl. Ceského, Praha: Nakladem
Universitni komise pro pofadani slavnosti Husovy, 1915, s. 3.

25 Namysli madm zejména dil satirického potadu Alles Gute z roku 2014 vysilany na CT v rdm-
ci poradu Moznd prijde i charita nebo skladbu Intro z alba JéZiSmarj4 kapely Tézkej Pokon-
dr z roku 2001 ¢i amatérsky videoklip k pisni Pavla Vitka Mdm rdd viini tvy kiiZe.

26 Kamil CINATL, Déjiny a vyprdvéni: Palackého D&jiny jako zdroj historické obraznosti ndroda,
Praha 2011, s. 204.

27 K. CINATL, D&iny a vyprdvéni, s. 211.

28 Tamtéz, s. 200.

290 Tamtéz, s. 199.
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HUS V EXPOZICI

Taborsk4 expozice Jan Hus 1415/2015 patti do dlouhé fady tematicky zamérenych vy-
stav, které k Husovu vyro¢i v roce 2015 vznikly. Vzhledem k mnozZstvi materidlu jsem
se rozhodla pro pripadovou sondu. Jak jsem jiz zminila vySe v textu, vykazovala ex-
pozice Husitského muzea v Tdbote pomérné hustou plurimedidlni sit — muzeum
vsadilo na masivni propagaci ve vefejném prostoru, vytvorilo pro expozici zvlastni
webové stranky?® a zastitu nad vystavou prevzal tehdejsi premiér Bohuslav Sobotka,
ministr kultury Daniel Herman a hejtman jiho¢eského kraje Jitf Zimola.

M7 N7

Vystava se sklada ze tfi ¢asti: biografické, informujici o Husové Zivoté a mistech
jeho pobytu, déle se vénuje Husovu tzv. ,druhému Zivotu“® a tfeti ¢ast je vénovana
reprezentacim husovské tematiky ve vytvarném prostfedi. Pro postupy, které expo-
zice jako médium kulturni paméti pouZiva, povazuji za dileZitou tezi Maurice Halb-
wachse o vyznamu symbolické topografie a vztahu paméti k prostoru a ¢asu pro ko-
lektivni pamét: vzpomindni je vidy konkrétni operaci, ktera se vdZe na presné dana
mista v prostoru a ¢ase.®? Assmann prenos pameéti do prostoru oznacil za praptivodni
médium mnemotechniky.®® K vazbé paméti na prostor odkazuji samozrejmé i mne-
motopy Pierra Nory, jez v jeho pojeti predstavuji externi kulturni pamét.** Expozice,
predstavujici prostor zprostredkujici vzpominky ¢i déjinné udalosti,* prostorovou
fixaci paméti vyuziva a skrz mnemotopy inscenuje Hustv obraz.

S tendenci paméti vazat se na prostor se navstévnik setkava v biografické ¢asti
expozice: v ivodnim animovaném videu se divak seznami s Husovym rodistém v Hu-
sinci — zobrazeném jako chlivek uprostred husi pastvy — nasleduje Praha a uni-
verzitni Uspéchy a kazatelstvi, konflikt s cirkvi, interdikt a odchod na Krakovec
a nésledné dobrovoln4 cesta do Kostnice, symbolizovana polenem, které si Hus na
zadech nese na vlastnf hranici. V zdvére¢ném komentati Hus obviruje koncil, Ze mu
nenaslouchal, Ze z néj udélal kacite a predem jej odsoudil, zatimco on odmita odvolat,
nebot poznal pravdu a kvtli svému svédomi ji musi h4jit.

Pfi sledovéni videa se nabizi srovnani Husova Zivota se Zivotem JeZiSe Krista. Video
vyuzivd mechanismus premediace — zobrazuje Husa ve zjednodusujicim schématu
mucednika, aby usnadnilo prijeti Husova pribéhu. Proto ve videu kontrastuje nuzné
rodisté s osudem velkého muze spjatého s Bohem, jenz se jako Kristus vydava do ne-
bezpedi a jako Kristus je zrazen nejbliz$imi. Podobné funguje i Husova cesta na hranici
s polenem na zadech pripominajici kfiZovou cestu. Premediace je efektivni zejména pti
nedostatku empirickych podkladd — jak je tomu v pripadé Husova nezndmého rodisté.

30 PHstupné z: http://www.jan-hus.cz/ [néhled 26. 5. 2016].

31 Pro srozumitelnost zde pouzivim zavedeny termin, ktery v§ak povaZuji za problematicky
pro jeho nereflektovanou badatelskou perspektivu.

32 J. ASSMANN, Kultura a pamét, s. 74.

33 Jaroslav IRA, Topografie paméti: RedInd a imagindrni mista kulturniho vzpomindni, in: Lenka
Reznikov4 (ed.), Figurace paméti: J. A. Komensky v kulturdch vzpomin4ni 19. a 20. stoleti,
Praha 2014, s. 347-383, zde s. 347.

34 P.NORA, Mezi paméti a historii, s. 49.

35 J. ASSMANN, Kultura a pamét, s. 50.
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Zde chci navazat na vyse uvedenou tezi o fixaci paméti na prostor. Moment pre-
mediace poukazuje na vyznam, ktery vystava priklad4 specifikaci Husova rodisté: ve
videu se divak setkava s jeho troji konkretizaci: symbolickou, mistni a ¢asovou. Jedna
se o konkretiza¢ni obsesi chapajici rodisté jako univerzalni mnemotop — misto pa-
méti vyssiho faddu.* Univerzalni mnemotopy predstavuji hranice tzv. ,prvniho bio-
grafického Zivota,” proto k nim pat#i také hrob dané osobnosti, coz potvrzuje i struk-
tura tdborské expozice, jejiz prvni ¢ast ohrani¢uji pravé rodisté a hrob; domnélé
Husovo rodisté zaradila do obrazového itinerare i vystava z roku 1915.” Prostorova
konkretizace po¢atku Husova Zivota expozici usnadiiuje vypravéni jeho zivotniho
pribéhu i navstévnikovu orientaci v ném. Zaroven drazdi nezndmé rodisté kulturni
pamét: vznikld myticka aura Husova ptivodu se podili na Husové pritazlivosti.

Podobné drazdiva je absence Husova hrobu i jeho pripadnych ostatkd, fungujicich
v kulturnf paméti spolecenstvi jako identitotvorna pripominka zemrelych.* Absence
univerzalnich mnemotopt vede k pamétové frustraci, nutici ¢leny spolecenstvi za-
plnit prazdné misto nééim konkrétnim.*® Nutkan{ ,najit“ Hustv hrob se projevilo
jiz na vystavé v roce 1915 — jeji katalog uvadi na poslednim misté Husova Zivotniho
itinerare fotografickou reprodukeci kostnického pomniku. Obrazy tematizujici Hu-
sovu posledni cestu a upaleni vystavila i tdborska expozice, ktera se s absenci hrobu
vyrovnava také prostfednictvim Husovych ,relikvii.“ Jednou z nich je , Hustv plast,”
tkanina objevend v Kostnici roku 1842. Prestoze jej expozice historizuje a snaZi se
o0 jeho dekonstrukei, zafazenim mezi vystavené expondty jej znovu uvadi do obéhu
kulturni paméti.*® Z muzejni praxe tak vyplyva, Ze Hustv plast v pozici, relikvie” plni
primarné funkci mnemotopu dokladajiciho Husovu fyzickou existenci.

Topografie paméti je dal$im zptsobem, jimZ taborska expozice inscenuje Hustv
obraz — navstévnik Husovu osobnost poznava skrz prostor a Husav pohyb v ném.
Jde o pohyb z periferie stfedovékého svéta do jeho samého centra: z Husince se Hus
vydava do Prahy, v niZ je svobodomyslnym akademikem, cirkevnim reformatorem
a svédomitym kazatelem.*

Expozice zobrazuje Husa i v jeho kazdodennosti — skromného a odolavajictho
pokusenim méstského zivota.*? Dal$i Hustv pohyb spojuje expozice s obrazem od-
vahy hajit pravdu proti cirkvi, kterd jej nakonec zavede na kostnickou hranici. Zavér
Husova zivota odkazuje v tdborské expozici opét k paralele s Zivotem Kristovym: jed-

36 J.IRA, Topografie paméti, s. 355.

37 V.NOVOTNY — K. CHYTIL (edd.), Katalog vjstavy, s. 74.

38 A. ASSMANN, Kultura a pamét, s. 59.

39V Husoveé ptipadé se toto nutkani projevilo v Kostnici vznikem dvou pomnikt — prvni byl
odhalen roku 1862, druhy 4. ¢ervence 2015, spole¢né s partnerskym pomnikem v Husinci.

40 Zustava otdzkou, zda doslo pfi vyjmuti Husova plasté z archivu ke zméné jeho vyznamu
ve vztahu k novému referenénimu rameci spole¢nosti — vzhledem k tomu, Ze je jeho moz-
nd autenticita podeptena odbornou analyzou dokladajici sttedovéky ptvod tkaniny, ne-
domnivam se, Ze by byla zamyslend dekonstrukce exponatu tspésna.

a1 Zden&k VYBIRAL a kol., Jan Hus 1415/2015: Doprovodnd publikace k vystavé Husitského mu-
zea v Tdbore 6. 6.-31. 10. 2015, Tabor 2015, s. 20 a 101.

42 Tamtéz, s. 15.
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nani{ v Kostnici se odehrava jinak, nez ofekaval, je uvéznén jako kacit a nakonec je
jako kacir také upalen — nez by odvolal své uceni, voli radéji smrt. Expozice pracuje
s kanonickym narativem o Husovi, skromném akademikovi, ktery se vydal h4jit své
postoje a diky nesmiritelné cirkvi a zradé pritele byl zavrazdén.

Expozice Husa predstavuje jako postavu (izkostlivé) pevné zasazenou do kon-
krétniho ¢asu a prostoru. Jeho obraz v expozici pfipomind spiSe mozaiku nez mono-
lit: Husovy podoby jsou spojeny vZdy s konkrétnim prostfedim, v némz se aktudlné
pohybuje — v Husinci je to dité narozené do chudych pomérd, v Praze skromny a ob-
libeny ucitel a kolega, v Kostnici bojovnik hajici svobodu svého svédomi a mucednik.
Expozice na Husovi nejvice oceiiuje jeho moralku a odvahu tuto moralku verejné ha-
jit. Predstavuje tak konzervativni reprezentaci Jana Husa, jeho osobnost verejnosti
ukazuje v souladu s jiz zmiriovanym kanonickym obrazem bojovnika za pravdu,
ochotného pro ni hotet. Hustv obraz je ovlivnén muzealni medialitou, vyznamné se
to projevuje v konstrukei jeho osobnosti prostfednictvim topografie jeho mnemotopt
a v dirazu na expondty se silnou aurou autenticity.

HUS VE FILMU

Jaky obraz Jana Husa nabizi v roce 2015 médium filmu, jsem se rozhodla ukazat na
trilogii Ji*tho Svobody Jan Hus. Jde o inscenaci Ceské televize, ktera zajistila masivni
propagaci, jejimz vysledkem bylo nejen 700 ooo divakt premiéry prvniho dilu,* ale
i vyrazny publicisticky ohlas. Nad trilogii prevzal zastitu prezident Ceské republiky.
Jak jsem jiZ naznacila vyse a jak doufadm doklada i sledovanost prvniho dilu trilogie,
vykazuje trilogie, podobné jako tdborska expozice, hustou plurimedialnf sit.

Film se vyrovnava s uvedenou pevnou pozici Vavrova zpracovani Husova pri-
béhu. Snazi se tedy vypravéni o mucednikovi aktualizovat. Pro zobrazeni Jana
Husa i dal$ich postav vyuziva nékolika postupt, jimiz chce vytvorit novou podobu
pribéhu. Popsat a analyzovat je umoziiuje pojem remediace, tedy mechanismus,
upeviiujici kulturni pamét opakovanym zobrazovidnim pamétihodnych udalosti
v riznych médiich napti¢ del$im ¢asovym tsekem.* Za remediaci lze povaZovat
Svoboduav film jako celek: prejima a posiluje postavu Husa jako mnemotop ¢eské
kulturni paméti a prejima také ikonické obrazy z Vavrova zpracovani, é¢imz se,
podobné jako vySe uvedené reprezentace (viz vySe Alles Gute, Mdm rdd viini tvy
kiiZe), podili na jejich upevnéni v éeském kulturnim kdnonu. Autenticita je néstro-
jem, ktery ma remediaci zajistit efektivitu znovuzobrazeni historického motivu.
Zajisti fikci zdani, Ze zobrazuje skutecnost, ktera je pak snaze v¢lenitelnd do ka-
nonu kulturni paméti.* Historickému filmu miiZe autenticitu zajistit napriklad
vhodn4 volba kostym?, prostredi ¢i jazyka, jimz budou jednotlivé narodnosti pro

43 Viz http://kultura.zpravy.idnes.cz/sledovanosthusaOeh/filmvideo.aspx?c=A150601_12
3823_filmvideo_spm [n4hled 26. 5. 2016].

44 A.ERLL, Literature, Film and the Mediality of Cultural Memory, s. 392.

45 Tamtéz, s. 394.
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mlouvat.* Autenticita je momentem, kdy se naplno projevi charakter filmu jako
fikéntho média: podobné jako expozice se ani film nevyhne umistovani nékterych
udélosti do konkrétnich mist Husova Zivota. Film vSak s témito mnemotopy pracuje
radikdlné jinak, nebot hodnota zobrazenych mist se neodvozuje od ,hmatatelnych”
dakazt, ale od jejich autenticity — tedy miry naplnéni divackého ofekavani. Filmové
scény se proto odehravaji na mistech, kterd podle reZisérova presvédceni vypadaji
sdostate¢né stredovéce®, nenf nutné, aby byly filmovany ,tam co se to stalo.” Zd4 se
vSak, ze v pripadé Jana Husa je spojeni pribéhu s konkrétnimi misty natolik silné, Ze
jejich filmovy presun v zdjmu estetiky je neprijatelny.” Autenticitu vsak netvori jen
zvolené prostredi: Beate Schlansteinova povazuje za jeji jddro emocionalitu, dodéva-
jici osobnim prozitkem vérohodnost déjinnym udédlostem.*® Emocionalita je tedy prv-
nim ze dvou novych prvki, jimiz se Svoboda snazi odlisit trilogii od Vavrova filmu.
Druhym prvkem, jenZ s emocionalitou tizce souvisi, je psychologizace.

Psychologizovana je predevsim Husova osobnost, publikum mé moZnost nahléd-
nout do jeho soukromi, sezndmit se s Husovou rodinou a prateli z univerzity. Hus je
ve filmu zobrazen prostfednictvim vztaht, které jej poutaji k dal$im postavim a vy-
kresluji jej jako ,opravdového” ¢lovéka, ktery ma4 city a je schopen pratelstvi. Prikla-
dem je jeho vztah s rodinou v ivodu prvniho dilu trilogie, kdy se Hus stavd kmotrem
svého synovce. Doznani se k platonické l14sce k urozené Zené (rozuméj kralovné Zofii)
dodévd mravnému bojovniku za pravdu pikantni rozmér. Druhym postupem, ktery
film v rdmci snahy o autenticitu ve spojeni s Husem vyuziv4, je emocionalita — ta
opét podtrhuje Hustwv lidsky rozmér a jako bytost lidského rozmeéru jej priblizuje di-
vaktm. Zde jako priklad poslouzi scéna Husova updleni, kterou povazuji za velmi
expresivni — Hus neni sdm, kdo pfi upalovani kti¢i z plnych plic: emoéné vypjaty
moment mé je$té umocnit kiik Stépana Palle, ktery lituje své zrady, a také k¥ik uvéz-
néného Jeronyma Prazského. Hustv filmovy obraz je tedy predev§im obrazem lid-
skosti, ktera je v akademickém prostredi specifikovana rolf ucitele a vzdélance tou-
Ziciho po napravé cirkve.

Kromé obrazu lidstvi nabizi film také Husa jako tragického hrdinu, prohravaji-
ciho boj s (cirkevni i svétskou) moci, kterd jej dalekosdhle prevysuje a jiz nemé4 $anci
porazit. Zaroven Hustv tragicky rozmeér poukazuje na integra¢ni funkci, kterou jeho
postava ve filmu ma. Svoboduv Hus je stfedem pavuciny vztahd, které skrze tento
stfed davaji smysl a vzdjemné na sebe reaguji. Jako kraltv kaplan je Hus zapojen do
zahrani¢népolitickych vztaht, jako kazatel ma vliv na ,lidové vrstvy,” jeho upaleni
se jevi jako nutné vychodisko koncilniho patu: poprava muze stmelit znepratelené

46 Domnivam se, Ze autenticita se v ur¢itych momentech filmu spojuje také s predstavou ji-
nakosti: zatimco Némci ve filmu mluvi némecky s ¢eskymi titulky, Cesi a dalsf ndrodnos-
ti hovot{ ve filmu Cesky.

47 Tento rozpor doklddd hodnoceni filmu na CSFD, kde ziskal 60 % a také silné kontroverze
v komentarich divékd, viz http://www.csfd.cz/film/372829-jan-hus/komentare/, ndhled
26. 5.2016].

48 Beate SCHLANSTEIN, Echt wahr! In: Thomas Fischer — Rainer Wirtz (edd.), Alles Authen-
tisch? Popularisierung der Geschichte im Fernsehen, Konstanz 2008, s. 205-226, zde
s. 219.
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strany zpét dohromady a umoznit tak vyresSeni papezského schizmatu, kvali némuz
se koncil seSel. Z tohoto pohledu se otdzka odvolani jevi jako margindlni a klicova
zaroven: v béhu udalosti, které jej prevysuji, voli Hus smrt pro pravdu jako pro inte-
gra¢ni princip, s jehoZ poprenim by ztratila jeho existence smysl. Pokud by ale nebyl
popraven, svét, v némz je jeho pribéh inscenovan, by se rozpadl podobné jako kost-
nicky koncil.

Také na Hustv obraz ve filmu mé vliv povaha média, jehoz prostrednictvim je
zobrazovan. Zatimco expozice zobrazuje Husa tradi¢né prostfednictvim prostoru,
film Husovu podobu ovliviiuje predev§im svou vizualitou. Jejim prostfednictvim se
mohou uskuteéilovat v§echny postupy, o nichz jsem mluvila vySe: psychologizace
prostfednictvim retrospektivnich prostrihli, emocionalita je vyjadfena budto in-
scenaci imagindrniho prostoru nebo expresivnim vystupem, vztahy mezi postavami
jsou zprehlediiovany prostednictvim kostymi. Svoboda se snazi Hustv obraz aktua-
lizovat, inscenuje jej predevsim z perspektivy lidskosti: 1i¢1 ho jako ¢lovéka z masa
a kosti, ktery se chvéje zimou, Zertuje s prateli, a ktery zaroven dokaze byt akademi-
kem a netinavnym mravokarcem. Své jednani Hus ve filmu ospravedliiuje pravdou,
predstavujici ve filmovém svété uznavany idedl, ktery rozporuji jen vnitiné zlomené
¢i primo zaporné postavy.

HUS V ROMANU

Pro charakteristiku Husova literdrniho obrazu jsem vybrala roméan Vlastimila Vond-
rusky Husitskd epopej z roku 2014. Jednd se o prvni dil zamyslené sedmidilné sagy sle-
dujici rod Prokopt z Pisku od roku 1400.% Epopej jsem zvolila predevsim pro hustou
plurimedialni sit, kterd z romanu ¢ini médium kulturni paméti. Na specifickou miru
recepce nepoukazuje pouze ohlas napfi¢ dostupnymi médii,*® ale predevsim prova-
zanost romanu s osobou autora. Vondruska je v Cechdch zndmym a ¢tenym auto-
rem historické beletrie. Pro recepéni kontext Husitské epopeje je dulezity i fakt, Ze je
Vondruska také historikem — vedle prozaickych dél stihl napsat i pres dvacet odbor-
nych textd. Na zdkladé této pozice je Vondruska vyzyvan k vyjadreni se ke svétovym
i domacim udélostem v celostdtnim tisku.* Vondruskova autorita zndmého historika

49 Vlastimil VONDRUSKA, Husitskd epopej I: 14001415 — za éasti krdle Vdclava IV, Brno 2014.

50 Podle Svazu ¢eskych knihkupct byla Husitskd Epopej jednou z nejprodavanéjsich knih
roku 2014, pati{ také k titulim, na které se ve vetejnych knihovnach ¢ekd velmi dlouho.
Podle databazeknih.cz ma Epopej ¢tenarské hodnoceni 92 %, viz http://www.sckn.cz/in-
dex.php?p=ladderA&rok=2014 [nghled 26. 5. 2016]; http://www.databazeknih.cz/knihy/
husitska-epopej-husitska-epopej-i-1400-1415-za-casu-krale-vaclava-iv-217764 [ndhled
26.5.2016].

51 Na mysli mam naptiklad rozhovor na téma konce evropské civilizace v Mladé fronté, Prd-
vu a na serveru novinky.cz ¢ hostovani v poradu CT Na plovdrné, tematicky opét zamé-
feném na mozny konec evropské civilizace a moznou hrozbu isldmu, srov. http://www.
novinky.cz/domaci/391360-historik-vlastimil-vondruska-pokud-islam-ovladne-evropu-
-bude-to-kvuli-nasi-slabosti.html; dale http://www.ceskatelevize.cz/porady/1093836883-
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preformuje recepci jeho knih — zndmy autor vytvari u ¢tenaft uréité oéekavani,
aje-li naplnéno, dock4 se kniha pozitivntho hodnoceni — jak ostatné ukazuje server
databazeknih.cz. Zda se, Ze plurimedialni sit vytvorila Husitské epopeji lepsi recepéni
podminky, nez jak tomu bylo v ptipadé Svobodova filmu, ktery na CSFD ziskal jen
hodnoceni ve vysi 60 % a vzbudil u divakt kontroverze.

Na pozitivnim prijetf textu se podili i popsany mechanismus remediace. Vond-
ruska v Epopeji prejimé osvédéeny zplisob konstrukce vypravéni, naznaceny u Ji-
raskova romanu Mezi proudy. I v pfipadé romanu je pro prijeti reprezentace dulezita
autenticita — obraz déjin odpovidajici kulturnimu kdnonu. Vondruska ji konstruuje
podobné jako Jirdsek: zprostfedkovava ¢tenari pohled na déjiny zdola — sklada déj
Epopeje dohromady z nékolika linif sledujicich vétSinou tzv. malé pribéhy — zivoty
fiktivnich a ¢asto neurozenych lidi. Li¢eni historickych udalosti tvori v textu men-
$inu, ¢tenar k nim ziskava pristup pravé prostrednictvim malych pribéhd. S Janem
Husem se tak ¢tenar setkdva poprvé prostrednictvim déjové linie sledujici Zivot Vitka,
syna pisare Jindricha z Rozmberka. PasaZe pojednévajici historické udélosti a osob-
nosti nejsou samy o sobé prili§ zazivné, autor se je proto snazi oZivit udalostmi ze sou-
kromého zivota postav. Dojem autenticity zde zajistuji romanu predevsim dva prvky
tykajici se predevsim fiktivnich postav — milostné pribéhy a psychologizace postav.

Podobné jako u Jiraska ma v Epopeji milostna linka pribéhti ¢tenate citové pri-
poutat k textu a usnadnit mu tak identifikaci s hrdiny. V nékterych pripadech se
Vondruska uchyluje k velmi drastickym zdsahtim do Zivota postav — na mysli mam
naptiklad smrt Rozar¢ina nenarozeného ditéte, kterd malem rozvrati jeji do té doby
harmonické manzelstvi.®? Silné emoce jsou zde katalyzatorem identifikace s posta-
vami — ztrata ditéte u ¢tenare vyvola afektivni prozitek s osobnimi presahy, usnad-
fujicimi ztotoZnéni se s postavou. Zaroveil funguji jako nepfim4 ilustrace postupné
se zhorSujicich poméri v ¢eskych zemich.

V kontextu milostnych pribéht Husitské epopeje povazuji za nezbytné zminit roli,
jakou ve Vondruskové textu hraji Zeny. Jedna se o neprehlédnutelny prvek romanu,
spojeny predevsim s hodnotami stvoreného literdrniho svéta, tedy s tradiéni rodinou
a spoleCenskym rddem a hierarchii. Poruseni faddu ¢i hierarchie je tvrdé potrestano:
smilnic{ farar je odvolan z farnosti a na jeho misto je dosazen poctivy Adam, jeden
z piseckého rodu Prokoptl. Jmenované hodnoty se nejvyraznéji projevuji v Zivotech
#enskych postav. Zeny maji tyto hodnoty zajigtovat a respektovat je. Zatimco tiborsk4
expozice i Svoboduv film zobrazuji Hustv svét jako svét primarné muzsky, je Vond-
rusktv roméanovy svét Zenami zaplnén aZ po okraj — v kazdé déjové linii ma hlavni
postava po svém boku partnerku. Otdzkou zlstava, jak se pritomné Zeny podileji
na stavbé roméanového déje. Odpovéd zavisi na socidlnim postaveni dané Zeny: ro-
man rozliSuje mezi Zenami urozenymi a neurozenymi. Urozené Zeny jsou v romanu

-na-plovarne/215522160100006-na-plovarne-s-vlastimilem-vondruskou/ [nédhled obo-
ji 26.5.2016).

52 Vondruskova stavba déje se v tomto kontextu podobd konstrukei pribéhu v prvnim dilu
Hry o triiny spisovatele George Martina, ktery téz systematicky likviduje kladné ¢i moral-
ni postavy. Jednim prikladem za vSechny je poprava Eddarda Starka, jedné z mala moral-
nich postav prvniho dilu.
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v mensing, jsou vzdélané a aktivné vstupuji do politickych udalosti, zastupovany jsou
predevsim kralovnou Zofii. Podetnéjsi skupinou jsou v romanu Zeny neurozené. Jsou
vétsinou nevzdélané, a jejich doménou je vedeni domécnosti, nikoli politické ¢i kon-
fesijni spory. Vondruska ¢tenari nabizi konzervativni pribéh performujici tradi¢ni
model rodiny, v némz je pasivni Zzena podrizena aktivnimu muzi. Autor v romanu
reprodukuje také kli$é o obratné Zenské diplomacii, diky niZ se podfizend zena neciti
ovladana, ale ovladajici: , To je nas udél,” pousmala se Rozérka. ,Ale nenf to tak, Ze
se dopros$ujeme. Musime jen jednat $ikovné, protoZe nakonec si vZdycky prosadime
svou. Ten, kdo se musi doprosovat, je muz. To si pamatuj.“*® Pfijet{ podfizené role zna-
mend podle Vondrusky uspésnou strategii preziti ve stfedovéku: hlavnim poslanim
neurozené Zeny je rozeni potomkd, od této schopnosti se odviji jeji osobni $tésti. Dal-
$im rozmérem role neurozené Zeny je erotika, jeden z hlavnich romanovych motiva.
Misty nabyva pribéh az pornografickych rozmért — ne-li svou explicitnosti, pak
predevsim nelogi¢nosti dialog a scén: ,Jost ji popadl kolem pasu, prehnul pres koleno
a zacal vyplacet na kulatou zadnici. Dorka jecela a jemu se to velice libilo. Odnesl ji
na ldzko a milovali se aZ do vecera. Pak mu upekla z poslednich zasob kol4¢.“5* Scény
tohoto typu maji v romanu dvoji funkci: jednak afektivné ptisobi na ¢tenare a poutaji
tak jeho pozornost, jednak performuji roménovou normalitu: Zeny jako partnerky
maji na svété dva tikoly — rodit déti a poskytovat télesné potéeni. Zeny jsou tedy
dopliikovou linif posilujici charakter muzského svéta — svou pasivitou zdaraznuji
aktivni jednadni muz a jejich podil na funk¢énosti Husova pribéhu.

Psychologie postav je druhym postupem, ktery v roménu vyuzivaji Jirdsek i Von-
druska — ani jeden vSak své postavy neprokresluje prili§ hluboce. U Vondrusky lze
odlisit praci s historickymi a fiktivnimi postavami: historické osobnosti témér nepsy-
chologizuje, zatimco pro fiktivni postavy pouziva predev$im neosobnfiho vypravéce
stojictho vné charakterizované postavy a ktery ma objastiovat jejich vnitini motivace.
Prikladem préce s historickou osobnosti je témér nulova psychologizace Jana Husa.
Autor o jeho minulosti neodhali o mnoho vice, neZ ze pochazi z Husince — Vondruska
se v Husové pripadé uchylil k miniméalnimu dusevnimu prokresleni — ve srovnani
se Svobodovou trilogii se ¢tenat nedozvi nic o jeho predsmrtnych myslenkach: scéna
Husova upéleni je ¢isté popisnd. Absence ,,skandalnich” informaci déla z Husa plo-
chou a nezaZivnou figurku, jejiZ osobnost nikoho neurazi a ani neuhrane. Zatimco
u ostatnich postav mtize psychologizace primét ¢tenare k sympatiim nebo antipatiim,
u Husa se ¢tendtav soucit s postavou vyviji spis skrze prozitky aktért s Husem inter-
agujicich, on sdm vsak zUstava ve svém duSevnim zivoté tajemny.

Absence hlubsi psychologie je dtleZitou slozkou Vondruskova romanového ob-
razu Jana Husa. Na rozdil od expozice a filmu nemd Hus v romdnu ustfedni roli.
Presto lze Hustv Zivot v romanu povazovat za pomyslnou osu udélosti — jeho Zivot
a ucen{ predstavuji sty¢ny bod malych a velkych déjin, jeho smrt je oéekdvanou ka-
tarz{ udalosti. Husitskd epopej zobrazuje Husa jako ¢lovéka tuctového vzhledu s las-
kavyma o¢ima a bez soukromého zivota. Hus je pfedevsim cirkevni reformator a ka-
zatel, autor se vSak snaZi zohlednit i obraz, ktery do ¢eské kulturni paméti uvedl
53 V. VONDRUSKA, Husitskd epopej I, s. 414.

54 Tamtéz, s. 68.
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Vévra — balancuje tak mezi teologem a socidlnim reformatorem. Castym ndmétem
Husovych promluv je pravda, véetné promluvy posledni: ,Chci zemfit pro pravdu
evangelia, kterou jsem psal, ucil a kazal tak, jak to najdete ve vykladu uciteld cirkve
aucenct. Kristus mne ptijme lépe, neZ se mnou naklddate vy, nebot jsem nevinen.“*
Vondruskav Hus vnima pravdu jako abstraktni princip odvozeny ze samé BoZi exi-
stence — vérit v Boha pro Husa znamena prijmout Bozi pravdu a hajit ji — proti
vSem. Z abstraktniho principu se tak stava zivotni zasada, udrzujici mravni integritu
Husovy osobnosti. Vondruska v romanu buduje Husa z u¢ebnicovych fakt, kterd ne-
pottebuji psychologii ¢i fabulaci — coZ dokldda i scéna Husova upéleni.

Zatimco Svoboda Husovu smrt pojal jako emoéni vrchol celé trilogie, Vondruska
se do zaddnych experimentti nepousti: Husovu cestu a pobyt v Kostnici mapuje s ¢a-
soprostorovou uzkosti, jiZ jsem naznacila v pripadé tdborské vystavy. Domnivim se,
%e zde plati teze Lenky Reznikové o vjznamu opakovani pro upeviiovani kulturni pa-
méti — Ctendr se v zdvéru Husova Zivota setkava s misty, kterd dobr'e zna ze $kolniho
vykladu — pri ¢teni tak nevznika ve Ctenaroveé paméti rozpor a Ctené informace jsou
prijaty a uloZeny.*® I samotné upaleni je proto oprosténo od metafor, symbolickych vy-
znamu ¢i emoci: ¢tenar se musi spokojit se strohym popisem udélosti kronikare Petra
z Mladoriovic. PredloZeny konec Husova Zivota je konvenéni a disledné vérny pribéhu
Ceského kulturniho kdnonu. Fakticka doslovnost zde odhaluje Husovu funkei v ro-
manu. Hus v knize funguje jako kanonicka kotva: zatimco ahistorické pribéhy ostatnich
postav jsou sloZité a rozvétvené, jeho pribéh se drzi doloZenych prament, ¢imz zajis-
tuje presvédéivost celého vypravéni. Konzervativni praci s historickymi postavami si
Vondruska zajistuje ¢tenarsky uspéch romanu: Husitskd epopej se podili na reprodukeci
Husovy kanonické podoby i na Zivotnosti kdnonu samotného. Vondrusktv Hus je tedy
Hus stereotypni, stereotypizace se podili na ispésnosti Husitské epopeje jako repre-
zentace Jana Husa, konven¢nost pribéhu zjevné nenf pro éeského ¢tenate prekazkou.

Uspéch reprodukce kulturniho kdnonu potvrzuje i p¥ipad animovaného filmu
Husiti reZiséra Pavla Koutského. Koutsky se na rozdil od Vondrusky rozhodl pro ne-
konvenéni praci s déjinami i s postavou Jana Husa. Takovy pristup mu samozrejmé
umoziiuje také povaha zvoleného média — animovany film zdanlivé snese vétsi vol-
nomyslenkarstvi nez historicky romén od ,,renomovaného” spisovatele. Scéna Husova
upaleni v Husitech se od Husitské epopeje i Svobodova filmu lisi v maximalni mozné
mife: nejenze se neodehravd v tragické atmosfére, k samotnému upaleni pres Hustiv
odpor nakonec viibec nedojde. I pfes priznanou odchylku od historickych udalosti se
publikum nedokazalo s nekanonickym Husem smirit. Podle tticetipétiprocentniho
hodnoceni na CSFD je ironicky Hus," ktery chce stij co stfij zem#it pro pravdu, p¥ilis
vzdéaleny ¢eskému kulturnimu kdnonu a nemuiZe tedy uspét, jak ostatné dokazuji
také komentate na CSFD, stézujici si na zkreslovani déjin a zesmésniovani zdkladnich
spolecenskych hodnot.*®

55 Tamtéz, s. 598.

s6 Lenka REZNIKOVA, Pamét a text: Medidlni a transmedidlni aspekty kulturniho vzpomindn, in:
T4% (ed.), Figurace paméti, s. 249-288, zde s. 285.

57 P¥{stupné z: https://www.csfd.cz/film/304278-husiti/prehled/ [ndhled 28. 2. 2018].

58 PHstupné z: http://www.csfd.cz/film/304278-husiti/komentare/strana-3/ [néhled 26. 5. 2016).
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Ze srovnani s filmem Husiti vyplyv4, Ze — jak ostatné doklada Vondruskova Hu-
sitskd epopej — jistd mira fikce se v umélecké reprezentaci o¢ekava a je vitdna. Zd4 se
vsak, Ze fikcionalita mé ve vztahu ke kulturnimu kdnonu jasné vytycené hranice —
zatimco ahistorické postavy maji pravo byt fabulovany taktka libovolné, recepce
Koutského Husitil ukazuje, Ze historickym postavam je fabulace upfena. Jedna se
tedy o dvé mozZnosti recepce Husova obrazu: pozitivni a negativni. Recepci ovliviiuje
predevsim vztah reprezentace ke kanonické predloze. Rozhodne-li se reprezentace
pro konven¢ni zpracovani historické udalosti zasazené do fikéniho svéta, bude ohlas
publika pozitivni. Pokud vsak reprezentace predlozi fikéni zpracovani udalosti zasa-
zenych do fikéniho svéta, docka se negativniho prijeti.

Zda se tedy, ze rok 2015 neptinesl na poli vzpominani nic pfevratné nového. I pres for-
malni aktualizaci Husova obrazu — at uz se jednd o vyuziti animovaného videa v ta-
borské expozici, emocionality ve Svobodoveé filmu ¢&i erotickych scén v Husitské epo-
peji — je obsah téchto reprezentaci velmi konvenéni. Hus je na konci ptibéhu vzdy
upélen, pochdz{ z chudého prostredni, ztélestiuje moralni paradigma. Kanonicka
konvence je zjevné zakladem tspéchu recepce Husova obrazu — spésné reprezen-
tace vyuzivaji princip remediace: prenaseji funkéni obrazy a postupy ze starsich zob-
razen{ pribéhu a prezentuji je v novych formach, jez maji v publiku vyvolat dojem au-
tenticity. V tomto smyslu 1ze aktualni vzpominkovou praxi spojenou s Janem Husem
prirovnat ke konzervé kvalitniho lan¢mitu — prestoze etiketa se béhem let promé-
fiuje, obsahem si zdkaznik mtiZe byt stale jisty. Ceské vzpominani na Jana Husa je po-
dobné konzervativni: kazdy vi, jak Hus skonéil a pokud se tomuto védomi reprezen-
tace neprizpusobi, bude jeji podil na kulturni paméti marginalizovan.

RESUME:

The present article is focused primarily on the way particular media tell the story of Jan Hus and
on the influence of the nature of the media on the resulting image of Hus. There are three types of
media which serve for this thesis as the main source: an exhibition of the Hussite museum in Tébor
called Jan Hus 1415/2015, a film by Jifi Svoboda, also called Jan Hus, and a novel by Vlastimil Vondruska
called The Hussite Epic I [Husitsk4 epopej]. The character of contemporary commemorative prac-
tice is here analysed by way of comparison with the older representations. This thesis also observes
mechanisms which are used by particular representations in order to succeed within the commem-
orative culture. The analyses of the sources in this paper is based on the concept of Cultural Mem-
ory Studies (Jan Assmann, Astrid Erll, Aleida Assmann) and on the concept of Memory Sites/Site of
Memory by Pierre Nora.
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