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operations were shown with regard to individual eie-
ments of historic structures and problems connected
with their functional management and modernization.
The method and scope of conservation, research and
design works adopted for block XIX at Zamosé and
prepared on the basis of experience gained during the
realization of similar tasks in other towns, were ap-
praised positively., However, a minute study of mu-
tual relations and dependencies between successive links
of the process of research, design and implementation
works revealed a number of shortcomings in the me-
thod of carrying out renewal works.

Numerous faults were mnoticed in the system of wor-
king out and implementing conclusions and conserva-
tion guide-lines. There could also be seen a lack of
a uniform line of conservation procedure possible for
putting it into life.

The incompletemess of preliminary reseamch work on
the structure (both in conservation and technical aspects),
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not taking into account all problems of conservation
and technology as well as a general character of some
of the formulations are the main causes of wvarious
contradictions and inconsistencies in conservators’ in-
structions for designers and executors.

The analysis of works on block XIX displayed also
shortcomings in the functioning system of conserva-
tion supervision. The main stress put by conservators
on elements of décor and outside architectural form of
the structures resulted in an umsatisfactory care for
the preservation of the genuine building structure.
Despite a lack of sufficient materials documentating
the works, especially at a realization stage, the amaly-
sis of conservation operations on block XIX made pos-
sible certain observations which, as it is hoped, sho-
uld contribute to ‘the improvement of a practised way
of the execution of reconstruction works on old town
buildings.

DAWNE METODY I SRODKI CHEMICZNE STOSOWANE PRZY KONSERWACIJI

MALARSTWA SZTALUGOWEGO

Odpowiedz na pytanie — jakie metody i $rodki che-
miczne stosowano dawniej, jest trudna. Trudno$é ta
wynika przede wszystkim z matej itosci przekazow
zrédtowych. Nie opisywano bowiem przebiegu na-
praw lub odnowy tak drobnych przedmiotéw, jak
malowidia sztalugowe. Juz znacznie lepsza sytuacja
pod tym wzgledem jest w zakresie konserwadji ma-
larstwa Sciennego, nie mowigc o konserwacji ar-
chitektury. Nalezy to tlumaeczyé tym, ze mialowidta
sztalugowe dostarczaty stosunkiowo mato powodow
do chwatly zleceniodawcy, za§ posiadanie przedmio-
tow naprawianych nie przynosito zbyt duzego zasz-
czytu. Z powyzszego fakitu jasne jest, ze tym bardziej
nie notowano — czym i w jaki sposéb wykony-
wano te pnace. Roéwmoozesnie utrzymywanie przez
bardzo dlugi czas tajemnicy zawodowej poglebia te
trudnoseé.

Mimo wyzej wymienionych trudnosei mogzna do-
strzec linie rozwojows (konserwacji dziet satuki,
wychodzaca od rzemiosta, poprzez sztuke konser-
wowania, do konserwacji jako dyscypliny nauko-
wej.

Poczatki konserwacji przypadaja na okres, kiedy
wszystkie dzieta sztuki jako rezultat pracy rak
ludzkich byly traktowane na réwni z produkta-
mij rzemiosha, czego zreszty najlepszym przykladem
byto okre§lenie wspdlnym wyrazem techne.

Do wieku XV sztuka jest zasadniczo traktowana po-
dobnie jak rzemiosto, za§ glownym celem jej na-
praw bylo zachowanie wartosci uzytkiowej. Kwali-
fikacje potrzebne do wykionywania éwezesnych za-
biegow konserwatorskich byly ma poziomie rze-
miesinika,

Ze skapych informacji, jakie posiadamy, wymikia, iz
6wczesne zabiegi konserwatorskie sprowadzaty sie

do sklejania, odczyszcozania, przemalowania, c¢o réw-
nato sie od$wiezeniu, oraz do uzupelnienia brakuja-
cych partii i troche naiwnej modernizacji czy adap-
tacji. Warto w tym miejscu wspomnieé, ze najobszer-
niejsza, jakg dotychazas znamy, relacja o przeprowa-
dzonej konserwacji malowidla sztalugowego w Pol-
sce pochodzi z roku 1523, jej autorem jest Risi-
nius i dotyezy ona odnowy obrazu Matki Boskiej
Czestochowskiej z ok. 1434 r. Napisana jednak pra-
wie w sto lat pézniej od relacjonowanych wydarzen,
nile stanowi najlepszego zrédia historycznego.

Pod koniec XV i w XVI w. jestedmy s$wiadkami
rosngcych zainteresowan przeszioseia, zas sztuka sta-
je sie przedmiotem entuzjazmu i czci. Rozwija sie
zrozumienie dla twoércy i jego dziela. Z tego tez
okresu pochodzg pierwsze przekazy — ko konserwo-
wiat i co, ale jeszcze nie — jak i czym.

Szczegdlnie godnymi zachowamia staja sie pozo-
statodei antyku, co jednak nie przeszkadza ich po-
prawianiu i przemalowywaniu dla uzyskania poza-
danych efektow.

W XVI i XVII stuleciu spotykamy sie ze stosowa-
niem impregnacji, dublowaniem, odczyszczaniem, u-
zupelnianiem ubytkdéw i mekomstrukcjg. Przy tych
dwodch ostatnich zabiegach nalezy zwrécié uwage,
ze w zakresie kolorystycznego uzupetniania ubytkéw
mozna wyrézni¢ kierunek, ktérego przedstawiciele
szanujg styl i koncepcje tworcy dzieta omaz kierunek
»korygujacy”, nadajgcy konserwowanym obiektom
cechy wlasnej epoki. W zakresie za$ rekonstrukcji
znane s3 z tego czasu przypadki montowania z dwoch
réznych obiektow jednej catosei.

W XVII w. odnawianie staje sie w miare rozwoju
zamilowan kolekajonerskich coraz to bardziej cze-
ste. Dominuje jednak ,,0dnowa malarska”, tj. swo-
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bodna, subiektywna i majaca na celu wydobycie war-
tosci artystycznych dzieta z wyrazng tendencjg do
nadania odnawianemu malowidiu cech stylu aktual-
nej epoki.

Wykonawcey tych zabiegéow rekrutuja sie oczywiscie
sposrod artystow, czesto o bandzo glodénych nazwi-
skach, jak ap. Franz Hals, Teniers mlodszy.

Do impregnacji podobrazia drewnianego sbosowano
do XVIII w. farbe olejng lub werniks olejny oraz
roztwor chlorku nted (HgCl,) w alkoholu etylowym
(C,H;0H).

Do odczyszczania mialowidet w XVI i XVII w, sto-
sowano mileko, zoitko, biale mydio weneckie, po-
piot drzewny, roztwér soli i atunu w wodze, tug
i potaz w silnym rozcienczeniu wody, musztards.

W XVIII w. rosnie szacunek dla wartosci historycz~
nej i dokumentarnej dziet sztuki. Metody i Snodki
stosowane w konserwacji coraz czgsciej sa ujawmniame
drukiem (Orlandi, Monvamy, De Piles i inni). Zabie-
gi konserwatorskie stajg sie pod koniec tego stule-
cia na tyle ztozone, iz dochodzi do ostrych polemik
na tle ich stosowania, Powstaja pierwsze panstwio-
we, krolewskie czy magnackie pracownie konserwa~
torskie, np. w Wenecji i w Wilanowie. Wykonywa-
nie prac konserwatorskich wymagato juz specjali-
zacji.

Stosuje sie w tym stuleciu w konserwacji malowidetl
sztalugowych impregnacje, parkietowanie (wigze sig
te czynnos¢ z nazwiskiem Hasquin’a, tj. z rokiem
1768), naprawe Trozrywoéw podobrazia piéaiennego,
dublowanie (o ktérym to zabiegu De la Lande pisze
w roku 1765 jako o czesto stosowanym), prizenosze-
nie malowidet z podobrazia drewnianego i ptotna
(rowniez w drugiej polowie XVIII w. dos¢ czestego
zabiegu), zakladanie kitéw, odczyszczamjie malowi-
det i werniksow, ,,punktowanie” (polegajgce na pod-
cigganiu do partii oryginalnych) oraz zdejmowanie
werniksow.,

Do dublowania malowidet stosowano spoiwo sknobio-
we lub glutynowe z dodatkiem melasy i soku z
czosnku.

Do naklejania na nowe podobrazie przenoszonego
malowidia uzywano w XVIII i w XIX swuleciu
spoiwa skrobiowego ewentualnie z terpentymag lub
zaprawg, taka samg, jaks stosowano przy wyko-
nywaniu nowego malowidka.

Do uzupelniania ubytkow zapnawy stosowano w
XVIII w. kity sporzadzone z wermniksu olejnego
i glinki (bolusu).

Do odezyszczania malowidel mzywano mydio sodowe,
alkohol etylowy lub wodke zbozowa, s6l (chlorek
sodowy), potaz (weglan potasowy), moeny tug (wo-
dorotlenek potasowy lub sodowy) czy vez iug, pia-
iselk 4 (woide mazem wizigte. ROwmnioazesnie jednak prak-
tyka conaz bardziej utwierdzata konserwatorow w
przekonaniu, ze im silniejszy i agresywniejszy w
dziatamin jest $rodek czyszozacy, tym wigksze stamio-
'wi niebezpieczenistwio dla malowidetl i z tym wiek-
szg ostrozno$cia powinien byé¢ stosowany.

Do tak zwanego ,jozywiania farb” do konea XVIII
stulecia najczesciej stosowano po prostu wernilks.
Do punktowania uzywano farb olejnych, ale zale-
cano czesciowe ich odchudzenie lub dodawamnie wo-
sku.

Stare werniksy usuwano najczeSciej za pomipoca sil-
nego rektyfikowanego spirytusu etylowego lub spo-
sobem mechanicznym.
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W latach 1800—1918 postgp w konserwacji malanstwa
sztalugowego opjawial sig m.in. w wiekszej ostroz-
nosci, precyzji i umiejetnosci wykonywania zabie-
gow majacych na celu przediuzanie egzystencji i od-
nowe tych dziel. Pracom tym coraz czesciej towarzy-
szyly badania technologiczne. W 1870 r. Pettenkoder
w swej ksigzce Uber Olfarbe und Conservierung wy-
suwal postulat oparcia metod konserwacji na do-
swiadczeniach naukowych juz nie tylko chemicznych,
ale i fizycznych. W tym czasie miaty miejsce pierw-
sze konterencje i zjazdy konserwatorow daied sztu-
ki, stanowigce plaszczyzne wymiany mysli i osigg-
nie¢ w tej dziedzinie. Wobec wcigz nowych i co-
raz powazniejszych postulatow zgtaszanych pod adre-
sem konserwatorow i jakosci wykonywanych przez
nich zabiegow, wyksatatcenie zawoaowe zdobywa-
ne droga samouctwa staje sie niewystarczajgce. Kon-
serwacja staje sie dyscypling naukowa, a uprawwajg-
cy ja nie moze by¢ juz amatorem. Zachowanie dziet
sztuki, ich wartosci antystycznych, historycznych
i naukowych mozliwe jest juz tylko przez konser-
watorow posiadajacych wyasze wyksataticenie i u-
miejetnose wspolpracowania z calym zespolem spe-
cjalistow roznych dyscyplin, Wspétudziat wielu dy-
scyplin w konserwiowaniu zabytkow stal sie z cza-
sem coraz wigkszy i nieodzowny. Nie do pomysle-
nia stawado sie wykionywanie tych prac bez metod
i urzgdzen technicznych oraz analiz chemicznych i fi-
zycznych., Przestalo wystarcza¢é np. w konsernwacji
malanstwa posiadanie umiejetniosci postugiwania sig
pedzlem, farbami i werniksem.

Jesli w XVIII stuleciu mozna powiedzie¢ o mniej
wiecej dzigwieaiu wyraznych metodach konserwa-
torskich, to w okresie 1800—1918 mamy juz dwa
razy tyle. Dochodzg bowiem poza juz wymieniony-
mi: prostowanie podobrazi drewnianych, naprawa
pofalowan podobrazia pléciennego, przechwytywamie
rozwarstwien i spekan farby 1 zaprawy, utrwala-
nie malowidel, usuwanie przemalowan, regeneracja
werniksow, odczyszozanie i zdejmowanie pozioty.
Ten wrecz rewolucyjny wznost ilosciowy metiod lkon-
sepwatorskich po roku 1918 przycicha, by znow
pojawi¢ sie po drugiej wojnie Swiatowej. Obok
jedniak zupelnie nowych, wczesniej nie znanych me-
tod, np. rozwanstwiania malowidel dwuisuromnie ma-
lowanych, nastepuje znaczne zréznicowanie i usa-
modzielnienie zabiegéw w wramach poszezegolnych
metod, np. dublowanie na zimno, na cdieplo, na sto-
le prézniowo-ogrzewczym itd. Sg to juz dzi§ osobne
metody.

W jeszeze wigkszym stopniu niz w metodach zauwa-
zyé mozemy zmiany w zakresie stosowanych Srodkow
chemicznych przy konserwacji malarstwa sztalugo-
wego.

W okresie 1800—1918 stosowamnio do impregnacji po-
dobrazia drewnianego, poza werniksem olejnym, po-
kost z minig otowiows oraz szklo wodne.

Do wyréwnywania wytloczen i wypukbosci malo-
widel na plotnie uzywano od tylu malowidia bar-
dzo rzadki nomtwor spoiwa skrobiowego, zas od li-
ca gorgce spoiwo glutynowe i prasowano zelazkiem,
nagrzanym w gorgoej wodzie. Likwidowano réwniez
fatdy podobrazia piéciennego przez zanurzenie ma-
lowidla w goracej wodzie 1 nastepnie przez napiecie
na krosnach i rozbicie klinami.

W latach 1800—1918 dotychczasowe stosowanie spo-
iwa skrobiowego i glutynowego do dublowamnia ma-



lowidel jest juz krytykowane. Zaleca sie natomiast
uzywanie mieszaniny spoiwa glutynowego i skno-
biowego, terpentyny weneckiej lub pokostu lniane-
go ewentualnie wosku i1 odwaru kolokwity (czyli
burzanki, a przypomnijmy, ze odwarami z kolo-
kwity tepilo sie pluskwy, opryskujgc miejsca, w ktd-
rych one sie gniezdzity, jest to $rodek silnie dzia-
lajacy) oraz pieprzu hiszpanskiego (i tu przypomnij-
my, iz jest on ostra substancja dnaznigeg). Ze $rod-
kow lagodniejszych dodawano soku cgosnku i sie-
mienia lniamego. Piernwszy jest silnym nietrujgcym
$rodkiem odkazajgcym, drugi dziata usztywniaja-
co na tkanine. Wyzej wymieniona mieszanina byta
bardzo powszechnie stosowana, oczywiscie przy roz-
nych zmianach proporeji oraz modyfikacjach, jak np.
spoiwo glutynowe i skrobiowe, olej, wosk i melasa
lub spoiwo glutynowe, skrobiowe, olej i zywica. Po
roku 1870 coraz czesciej jest stosowane spoiwo do
dublowania malowidet na bazie wosku.

Do usuwamnia starego plotna w procesie przenosze-
nia malowidia mna piotnie jeszcze w pierwszej po-
towie XIX w. uzywano oleju witryolu (czyli kwaisu
siarkowego H,SO,), serwasu (czyli kwasu azotowego
KNO,) lub spirytusu soli albo inaczej zwanego kwa-
sem wiodo-chlorowym (czyli kwasu solnego HCL).
W celu przechwycenia nozwarstwien, pecherzy i spe-
kan zaprawy i farb stosowamno pokost olejny lub spoi-
wo glutynowe z pokostem albo werniks (np. spirytu-
sowo-sandarakowy lub tenpentynowo-sandarakcwy)
lub roztwor spoiwa skrobiowego i prasowano ciep-
lym zelazkiem. Do uzupelniania ubytkow zaprawy
poza werniksem olejnym i glinkg stosowamo kity
olejne lub z wosku, terpentyny wenedkiej oraz barw-
nika mineralnego wedtug potrzeby.

W okresie 1800—1918 do oczyszezania malowidet uzy-
wano, poza woda rzeczng lub deszczows, mydta noz-
puszezalnego w wodzie lub alkoholu, wody wapien-
nej (wodny roztwoér wodonotlenku wapniowego), so-
ku czosnku lub jabtka czy ziemmniaka, zoélci wiodo-
wej, maki z woda, potazu (weglan potasowy), olej-
ku terprentynowego, olejku lawendowego i rozmary-
nowego, alkoholu etylowego, rumu, akaru oraz bar-
dzo wielu tzw. wod czyszczacych o réznych skiad-
nikach i ich wzajemnych proporcjach, jak np. ole-
jek terpentynowy, olej makowy, mydio wenecdkie,
alkohol etylowy i wadka zbozowa.

Do ,,ozywiania farb” uzywano, poza werniksem, czy-
stego pokostu wprowadzanego od tytu malowidla na
gorgco lub olejku terpentynowego z balsamem ko-
paiwy od lica, albo olejku terpentynowego, oleju
Inianego lub makowego, ttuszczu z nerek wolowych
oraz olejku orzechdw wioskich i ochry.

W latach 1800—1918 nadal przewaza stosowamnie do
punktowania farb olejnych i to z usitowaniem imito-

wania partii oryginalnych i dopiero pod koniec tego
okresu pojawia sie¢ punkvowanie ,,0 ton jasniejsze”
lub tzw. neutnalne — szarg plamg.

Regeneracja weriksdw jako metoda rozpowszech-
nita si¢ po roku 1850 i czesto jest laczona z nazwi-
skiem prof. Pettenkofera. Poza ,,pettenkoferowskimi’’
oparami alkoholu, czasami wspomaganymi mydiem
amoniakalnym (tj. amoniak z balsamem kopaiwy),
stosowano jeszoze mieszanine olejku terpentynowego,
spirytusu kamforowego, olejku lewandowego i ce-
drowego lub olej makowy =z dodatkiem spirytusu
etylowego czy tez olejek terpentynowy, kamforowy
i chloroform. Nadto w roku 1895 Biittner Pfanner zu
Tahl zmodyfikowat $rodki stosowane w regenera-
oji wernikséw przez Pettenkofera, zastepujac alko-
hol chloroformem.

W latach 1800—1918 zdejmowamnio wermikisy za pomo-
ca olejku lawendowego oraz licznych mieszanin tzw.
wod czyszozacych, skladajgcych sie np. z olejku ter-
pentynowego, mocnego spirytusu etylowego, czasami
dla ostabienia dziatania dodawano oleju makowego
lub balsamu kopaiwy.

Zdejmowanie pozioty dokonywano mechanicznie po-
piotem lub stosujgc sparzanie ukropem wody. Do
oczyszezania pozioty uzywano olejku terpentyniowe-
go, roztworu boraksu, soku cebuli itd.

W XX stulecin, gilownie jednak po drugiej wojnie
$wiatowej dokonano olbrzymiego postepu w zakresie
techniki konserwatorskiej & stosowanych $srodkow
w ratowaniu dziet sztuki. Przyczyne tego upatrywac
nalezy nie tylko w nozwoju przemystu chemicznego,
ale takze w stosowaniu przez antystéw nowych ma-
teriatow i technik do sponzgdzania swych prac, oo
automatycznie zmusza do zmian w ich konserwacji.
Konsenwacja dziet sztuki coraz czesciej staje przed
kiomfiecznio$cig dziatania na nzecz zachowania mie tyl-
ko materialnego przedmiotu, ale i intenicji artysty,
zwiaszeza iz dzielo saztuki jest coraz blizsze czystej
wypowiedzi i przekazu idei. Réwnoczesnie dotych-
casowy dylemiat komserwacji — jak zapobiegaé mna-
turalnemu starzenin, zostat przez sztuke niowoiczesna
powiekszony o problem zamierzonego i zaprogratmo-
wanego pnzez artyste starzenia sie dziel.

Z powyzszych powoddw zaistniato jednak wiele nie-
bezpieczenstw dla konserwowanych obiektow, jakich
dawniej nie bylo albo istniaty tylko w matym stop-
niu, jak np. zbyt pochopne stosogwanie réznych nie
przebadanych $prodkéw lub wzajemnego oddziatywa-
nia réznych mateniatow i czynnikdw.

prof. dr Wiadystaw Slesiniski
Wydziat Konserwacji Dziet Sztuki
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w Krakowie

FORMER METHODS AND CHEMICAL AGENTS USED IN THE CONSERVATION OF EASEL PAINTINGS

The aim wof the article is to show a developmental
line in the conservation of easel paintings derived from
craftsmanship through the conservation art to conser-
vation as a branch of science.

The answer to the question what methods and what
chemical agents were used in the past is difficult. This
difficulty is, in the first place, the result of a small
number of source materials that are in our posession.
The course of repairs and renewals of such financial-

ly and factually insignificant objects as easel paintings
was never recorded At the same time the maintenance
of professional secrets for a long time still intensi-
fied this difficulty. Despite difficulties just mentioned
studies omn the hiStory of conservation are continued
and ascertain us that without theoretical and practical
achievements of our forerunners present attainments
of the conservation of works of art would mot have
been possible.

27



