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ABSTRACT:

Field recording in linguistic research: how to achieve high-quality audio recordings? The
article deals with recording techniques in linguistic field research. It aims at providing linguists
with technical and practical knowledge on how to make a high quality speech recording in
anon-laboratory setting. As the first step in field recording is to master the manipulation with the
audio device, the paper starts with the presentation and the explanation of basic concepts related
to digital audio signal processing. It goes on with the description of the basic technical equipment
for speech recording as well as some of the supplementary components. This should help the
readers handle the instruments in practice. A separate section is devoted to the classification and
the description of external microphones which can be used as an effective extension of compact
recording devices. Apart from technical aspects of field recording, practical issues such as the choice
of an appropriate place and the organization of the recording session are also discussed. Attention
is paid to the ways how to manage and store the recordings too, including proper treatment of the
metadata. Finally, some suggestions on how to enhance the spontaneity of the respondents’ speech
behaviour are offered. The article draws primarily on the authors’ own experience with field recording
and it presupposes no previous knowledge of technical terms and audio processing techniques.
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0.UvoD

Zajem lingvistiky se béhem poslednich desetileti vjrazné posunul ve prospéch mlu-
veného jazyka. Pfirozeny fecovy projev, nebo jesté 1épe prirozené recové chovani,
konkrétné situované do jedine¢ného ¢asu a prostoru a manifestované v projevu ur-
¢itého mluvéiho, vymezeného spolecensky i kulturné, 1ze v soucasnosti povaZzovat za
hlavni pfedmét jazykového vyzkumu. Tento ¢lanek predkladdme Ctendftm s nadéji,
Ze spole¢né s ndmi oceni i nékteré aktudlni praktické otazky, které tento smér zkou-
mani jazyka neodbytné provazeji.

SoubéZné s masivnim presunem zadjmu se totiZ vyrazné promeénily i metodolo-
gické naroky na lingvisticky vyzkum. Lingvista moderni doby se jiZ nemtize spoleh-
1 Tato studie vznikla v rdmci Programu rozvoje védnich oblastf na Univerzité Karlové ¢. P10

Lingvistika podprogram Vliv faktort skupinové variability ¢estiny na vniméni{ osobnosti

mluvéiho.
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nout jen na vlastni jazykovou intuici a uméni spekulace. Sva tvrzenf o jazyce ¢im dal
Castéji formuluje jako hypotézy vyzadujici dikladné empirické ovéfeni. Obstarava si
proto patfi¢nd jazykova data, provadi na jejich zdkladé vlastni vyzkum a aZ nakonec
vyslovuje zavéry, které teprve maji opravnéni vstoupit do obecného lingvistického
povédomi.

At tak ¢ tak, pristup k pfimym datim je pro moderniho lingvistu prakticky nut-
nosti a jeho pripravenost a schopnost z téchto dat téZit se stava jeho hlavni zbrani
v boji o preziti na védeckém i akademickém poli. Jak ovSem tato data ziskat?

Bud sdhneme po dostupnych korpusech, at uz mensich, specifi¢téjsich soubo-
rech, které jsou k dispozici na riznych vyzkumnych pracovistich, nebo se vydame
hledat do hlubokych vod celondrodnich korpusti, pro ¢estinu korpust ¢Nk. Pravé
tam asi smérfuji prvni ponorné sondy k ovéreni teprve kli¢icich hypotéz. Jakkoli
cenné korpusy ¢NK nicméné jsou, maji své limity, z nichz nejpalcivéjsi je stale zte-
telnd prevaha psanych korpusti nad mluvenymi, ve vétsiné pripadi absence zvukové
stopy nebo jeji nizka kvalita, omezend lemmatizace a hranice zobrazitelného kon-
textu. Nehledé naleckdy obtiZzné vyhledavani, pro uréité typy vyzkumnych otézek je
format takto budovanych korpusti jednoduse nedostateény — pti sledovani kontex-
tudlnich vyrazi, pri zaméteni na specifické, v korpusu nereprezentované skupiny
mluvé¢ich atd.

Casto tak nezbyva ne? si nahrdvku potidit samostatné&. Ovsem ziskat kvalitni (coZ
leckdy znamend4 tolik co pouZitelnou) nahrévku je operace pomérné komplikovana.
Zde je tfeba predev§im vyvratit mezi lingvisty pomérné rozsi¥eny (a spise obranny)
predpoklad, Ze pro urcité typy analyz, soustfedéné na vyssi jazykové roviny, si vysta-
¢imeis horsidrovni zdznamu, a Ze proto neni tfeba do nahravani investovat vice pro-
stfedkd, ¢asu a energie, nez je nutné. Omyl, takova Gvaha je kratkozraka a nesetrna.
Stalou snahou kazdého vyzkumnika by mélo byt poridit nahrdvku natolik kvalitni,
nakolik je to jen za danych okolnostni mozné, nebot materidl, ktery ziskavd, by mél byt
principidlné vyuZitelny i pro jiné G&ely, neZ za jakymi byl ptivodné potizovén (viz
napt. Nathan, 2009).

Tento ¢lanek je minén jako jakysi ivodni bedekr pro vSechny, kteti na pole nahra-
vani teprve vstupuji. Jeho cilem je predstavit zakladni technické pojmy, které jsou
svazany s nahravaci technikou, a zasady, které se vyplati pri nahravani v priroze-
ném komunikaénim prostredi dodrzovat. Vychazime zde ze zakladni situace, kdy vy-
zkumnik sdm pofizuje rozhovor s respondentem, nebo se zapojuje do rozhovoru vice
ucastnikd. Vyklad primo cili na stereotyp vyzkumnika lingvisty/filologa, ktery pojmy
jako frekvence, amplituda ¢i perioda az dosud povaZoval za Stastné nepotfebné. Te-
oretické otazky akustiky proto budou pojedndny nanejvys pietné, s ohledem na ne-
technicky orientovaného ¢tenére.

Prvni kapitola sezndmi s technickou i praktickou strankou nahravani{ za pomoci
kompaktnich rekordérti, druhd kapitola predstavi moznosti rozsiteni kompaktniho
rekordéru o externi mikrofony, ve tfeti kapitole ukdzeme zdkladni operace pfi do-
date¢né Gpravé nahravek v audiosoftwaru, ¢tvrta kapitola pripomene zasady spravy
a uchovavani nahravky a nékteré formalni povinnosti svizané s nahravinim a ko-
necné posledni, pata kapitola se vénuje otdzce spontaneity projevu.
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1. NAHRAVANIi S KOMPAKTNiMI REKORDERY

Predpokladejme, Ze vétSina z nds se pri nahravani v terénu nechce utkavat s exter-
nimi mikrofony, kabely a predzesilovaci a plné ndm postaci maly, kompaktni rekor-
dér, ktery nevyzaduje Zadné dalsi prislusenstvi. Kvalitativné slusnych nahravacich
zafizeni tohoto typu a v této kategorii je k dostani nékolik, jejich cena se pohybuje
mezi péti aZ deseti tisici korun. P¥i sprdvném vybéru (a pouZiti) p¥istroje u? i takova
investice dovoluje velmi dobry zdznam feéi a zaroveri nevylucuje pozdé&jsi rozsifeni
nahravaci vybavy o dalsi soucasti.

Dne$nim standardem jsou rekordéry digitalni, které (podobné jako digitalni fo-
toaparaty) ukladaji data p¥imo na vyjimatelné pamétové karty. Zach4zeni s riiznymi
rekordéry i moZnosti jejich nastaveni jsou velmi podobné. Hlavni rozdily mezi pri-
stroji lze pozorovat spiSe ve zpracovani jejich analogovych &4sti (zejm. mikrofontt),
které maji zadsadni vliv na kvalitu vstupniho signélu.

Digitalni zdznam zvukové viny spoc¢iva v prekladu analogového signalu do dis-
krétni podoby v podobé ¢iselné informace. Schematicky si tento prevod mizeme
predstavit jako ,sejmuti otisku“ zvukové vlny pomoci mrizky, kterou na vlnu prilo-
zime a ktera v pravidelnych ¢asovych intervalech do nejbliZsiho uzlu vlaken apro-
ximuje prabéh zvukové viny. Samozrejmé plati, Ze ¢im jemnéjsi mrizka, tim vétsi
pokryti uzly a tim i vérnéjsi rekonstrukce obrazu zvukové vlny. Otazkadm a pocho-
peni, jak spravné nastavit pristroj pro neruseny prevod vlny do digitalni podoby, se
vénujeme v oddilech 1.1 aZ 1.3. V oddilu 1.4 probirdme praktické otdzky souvisejici
s pouZitim rekordéru pfi samotném nahravani.

11 VZORKOVACI FREKVENCE A BITOVA HLOUBKA

RozliSenf digitalni mrizky, kterd ukladd souradnice zvukové vlny, je konkrétné dano
dvéma parametry: vzorkovaci frekvenci (,sampling rate“) a bitovou hloubkou (,bit
depth®). Zndzornény jsou na obrazku 1. Zvukov4 vlna se odviji v ¢ase (osa x) a vyzna-
¢uje se urtitou amplitudou (osa y). Vzorkovaci frekvence ud4va hrubost m¥izky na
ose x (v jak velkych ¢asovych intervalech bude vina sniména), bitova hloubka jeji roz-
lieni na ose y (jak p¥esné bude namétena vychylka).
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OBRAZEK 1: Vzorkovaci frekvence a bitova hloubka. Usek vyobrazené zvukové vlny je digitalné za-
znamenan pomoci tf¥indcti vzorkti v péti irovnich hloubky. Prabéh vlny je aproximovéan v dany ¢a-
sovy okamzik pomoci nejblizsiho uzlu mrizky.
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Krat${ intervaly mezi vzorky (= jednotlivymi okamZiky sejmuti) logicky zachyti
vlny s vyssi frekvenci, tedy s rychlejsim kmitdnim. UvaZzime-li, Ze lidské ucho slysi
zvuky ve frekvenénim rozsahu cca 20-20 0oo Hz (Howard — Angus, 2009, s. 89),2
je pro Gplny prenos zvuku tfeba zajistit, aby i frekvenéni slozky kolem 20 ooo Hz
byly v digitadlnim signédlu pfitomny. Toho docilime jednoduse tim, Ze nejvyssi frek-
venénf slozka, kterou jsme schopni sluchové postihnout, bude sejmuta dvakrat bé-
hem kazdé své periody. Obecné receno, pro tplnou rekonstrukei zvukového signalu
by vzorkovaci frekvence méla byt dvojndsobkem nejvyssi frekvence, kterou je lidské
ucho schopno zachytit (Nyquistiv teorém; viz napt. Zsiga, 2013, s. 124). P¥i hrub$im
méritku bude zvukova informace ochuzena o vys$si frekvenéni slozky.

Vétsina nahravacich pristroji dnes takovému naroku dostoji: standardni vzorko-
vaci frekvence kvality cp (hudebniho ,cédécka“) je 44,1 kHz, mnozi lingvisté fonetici
ovSem doporucuji nahravani pri 48 kHz. Pro béZného posluchace je rozdil mezi srov-
ndvanymi drovnémi nepostfehnutelny a stejné tak bychom asi jen stézi sluchové vy-
hodnotili pokles v kvalité signalu i pri 32 kHz. S trochou zjednodusSeni 1ze navic Fici,
Ze ipro standardni fonetickou analyzu fec¢i dostacuji informace pritomné do 8 ooo Hz
frekven¢niho rozsahu recového signalu; do vyssich pasem zasahuje vétsina recovych
zvukl mérou, kterd neni pro jejich charakter kli¢ova.? Pracovné bychom tedy mohli
konstatovat, Ze vzorkovaci frekvence neklesajici pod 16 kHz (8000 x 2) by teoreticky
meéla byt stéle dostate¢na pro vétsinu lingvistickych i zdkladnich fonetickych analyz,
i kdyz poslechova kvalita signalu pri 16 kHz je uz znatelné horsi. Predstavu o nizsich
vzorkovacich frekvencich pak miiZzeme ziskat z béZného telefonniho hovoru, ktery
byva prenasen ve frekvenci 8 ooo Hz. Nenf zarovei vyjimkou, Ze nahravaci pristroj
disponuje i frekvencemi vy$simi — 88,2 kHz a 96 kHz. Jejich vyuZiti je uz spise véci
vyhranénych osobnich preferenci ¢i specifickych zajma. Rozdily v objemu pfendsené
informace mezi riznymi vzorkovacimi frekvencemi jsou ilustroviny na obrazku 2.

Stejné jako mé vzorkovaci frekvence primy vztah k ¢asu, v némz se vlna odviji,
a tim k frekvenci, bitova hloubka ma pfimy vztah k jeji amplitudé: udava, jak presné
(v kolika tirovnich) je amplituda zachycena, co% m4 p¥imy vliv na dynamicky rozsah
signélu. Standardem je dnes 16bitové rozlieni (tj. kédovani Fetézcem 16 digitalnich
&slic bindrni hodnoty), pouZzivané ve formdtech cp, které pracuje s 65 536 urovnémi
(2®) a pokryva rozsah 96 dB. Mnozi fonetikové ovSem prosazuji aZ 24bitové rozlien,
nabizejici 16 777 216 (2*¢) tirovni a pokryvajici dynamicky rozsah 144 dB, co? je cela
$kéla mezi zvukem na samém prahu slySitelnosti a zvukem dosahujicim prahu bo-
lesti. Kvalitni nahravaci pfistroj by mél umoznit obé Grovné zadznamu. Samoziejmé
je tfeba poznamenat, ze — stejné jako u vzorkovacich frekvenci — jsou rozdily mezi
ob&ma rovinami (16bitova x 24bitova) daleko za hranicemi toho, co jsme schopni slu-
chové vyhodnotit jako riizné; ostatné dynamicky rozsah feé¢i samotné (tedy rozdil

2 Hornf hranice je pro primérného dospélého jedince spiSe nadhodnocena. Autoti udévaji
pro dvacetiletého jedince hodnotu 16 000 Hz s tim, Ze limit se po tomto véku déle postup-
né snizuje.

3 Pokud se ovSem sousttedime na rozbor sykavek, méli bychom rozhodné volit vys$si vzor-
kovaci frekvenci — takovou, kterd dovoli zobrazit hladinu do cca 16 kHz, tedy minimalné

Vvev

32 kHz. Sykavky patti mezi hldsky s jednozna¢né nejvy$sim frekven¢nim tézistém.
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OBRAZEK 2: Spektrogram véty Zmrzld prasivka v modrém lese pronesené Zenskou mluvéi pfi riznych
vzorkovacich frekvencich. V&imnéme si, Ze a) nejvy3$i zaznamenané frekvence signélu dosahuji vzdy do
poloviny vzorkovaci frekvence, b) sniZovanim vzorkovaci frekvence jsou nejvice postizeny sykavky (zr-

vy

nité vertikaln{ pruhy s t&%i3tém ve vysokych oblastech).

mezi nejtissimi a nejhlasitéjsi recovymi zvuky, které v béznych podminkach produ-
kujeme) se b&Zné& ud4v4 jako 40 dB (Eargle, 2005, s. 4).

Ukladéani ve formatu wav je pfi zaznamenavani fe¢i samoztejmosti. Dal$i zvukové
forméty, s nimiZ se nejlasté&ji setkdvame pti poslechu hudby (zejm. mps3), predsta-
vuji tzv. ztratovou kompresi. P¥i téchto metodéach jsou hodnoty nasnimané ve vyse
popsané mrizce nasledné systematicky promazavany a dopo¢itdvany raznymi algo-
ritmy. Z toho je patrné, e kvalita zachycenf signélu vZdy utrp{ (nap¥. pro pfesnd akus-
tickd méteni je format mp3 zcela nepouzitelny); proto je t¥eba se kompresi vyhybat.

1.2 HLASITOST VSTUPU (INPUT LEVEL)

Spravné nastaveni hlasitosti* vstupnfho signalu je jednim z kli¢ovych predpo-
kladt pro vytvoreni kvalitni nahravky. Neznalost vzorkovaci frekvence nebo bitové
hloubky dok4Zou nékteré nahravaci pfistroje kompenzovat prosté tim, Ze prilis nizké

4 Termin ,hlasitost” zde uzivame v souladu s jeho béznym, neodbornym vyznamem, nikoli
v jeho striktnim terminologickém vymezeni.
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urovné ani nenabizeji, a praktické riziko vysokych trovni spo¢iva jen v nadmérné
velkém datovém objemu vysledné nahravky. Pokud oviem podcenime nastaveni hla-
sitosti vstupniho signalu, mtizeme lehce skoncit s nahravkou budto tzv. prebuzenou,
nebo skoro neslysitelnou. Druhy piipad lze za uréitych predpokladii (kvalitni rekor-
dér s nizkym inherentnim $umem) jesté resit dodateénym zpracovdnim v audiosoft-
waru (viz niZe), pfebuzeni signélu oviem nahrdvku pro kazdou detailnéjsi ¥ec¢ovou
analyzu s jistotou devalvuje. Zde je tedy nékolik praktickych doporucent, kterd vyse
uvedend nebezpeci pomohou eliminovat.

Pfi prepnuti rekordéru do nahravaciho modu se na displeji automaticky aktivuje
stupnice méfeni hladiny zvuku vstupniho signélu (viz obrazek 3). Na digitdlnich za-
tizenich je ud4véna v jednotkach dB, resp. dBFs (= ,DeciBels relative to Full Scale®),
coz prakticky neznamend nic jiného, nez Ze aktudlni hodnoty v dB jsou vyjadfovany
v minusovych hodnotach, jako odecet od maximalni mozné hodnoty vstupu pristroje,
kterd odpovida o dBFs. Dosahuje-li tedy napt. aktudlni signél na stupnici k -12 dB, je
012 dB niZ$i, neZ je maximum (plna $kéla), které je p¥istroj schopen p¥ijmout.

: : t :  HESlE
<O -30 -=20 -12 -5 P
rIEE RN

OBRAZEK 3: Stupnice dBFS na displeji pfistroje. Cerna vyplii ukazuje pfiblizné hodnoty pro levy a pra-
vy mikrofon (-7 dBFS, resp. -9 dBFS). Oddélené pole P (,Peak”) by indikovalo pfekro¢eni maxima.

Hodnota minima je pfitom dana pravé bitovou hloubkou: pti 16bitovém rozliseni do-
sahuje k -96 dBFs, pti 24bitovém rozliseni k -144 dBFs atd. Potésujici zpravou je, Ze
znalost ¢iselnych hodnot neni pro nastaveni hlasitosti vstupu nezbytnd, uplné staci
orientovat se vizualné, podle toho, ve které ¢asti stupnice dosahuje vstupni signal vr-
cholu. Pokud se p#i p#jmu ¥ec¢ového zvuku jen mihot4 v dolni (levé) ptili nebo upro-
st¥ed stupnice, je vhodné vstup (pomoci tladitek Input Level, nékdy také Rec Level)
zesilit. Idedlni stav je ten, kdy nejhlasitéjsi fecové zvuky vstupniho signélu dosahuji
konstantné cca -12 aZ -6 dBFs, tedy kdyZ jsou s mirnou rezervou pod absolutnim ma-
ximem. Samoziejmé ¢im vice rizné hlasitych vstupti (rlizni mluvéi riizné daleko,
zapojeni do riznych aktivit), tim v&ti pé&i je t¥eba nastaveni vénovat. Vzdy by ale
meélo platit, Ze urcujici je nejhlasitéjsi signal, ktery chceme zachytit. Pokud je vstupni
signal hlasitéjsi neZ maximaln{ Groveil vstupu, kterou pristroj dokdZe prijmout, in-
formuje o tom indik4tor Peak (p¥ipadné Overload). Vysledkem je, Ze zvukov4 vlna je
v této vychylce zaznamenéna nekompletné: digitdlni m¥izka (na ose y) nestaéi na to,
aby zvukovou vinu obséhla celou, a jeji vrchol tak na vysku pre¢nivé (dojde k odstrih-
nutiviny, angl. ,clipping®, viz obrazek 4).

K odstfihnuti obvykle dochézi pfi ndhlych hlasitych nefe¢ovych zvucich, jako je
zakas$lani, kychnuti apod., nebo pfi raznych zvucich provazejicich mluvni aktivitu
(pomlaskavani apod.), které ani nemusime vnimat jako zvl4st hlasité. V téchto pii-
padech je to prirozené a tolerovatelné a nenf se tfeba pri kazdém takovém zvuku
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OBRAZEK 4: Odstfihnut{ vlny. Amplituda vlny je ve fzich I1I-VI vy${, neZ je maximalnf{ iroveri vstupu.
Sedé podbarvené tseky vyznaduji mista, kde je vina odst¥ihnuta.

znepokojovat. Pokud je ovSem absolutni vrchol béhem nahravan{ atakovan Castéji,
a to zejména pri zaznamendvani redi, je tfeba hladinu vstupu sniZit, jinak je zvukova
vlna nendvratné poskozena (viz obréazek s).

V kazdém pripadé je nutné spravnou hladinu vstupu otestovat jesté pred nahra-
vanim a vyladit ji pfimo na konkrétni situaci. Pristroj by uz mél spoc¢ivat na misté,
na kterém po celou dobu nahravan{ zlstane, v relativné stejné vzdélenosti od re-
spondentt. Dobré je nechat rekordér pred samotnym zacatkem sezeni prosté chvili
lezet, aby se s nim mohl citlivéjsi respondent alespoil vizudlné seznadmit a nepanikatil
pri kazdé zaznamenané aktivité na displeji. Zaroven je tfeba pocitat s tim, Ze v pra-
béhu nahravani bude moZnd potreba vstup mirné zeslabit, nebot soubézné s tim, jak
mluvéi ztraci rozpaky, pridava na hlasitosti. Zpo¢atku nesmély projev na hranici sly-
Sitelnosti ¢asto usti do suverénniho, hlasitého findle. Pokud ovSem zasahujeme do
parametr nahravani béhem sezeni, nemélo by se tak dit pfimo béhem promluvy,
nybrz v pauzach a na tematickych predélech.

amplituda

0 0.5 1 1.5 2 25
Cas (s)
OBRAZEK 5: Clipping. Zvukova vlna véty Zmrzld prasivka v modrém lese znehodnocend odsttihnutim
¢asti viny.
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1.3 SPECIALN{ FUNKCE: LIMITER, AGC, LOW CUT

Vétsina nahravacich pristroji nabizi $kalu specidlnich funkci, umoziujicich dale mo-
difikovat prijimany signél. Predstavime zde tfi standardni funkce, které poméhaji
automaticky eliminovat deformace zvukové vlny (viz p¥edchozi oddil) a také potlagit
nékteré nezadouci zvuky. U dal$ich funkci, zde nezminénych, doporu¢ujeme silnou
obezretnost. Je lepsi se vZdy drZet pravidla ,,nepouZzivat nic navic, pokud pro to ne-
mam dobry divod“. Vyrobce totiZ obvykle nabizi riizné efekty, které mohou mit na
zvukovy signdl podobné z4dsadni a nevratny Gc¢inek jako prevedeni barevné fotogra-
fie na ¢ernobilou.

Funkce Limiter automaticky zeslabuje prilis hlasity vstupni signal. V okamziku,
kdy vlna narazi na préh hlasitosti, za¢ne se misto jednoduchého odst¥ihnuti (viz
predchozi oddil) stlaovat jakoby pod pistem. Frekvence viny tedy ziistivd nezmé-
néna, oviem amplituda se sniZ{. V zavislosti na typu limiteru (ktery je v p¥istroji
pevné nastaven) miZe byt tato zména okam?Zit4 (viz obrazek 6), nebo postupna. Kdy#
se amplituda vrati do normalu, pfistroj sniZeni hlasitosti postupneé zrusi a pokracuje
v nahravani podle pivodniho nastaveni. Funkce se dobfe uplatni pti kratkodobém
zvyseni hlasitosti projevu nebo pfi neocekavatelnych, ale nevyhnutelnych rusivych
zvucich, jako je zakaslani, vyjeknuti ditéte v pozadi atd.

| Il 1 v \ Vi Vi Vil

OBRAZEK 6: Limiter. Amplituda vlny je po dosaZenf maxima okamzité sniZena, takze je deformovéna

jen ve f4zi III (srov. s obrazkem 4). Kdy? se intenzita vstupniho signglu ve fazich VII-VIII sniZ{ na ptvod-
nf hodnotu, limiter je$té kratce pokracuje ve snizovani hlasitosti, nez amplitudu postupné zvysi.

Funkce AGC, p¥ip. ALC (,Automatic Gain Control / Automatic Level Control“ neboli
automatickd kontrola pfijmu) jednoduse feeno vyrovnava droveti riizné hlasitych
zvuk, tedy zesiluje tiché zvuky a zeslabuje silné. Na rozdil od limiteru se tedy nea-
plikuje jen na prilis hlasité zvuky, ale pracuje neustéle; z toho také vyplyvi, Ze s vy-
uzitim limiteru se logicky vylu¢uje (tyto dvé funkce obvykle nalezneme v nastaveni
spole¢né). P¥i zdznamu Feéi pro analytické tcely se AGC prakticky nepouZiva. Pre-
devsim muzZe vést k nechténému efektu posilenf rusivych zvukt v tichych pasazich
a soucasné nutné narusuje prirozené rozvrzeni nahravané situace, které si experi-
mentator pripravi. Jen vyjimeéné by mohl experimentitor uvitat vyvazovani hlasi-
tosti, napt. mezi mluvéimi rzné vzdalenymi od mikrofonu.
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Funkci Low Cut jsou vybaveny témér vSechny nahravaci pristroje v popisované ka-
tegorii. Jejim tikolem je potlaéit nizké frekvence v signélu. Praktické vyuziti nachéz{
v situacich, kdy je ¥ecovy signal podbarven néjakym nizkofrekvenénim zvukem (hu-
¢eni ledni¢ky, vétraku pocitade atd.) nebo kdy# nahravame venku ve vétru. Vechny
tyto pomérné hluboké zvuky lze teoreticky odstinit pravé aktivaci funkce Low Cut.
Pfitom je ovSem tfeba mit na paméti, Ze spolu s rusivym zvukem budou nutné po-
tlaceny i prislusné frekvenc¢ni slozky reci, takze pokud by se nahravka méla uplatnit
jako materidl pro fonetickou analyzu, spiSe nez pouZiti této funkce bychom méli najit
jiné ¥eSen, jak rusivé podbarveni odstinit (viz niZe). V pfipadé potieby lze navic po-
dobnych vysledk jako pomoci funkce Low Cut docilit kontrolovanymi dodateénymi
Upravami v audiosoftwaru.

1.4 ROZVRZENI NAHRAVACI SITUACE

V predchozich kapitol4ch jsme se zabyvali hlavné vnitfnim (technickym) vybavenim
rekordért, tim, jak funguji a jaké informace pro nas snimaji. Nyni méZeme postoupit
k tomu, jak s pfistrojem zachézet v situaci nahravani: kam ho umistit, jakych ¢innosti
se vyvarovat a jak jednoduse kompenzovat nep¥iznivé nahravaci podminky (nebot
neptiznivé nahrdvaci podminky jsou absolutni univerz4lif terénni préce).

Obecné plati, Ze bychom se méli snazit rekordér umistit vzdy tak, abychom umoz-
nili co nejlepsi vstup zvukitm, které opravdu chceme slySet, a zrover v maximaln{
mozné mire potladili vSechny zvuky, které slySet nechceme. Oba poZadavky nelze
obvykle naplnit beze zbytku. Na praktickych prikladech si ukdZeme alespon nékteré
obvyklejsi situace. Vychazime pritom z toho, Ze nahravame ve vnitfnim prostredi a ze
nase naroky na kvalitu nahravky jsou relativné vysoké.

Vzddlenost mezi mluvéim a mikrofonem stejné jako orientace mikrofonu vzhledem
k mluvéimu je pro kvalitni vystup samoztejmeé zdsadni. V jaké vzdalenosti pristroj
umistit, zale%{ na typu mikrofonu. Stranou nyni nechdvdme externi mikrofony (viz
oddil 2), které mohou byt instalovény v bezprostiedni blizkosti mluvéiho, a tim od-
stinit ruchy z okoli. U kompaktnich rekordéri s internimi mikrofony lze za zdkladni
pozici povaZovat tu, v niZ p¥istroj spo¢iva na stabilnim misté (nej¢astéji na stole) cca
50-70 cm od kazdého z respondentd, idedlné tak, aby kazdy z mikrofond mifil na
jednoho z mluvéich. I zde vSak existuji rozdily. Nékteré pristroje maji mikrofony tzv.
viesmérové, z nich? kazdy miZe snadno snimat vice mluvéich najednou. (O typech
mikrofont viz podrobnéji v oddilu 2.) Jiné typy rekordérd, s tzv. smérovymi mikro-
fony, jsou oproti tomu navrzeny tak, Ze kazdy z mikrofont plné snim4 jen ¢ast okoli
a dovoli tak plnohodnotné zamé¥tit jen jednoho, maximélné dva mluvéi. (Ukazky
prostorového z&béru mikrofont viz oddil 2.2.) Re¢ové zdznamy potizené smérovymi
mikrofony na jedné strané a vSesmérovymi na druhé se pfi stejné pozici pristroje
amluvéich znaéné lisi, proto je potteba védét, jaky mikrofon je v pfistroji zabudovan,
av kazdém pripadé provést zkusebni nahravku.

Poskozeni nahravky miZe zpusobit povrch stolu — pokud je hladky, bez ubrusu,
pristroj spolehlivé posbird vSechny zvuky, které se stolem $ii: od ndhodného zava-
dénf o stil nohou (malé zemétteseni) pres nenechavé poklepavani na desku stolu
nebo na stole postaveny hrnecek az po dolévani ¢aje, michani 1zi¢kou atd. Navic,
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ipokud se ndm podati udrzet respondenta v klidu, pfistroj snima zvuk lomené, s od-
razem od desky stolu, coz se ve vysledku projevi v nepfirozené ,kovové duté” barvé
hlasu. Proto pfistroj vZdy podloZzime $dtkem nebo $alou, abychom odfiltrovali ruchy
prenasené stolem a zmirnili reflexni snimani zvuku.

Mluv¢i je jen mélokdy klidny sdm od sebe — zvlasté v tak nestandardni situaci,
kterou nahravani bezesporu je, miZe byt zpo¢atku znaéné nejisty a svému napéti
ulevuje mnoha mechanickymi pohyby, jako je mnuti rukou, poklepavani prsty na
sttl, loupani klouby, pripadné drbani ve vousech. To vSe jsou zvuky, které si na vy-
sledné nahravce vibec neprejeme. SpiSe nez se strnulym tsmévem hypnotizovat
respondentovu ruku v nadéji, Zze od nenechavé ¢innosti upusti, je leckdy pred za-
¢atkem sezeni lepsi jednoduse predvést, kterym ¢innostem je zddouci se vyhnout.
B&hem samotného rozhovoru pak vyzkumnikovi sta¢f drobné (i neverbaln&) upo-
zornit na rusivou aktivitu, aniz by se tim mluvéi citil dotéen. Stejné naroky jako na
respondenta bychom samoziejmé méli uplatriovat i na sebe: pokud mame napriklad
pripraveny vlastni materiély (papiry, obrazky aj.), méli bychom si pfedem rozmyslet
logistiku jejich tichého predavani a prebirani.

Zvlastni vyzvou pro pokro¢ilé terénni vyzkumniky je schopnost spravovat roz-
hovor bez nadbyteénych verbélnich vstupt v podobé zpétné vazby (hm... hm... ano,
ano... opravdu? Nerikejte... Povidejte!), kterou signalizujeme porozuméni a vybizime
respondenta k pokracovani. Pokud napriklad nas odborny lingvisticky zdjem spo-
¢iva ve zvukové analyze néjakého recové neprilis ¢astého jevu, potfebujeme, aby byl
kazdy jeho vyskyt v respondentové projevu upotrebitelny, a nic nezkali nasi radost
tak, jako znehodnoceni nékolika exemplara nasi vlastni prehnanou verbalni agilitou.
Lingvista Celf vjzvé hodné moderatorského talentu Marka Ebena: vést socidlné priro-
zené interview bez rusivého pritakdvani a zaroveil se vyvarovat vytresténé Gcastné
mimiky, jiZ se snazime kompenzovat chybéjici verbalni reakei.

O kvalité nahravky ¢asto rozhoduje celkova prostorovd dispozice. Pokud nahravame
v interiéru (v byté&, v kancela¥i nebo v obchodég), snaZme se uZ pti prvnim vstupu
vyhodnotit jeho vnitini usporddani a vytipovat nejvhodnéjsi prostor k vedeni rozho-
voru. Plati, Ze nenahrdvame ve velkych prazdnych prostorach bez ¢lenitych mékkych
povrchli. Nemédme-li jinou moZnost, zamirime aspoii ke knihovné, regélu s drobnym
zboZim nebo jakémukoli kusu nabytku s trochu ¢lenitéj$im povrchem, ktery pomuze
potladit ozvénu; pfipadné se miizeme pokusit mékky povrch improvizované vytvorit
pomoci svetru ¢i vétsiho $atku. Ze stejného diivodu nevedeme rozhovor blizko hlad-
kych ploch, jako je prosklena sténa, velké okno atd.

Mezi nejneprijemnéjsi akustické zaskodniky patti rusivé pristroje, které vydavaji
pravidelny, obvykle nizko- ¢i vysokofrekvenéni zvuk. Jejich zradnost spo¢iva v tom, ze
si jejich zvuku ani nemusime zpo¢atku vSimnout, bezpe¢né je vak odhalime pti poz-
déjs$im poslechu nahravky v klidném prosttedi. Proto je v mistnosti vyhleddvame pre-
dem. Snazime se predevsim zajistit, aby pocitace v mistnosti byly vypnuté, od tikajicich
hodin, klimatizace a vétraka se odvracime. Zvlastni kapitolou jsou mobilni telefony,
které kromeé své obvyklé rusivé funkce mohou akusticky interferovat s nahravaci tech-
nikou. Vyraznym nizkofrekvenénim narusitelem je Casto lednicka. Vzhledem k tomu,
Ze ji jen téZko mlzeme vypnout, obvykle nezbyva, nezZ se od zdroje jejtho zvuku co
nejvice vzdalit a odvratit. Je alesponi potésujici, Ze ndm zde vydatné pomaha zakon pre-
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vracenych ¢tverc: intenzita nezadouciho zvuku totiz klesd s druhou mocninou vzda-
lenosti od zdroje, tj. relativné rychle. Konkrétné tedy staci odstoupit do dvojndsobné
vzdélenosti a intenzita rusivého zvuku je uZ ¢tvrtinové, v trojndsobné vzdalenosti de-
vitinové atd. Z toho plyne, Ze i zd4nlivé drobny posun mtZe byt Géinny. (Je zfejmé,
%e zdkon naopak plisobi proti ndm v ptipadé vzdalovani se mluvéiho od mikrofonu.)

Uvedena pravidla nelze zdaleka povaZovat za univerzalni. V mnoha ptipadech by
bylo jejich uplatiiovani socidlné netinosné — zalezi vzdy na komunité, ve které nahra-
vani vedeme, a ndrocich, které na nahravku mame. I s mélem nicméné mZeme dosdh-
nout mnohého. Nékdy pro uspéch sta¢i domluvit si navstévu na dobu, kdy panuje na
nahravacim misté relativni klid. Jindy ndm skute¢né nezbyva nez nahravat v mistnosti
plné lidi, ale i tak miZeme alesponl zmirnit dopad nékterych neptiznivych faktorts —
spravnym nasmérovianim mikrofoni, ¢asteé¢nym odstinénim ruchti ze stolu a z okoli atd.

2. NAHRAVANI S EXTERNiMI MIKROFONY

Kompaktni rekordér s vestavénymi mikrofony je pri slusné kvalité a respektovani z4-
kladnich pravidel nahravani pro velkou ¢ast lingvistického vyzkumu plné dostadu-
jici. Sjeho pomoci snadno ziskdme materidl pro jazykovy korpus ilustrujici specificky
jazykovy nebo zvukovy fenomén a ziskdme zdznam prirozené, leckdy spontinni re-
¢ové komunikace, na kterém lze stavét $irsi lingvistickou analyzu. Pokud ov§em na-
$im cilem neni jednordzové nahravani, nybrz jazykova dokumentace dlouhodobéj-
$iho a soustavnéjsiho charakteru, napt. podrobnéjsi dokumentace uréitého dialektu,
zanikajiciho jazyka atd., je na misté uvaZzovat alespori o ¢4ste¢né extenzi moznosti,
které skytd kompaktni rekordér. Nejvétsi vliv na kvalitu nahravky méa bezesporu mi-
krofon. Pro nahravan{ s externimi mikrofony obecné plati tytéz zasady jako ty, které
jsme uvedli v oddilu 1. Moznost vybéru raznych mikrofont pred nas ale stavi fadu
rozhodnuti. V ¢astech 2.1 az 2.3 stru¢né predstavime, jaké typy mikrofont existuji
a o kterych z nich ma smysl uvazovat v souvislosti se zdznamem re¢i.®

2.1 MIKROFONY KONDENZATOROVE x DYNAMICKE

Zakladni typové rozliseni v kategorii mikrofont se odviji od principu, na kterém
funguji: bud se zvukové vlny zachycené membranou mikrofonu transformuji do vy-
sledného elektrického signélu primo — tim, Ze je membrina sama primo pripojena
k elektrickému obvodu a jeji pohyby vedou ke zméné kapacity kondenzatoru, nebo
jsou zvukové vlny prevadény pres dalsi ¢lanek — civku v magnetickém poli a teprve
jejim pohybem vznika vysledny elektricky signal. Na prvné zminéném principu
funguji kondenzdtorové mikrofony, na druhém mikrofony dynamické. Odlisné kon-
strukéni zaloZeni obou mikrofonii se promita do jejich vlastnosti: kondenzatorové
mikrofony jsou nékolikanasobné citlivéjsi nez mikrofony dynamické, a umoznuji
tak pfi stejném nastaveni vstupu zachytit i relativné slabé zvuky. Pro zdznam reéi se
5 Podrobnéjsi praktické informace o mikrofonech a jejich fungovani doporucujeme ziskat
v piiruéce Rose (2003, kap. 7a 8).
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proto obecné hodi spise mikrofony kondenzatorové. Dynamické mikrofony byvaji na-
opak bézné vyuziviny ke snimani prevazné hlasitych zvuka: zpévu, jevistniho pred-
nesu a obecné v hudebnim priimyslu (k pfenéseni rockovych koncertd atd.). Ne-
vyhodou kondenzatorového mikrofonu je nicméné jeho zavislost na vnéj$im zdroji
napéjeni, dynamicky mikrofon vnéjsi zdroj energie nevyzaduje. Obvykle jako zdroj
slouzi pfimo nahrévaci zarizeni. Vzhledem k existenci riiznych standardii je nicméné
treba zvolit spravnou kombinaci rekordéru a mikrofonu; kvalitni externi mikrofony
vhodné pro vyzkum obvykle vyZaduji tzv. fantomové napajent, které dokazou posky-
tovat jen urcité rekordéry. Nékteré kondenzatorové mikrofony mohou byt rovnéz na-
pajeny pomoci baterie (ktera se vklad4 v z&vislosti na typu bud p¥imo do mikrofonu,
nebo do zvlastniho ptipojného modulu).

2.2 MIKROFONY VSESMEROVE x SMEROVE

Z hlediska praktického zachazeni s mikrofonem je smérova definice mikrofonu jeho
zPejmeé nejpodstatnéjsi charakteristikou. Udava, ze kterych smérd, konkrétné v ja-
kém tihlu, mikrofon snim4 signal v plné intenzité.

Vsesmérové (,omnidirectional“) mikrofony (viz obrdzek 7) zaznamen4vaji zvuky
ze vSech smért v priblizné stejné, plné intenzité. Jsou tedy — alespori teoreticky —
citlivé na vSechny zvuky v okruhu 360°. Vyhody i nevyhody takového mikrofonu jsou
zfejmé: umoziuje snimat vice mluvéich zaroven, na druhé strané v hluéném pro-
stfedi posbira i v§echen okolni ruch.

OBRAZEK 7: Vlevo schéma snimactho profilu idedlniho vSesmérového mikrofonu. Vpravo ukézka real-
ného profilu kompaktntho rekordéru se dvéma internimi vSesmérovymi mikrofony. Tmavé podbarveni
(prtnik dvou p¥ibliZznych kruht) znazortiuje oblast snimanou obéma mikrofony soucasné.

6 Takto striktni rozliSen{ mezi i¢elem kondenzatorového a dynamického mikrofonu je sa-
mozfejmeé zjednodusenim. I dynamické mikrofony lze velmi dobte vyuZit k zdznamu redi,
n&kdy dokonce s lepsim vysledkem (zvla5t& v hluéném prosttedi) ne? za pouZit{ konden-
zatorového mikrofonu. Vyrazné slabsi citlivost dynamického mikrofonu nicméné musi byt
vyvaZena relativng vysokou citlivosti (a kvalitou) predzesilovage (u kompaktnich rekor-
dért byva soucésti nahravaciho piistroje). Ne viechny nahravaci piistroje takovému n4-
roku dostoji. Obecné Fedeno, vyuzivani dynamickych mikrofoni pro zdznam reéi uz vy-
7aduje ndro¢néjsi kalkulaci jak technickou, tak finanéni.
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Smérové (,directional“) mikrofony maji ziZeny snimaci profil, ktery ma obvykle bud
tvar srdce/ledviny (odtud oznaéeni ,cardioid®, tj. kardioidni mikrofony, éesky také
ledvinové), nebo Zarovky (viz obréazek 8). Kardioidni mikrofony snimaji plnou inten-
zitu zvuk zpredu, o polovinu méné ze stran a — teoreticky — nic zezadu. Umoz-
nuji tedy vyrazné 1épe nez vSesmérové mikrofony odstinit rusivé zdroje zvuku z okoli
tim, Ze od nich mikrofon prosté odvratime, a docilit mnohem zf'etelnéjsi artikulace
zvuku, o ktery ndm jde. Mikrofony s profilem zarovky’ pak jesté silnéji zaciluji na
zdroj zvuku zpredu, vSechny ostatni zvuky vyrazné odstifiuji. Vzhledem k intenzifi-
kaci jejich smérového charakteru byvaji ozna¢ovany jako hyperkardioidni. Pouzivaji
se bézné pri filmovém nataceni k cilenému sniméni feci jednotlivych postav.

OBRAZEK 8: Vlevo snimaci profil kardioidniho mikrofonu. Uprostted profil hyperkardioidniho mik-
rofonu. Vpravo ukézka redlného profilu kompaktniho rekordéru se dvéma internimi kardioidnimi mi-
krofony. Tmavé podbarveni (prinik levé a pravé ledviny) znazortiuje oblast snimanou obéma mikrofo-
ny soucasne.

2.3 MIKROFONY DO RUKY x NA KLOPU x VHEADSETU

Zatimco funkéni princip a smérovost mikrofonu zistévaji oku skryté, zptsob jeho
(u)chyceni je patrny na prvni pohled a pro laika je zfejmé nejdistinktivnéjsi charakte-
ristikou mikrofonu obecné. Zptisob tchytu neni zdaleka jen estetickou zaleZitosti, ale
otazkou, kterou je pti vybéru mikrofonu tfeba zvazit spolu se smérovym zamérenim.
Mikrofony do ruky (zndmé rovné pod furiantskym ozna¢enim handka, angl. ,,hand-
-held microphone), ¢asto uZivané pti zpravodajskych interview v terénu, odpovidaji
zfejmeé nejvice prototypické predstavé laické verejnosti o béZném mikrofonu. Repor-
tazni uziti v terénu je pro néj pfimo ikonické a dokonale charakterizuje jeho funkéni
prednosti i nedostatky: je mobilni a lehce manipulovatelny, 1ze s nim pruzné reagovat
na ménici se situaci, 1ze ho snadno nastréit ke zdroji zvuku a diky smérovému profilu
(ktery u ru¢nich mikrofonti prevaZuje) ho i velmi dobte zacilit. Mikrofon je navic ne-
ustéle v rukou povolané osoby, nevydan napospas manipulaci nahravaného subjektu.
I tak je treba hlidat, aby nikde po celé délce kabelu nedochazelo ke tfeni o néjakou
prekazku, nejcastéji odév, a aby kabel visel volné. I drobné otfeni nebo posun dlané
prenasi mikrofon velmi citlivé. Mikrofon bychom méli drzet v konstantni vzdalenosti
7 Jednd se pouze o metaforické pojmenovani ad hoc, nikoli o ustaleny termin jako v pripadé
ledvinového mikrofonu.



78 STUDIE Z APLIKOVANE LINGVISTIKY 1/2014

od mluv¢iho, idedlné 15-20 cm od jeho Ust. Pri snimdnf z kratsi vzdalenosti vzrasta
riziko nevratného poskozeni nahravky. Nebezpe¢i hrozi zejména u exploziv, jejichz
produkce se vyznac¢uje prudkym vypusténim kvanta vzduchu (viz oznageni exploze)
ven z tst. Cim bliZe rtim je mikrofon umistén, tim silnéj$im narazam &eli. Lze si to
predstavit tak, jako by byl mikrofon neustale vystaven proudéni silného narazového
vétru. Toto pfirovnani zaroven odkazuje i na jednoduché feseni: pouZit protivétrnou
ochranu. Jde vét§inou o molitanovou kapsu, kterd byva standardn{ soucésti prislu-
$enstvi doddvaného k mikrofonu. (Molitan lze samozi'ejmé nasadit i na kompaktni
rekordér s vestavénymi mikrofony; jeho pouZiti p¥indsi velmi dobré vysledky.) Proti-
vétrnou ochranu lze doporudit jako zdkladni variantu ve v§ech nahravacich podmin-
kéch, nikoli pouze pri nahravani v silném vétru. Mikrofon do ruky samoztejmé neni
vhodny k del$im rozhovoriim, ani trénovany vyzkumnik nenf imunni viéi svalové
kteci.

Mikrofon na klopu neboli klopdk (¢asto se pouzivd i termin z angliétiny ,lavalier”)
se stejné jako mikrofon headsetovy (mikrofon na iista) hodi k del$imu nahrévén{
jedné osoby v priznivéjsich nahrivacich podminkach. Diky pevnému tchytu zustava
mluvéi v konstantni vzdélenosti od mikrofonu a vysledny zdznam feci je vyvaze-
néjsi. Uz8i vybér mezi klopovym a headsetovym mikrofonem je uz spise véci osobni
preference a zkusenosti kazdého vyzkumnika. Oba mikrofony byvaji previzné vse-
smérového typu, vzhledem k jejich umisténi blizko Gstm to vsak pro nahravku ne-
predstavuje vétsi riziko. Klopovy mikrofon je nendpadnéjsi a pro vétsinu mluvéich
pravdépodobné intuitivné prijatelnéjsi. Jestlize oviem souéasti potfizovaného za-
znamu nenf obrazova stopa, estetické reSeni tchytu mikrofonu odpadd a jeho vy-
bér zavisi vyluéné na sladéni narokd vyzkumnika a komfortu respondenta. Klopovy
mikrofon se instaluje dél od oblieje (cca do 20 cm od ust) a poskytuje mluvéimu
vétsi volnost v prirozeném pohybu, headsetovy mikrofon naproti tomu snima reé¢
prakticky pfimo u 1ust, tj. u zdroje, navic v konstantni vzdalenosti. I kdyZ se tedy
respondent pti hovoru odvraci do stran, na kvalité vysledné nahravky se to projevi
jen minimalné. Navic vzhledem k maximalni blizkosti u zdroje zvuku headsetovy
mikrofon vyborné odstifiuje nezddané hluky z prostoru; souc¢asné je i méné ohrozen
ruchy vznikajicimi ndhodnym dotykem ruky ¢i odévu o souc¢ast mikrofonu. Headse-
tovy mikrofon dokaze pfi spravném nastaveni poskytnout opravdu ¢istou nahravku
s minimem vnéj$ich ruchd a je idealn{ pro detailni zvukovou analyzu.

Proti pouzivani headsetu vSak ¢asto vychazeji ze strany vyzkumnikd ndmitky:
mnohym se zd4 uZiti pevné& uchyceného mikrofonu p#ili$ vtiravé (viz pozndmka Mar-
gettsové a Margettse, 2011, s. 27) a v zdsadé nesluditelné s p¥irozenym projevem. Sa-
mozrejmé je tfeba vzit v potaz respondentovo pohodli, nicméné nase prima zkuSenost
s uzitim headsetovych mikrofonti potvrzuje, Ze situace zdaleka neni tak dramaticka.
Stejné jako s kazdym typem nezvyklé aktivity potrebuje respondent urcity ¢as na pri-
vyknuti. Po pidr minutich se nicméné kupodivu velmi rychle adaptuje a skute¢nost, ze
je jeho projev zaznamendavan, pomérné snadno ztrati ze zf'etele, zvlast kdyz ho téma
rozhovoru navede na zajimavé vypravéni ¢i aktivitu. Stru¢né feceno, ur¢itou nezvyk-
lost headsetovych mikrofont a jejich — spiSe zdanlivou — nekompatibilitu s pfiro-
zenym projevem neni teba precetiovat (¢lovék je ne¢ekané adaptabilni stvoteni)

svr Y

a zaroven ji lze pomérné Gspésné vyvazit pééi vénovanou tematické organizaci in-
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terview a jeho obsazeni (viz rovnéZ oddil 5). Headsetovy mikrofon by mél byt p¥ipev-
nén mirné ze strany, ve vzdélenosti asi 5 cm od ust (né&které typy umoZiiuji aZ 8 cm).

3. DODATECNE ZPRACOVANi NAHRAVKY V AUDIOSOFTWARU

I kdyz uplatnime vSechny vyse popsané zasady nahravani, mize se stat, ze vysledna
nahrivka zdaleka neodpovida nasim narokdm: je prilis tich4, obsahuje mnozstvi hlasi-
tych rusivych zvuki atp. Nékteré ze jmenovanych vad 1ze napravit pomoci specialnich
softwarti uréenych pro praci se zvukem. Tyto programy, napt. volné dostupny program
Audacity, nabizeji bezpo&et speciélnich edita¢nich funkeci (vétSinu z nich ocenf spise
hudebni nad$enci), z nich% nékteré lze dobte vyuZit pfi ipravé fe¢ového zdznamu.

Samozr'ejmé zalezi na povaze kazu. Dodate¢nymi ipravami neodstranime zejména
ruivé zvuky v pozadji, celkovy $um ani p¥ebuzenou hlasitost vstupniho signalu (Input/
Rec Level). V opa¢ném ptipadé, tedy pti piili§ nizké trovni vstupu, ale pomoc existuje.
Ve skuteénosti je vZdy bezpe¢néjsi nastavit vstupni droven hlasitosti nizsi, zvlast po-
kud mame relativné kvalitni nahravaci pristroj, tedy takovy, ktery nahrava s nizkou
hladinou $umu. BéZny audiosoftware umoziiuje zvukovou vlnu tzv. normalizovat.
Znamend to, Zze pokud je nahravka prilis tich4, vlna se roztdhne tak, Ze jeji maximalni
vychylky sahaji mirné pod stropové hodnoty (v plusovych i minusovych hodnot4ch).?
Normalizace zvukové vlny byva ostatné béZnou soucasti nasledného zpracovani na-
hravky: zaru¢uje vyrovnanou hladinu amplitudy napri¢ vSemi nahravkami v souboru.

V pripadé, ze feCovy zdznam obsahuje hlasité nefec¢ové zvuky, jasné oddélené od
verbalni slozky (mlasknuti, vybuchy smichu atd.), je uZite¢né je pted normalizaci
zeslabit (n&kdy protiintuitivné pres funkci zesilit zaddnim negativnich hodnot), pro-
toZe nechceme, aby tyto zvuky (které nds nijak nezajimaji) byly métitkem maximaln{
amplitudy recové nahravky. Je ovSem tfeba dbat na to, aby se tyto zvuky skutecné
nemisily s fe¢i, jinak bude intenzita fe¢ového signalu ve vysledku rozkolisana. Vérné,
ni¢im nezkreslené zachyceni fe¢i je nasim prvoradym cilem, proto bychom rovnéz
neméli podlehnout pokuseni odstrafiovat rugivé zvuky (hlasy v pozadi, um atd.)
aplikaci nékteré ze specialnich funkei, které software nabizi. At je jeji ndzev sebe-
slibn&jsi (napt. sviidné Noise Removal), operace se vzdy projevi na vysledném zvuku
feli (fe¢ zni Easto znatelné neptirozené), ale predevsim fedovy zdznam modifikuje,
a tedy nutné devalvuje pro jemnéjsi zvukovou analyzu.

Stejny software dovoluje i nésledné prevzorkovani nahrdvky (redln& upotiebi-
telné je pfevzorkovani z vy$si vzorkovaci frekvence na niZ3i) a pfevod stereofonni
stopy do monofonni a jejich dalsi spravovani.

4.CO OBVYKLE PODCENUJEME...

Ve zméti ¢innosti spjatych s nahravanim ¢asto zapomindme na operace tak trividlni,
jako je poznamendani zakladnich idaji o nahravané osobé. Informace o responden-

8 Hodnotu amplitudy (tj. maximalni vychylky zvukové viny) lze nastavit.
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tech jsou pritom pro pozdéjsi vyuziti nahravky nezbytné, nebot poskytuji zakladni
parametry nutné pro zahrnuti ziskaného materidlu do jakéhokoli vyzkumného
vzorku. Pracovni rutina spjatd s nahravinim by proto méla striktné obsahovat za-
znamendni zakladnich idaji, které se k respondentovi vztahuji: a) jméno a kontakt,
b) datum a misto, kdy a kde byla nahravka potizena, c) jméno osoby, kterd nahravku
potizovala, a kontakt na ni (ne vzdy je potfizovatel nahravky jejim jedinym uZivate-
lem), d) minimalné zdkladni charakteristiky respondenta, mezi né? pat#{ ptibliZny
vék, dosaZzené vzdéldni, misto ptivodu, tj. oblast, ve které stravil détstvi (nikoli nutné
misto narozeni), misto ptivodu jeho rodi&ii a jeho jazykové znalosti a zkugenosti
(dlouhodobé pobyty v cizich zemich atd.).

Vsechny ziskané informace jsou samozrejmeé soukromé a jako s takovymi s nimi
musime nakladat. Stejnou pozornost jako osobnim datiim respondent je pritom tfeba
vénovat i samotné nahrévce. P¥i volbé& pir4tské strategie utajeného nahravéni (ktera
neni pfedmétem tohoto &ldnku) je respondenttiv dodateény souhlas samoziejmosti (!),
aleivjinych, méné odvaznych pripadech je respondentiv pisemny souhlas s budoucim
vyuZitim nahravky standardni praxi. Viechny potencidlné citlivé informace (jména
osob a mist) by mély byt z nahravky odstranény (nejlépe jejich zamaskovanim pomoci
uméle vygenerovaného ténu), zejména pokud bude nahrévka déle $ifeji vyuZivdna.
Pozornost by méla byt vénovéna i zptisobu pojmenovani zvukového souboru. Pokud
je nahravka urcena pro $irs$i vyuziti, zdsadné ji neoznac¢ujeme jménem respondenta,
napt. Adam_Neposkvrnény.wav. Z etického i praktického hlediska je vhodné vytvorit
pro kazdou nahravku systematicky, a pfitom netrividlni kéd, ktery zachyti zadkladni
rysy respondenta (pohlavi, regionéln{ ptivod) a soutasné zastte jeho identitu. Vygene-
rovand $ifra by méla byt komplexnéjsi nez pouhé inicidly nahravané osoby. Ve studiich
¢i publikacich pak k nahravkdm odkazujeme rovnéz prostfednictvim jim pritazenych
kédt — priahledné kédovani je v odbornych kruzich vesmés povazovano za neprofesi-
ondlni faux pax. Pfi prezentaci nahravek se pak skute¢na jména nahrazuji fale$nymi;
publikum na to byva upozornéno. Seznamy jmen respondentii spolu s prifazenymi
kédy a jiné potencidlné citlivé informace by zaroven mély byt uchovany oddélené
od nahravek samotnych, nejlépe na jiném pocitaéi, nebo alesponi v jiném adresari.

5. SPONTANEITA PROJEVU

Zavérem bychom se radi dotkli otdzky, co lze vlastné povaZovat za spontadnni projev
a jak takovy projev ziskat v podminkach, které prirozenosti vyjadfovani z podstaty
nepreji. Nazory lingvistii na toto téma se rizni; nékteti jakoukoli regulaci nahravané
situace odmitaji a za jediné spontdnn{ projev povazuji takovy, ktery byl nahran bez
predchoziho védomi respondenta (samoziejmé s jeho dodate¢nym souhlasem; viz Be-
nesovad — Waclawitova, 2014),° jini jako spontdnni oznaéuji i projevy, které vznikly
v nahravacim studiu, tedy pro vétSinu mluvéich ve vysostné neprirozeném pro-
stfedi (samoz¥ejmé p¥i adekvatnim nastaveni nahrévaci situace; viz Ernestus, 2000,
9 Podle dal3ich lingvistl (Meyerhoff et al., 2011, s. 143) je viak nahravani bez p¥edchoziho
souhlasu jednoznaéné neetické.
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s.90-91). Existujf i pokusy miru spontannosti projevu exaktné popsat pomoci akus-
tickych a lingvistickych néstroji (viz Dufour et al., 2010). Obecné se d4 Fici, Ze naroky
na spontaneitu projevu jsou v negativni imére k ndrokiim na kvalitu zdznamu: na-
hravani v prirozeném prostredi v utajeni garantuje sice maximalné prirozeny projev,
nese s sebou oviem vyrazna rizika pro kvalitu akustického vystupu. Na druhé strané
v prostredi nahravaciho studia ¢i s headsetovym mikrofonem docilime ¢asto vyborné
kvality, rezignujeme ovSem na plné spontdnni projev. Samozrejmé jako vSude zalezi
na tom, co od nahravky predevsim o¢ekavame. V souladu s darazem kladenym dopo-
sud na kvalitu vystupu nahravani se v tomto bodé klonime spis k velkorysej$imu po-
jeti spontaneity a jsme presvédceni, ze i z technicky manipulované, akusticky ,,dobte
oSetfené” situace miiZe vzejit vysoce prirozeny vystup. Artificidlnost podminek, za
kterych zdznam vznik4, je ovSem tfeba kompenzovat jinymi strategiemi.

S headsetem na hlavé nebo ve zvukotésné nahravaci kabiné je vétsina mluvéich
zcela prirozené nesvé, a v disledku toho bojuje s riiznymi typy externich i internich
normativnich tlakd. ProtoZe tyto normativni sily plynou predevsim z cizosti pro-
stfedi a nezvyklosti situace, ktera narusuje bézné vyjadrovaci navyky mluvéiho, je
treba je kompenzovat néjakym spolehlivé divérnym prvkem. Jednim z nec¢ekané spo-
lehlivych katalyzatort spontaneity rozhovoru je angaZovani blizké osoby, se kterou
je respondent v dlouholetém ptételském poutu (viz jiz systematicky p¥istup Labova,
1972, s. 210). NejenZe se mluvéi vyrazné rychleji zbavi ptirozenych z4bran, ale oba
navic sdileji spole¢né znalosti, pri hovoru ¢erpaji ze spole¢nych témat a v neposledni
radé znaji své individudlni fe¢ové navyky, at uz artikula¢ni, nebo formulaéni. Kazdy
z nich si proto maze dovolit ispornéjsi, redukovanéjsi vyjadrovani — to, které ve
formalné nastavenych rozhovorech tézko hleddme. Samoziejmé Ize tohoto postupu
vyuZzit jen pro urcité ticely a s nutnou vyhradou, Ze striktné spontanniho, nekont-
rolovaného projevu jim nedosdhneme. Nasim imyslem neni navrhovanou metodu
prosazovat jako jedinou moznou, ale spi$ na zdkladé vlastni praktické zkusenosti
upozornit na jeji prekvapivé vysokou Géinnost, samozrejmé za soucasného respek-
tovani nutnych omezeni s ni spjatych.

6. ZAVER

Spontanni fec je stile cenénéj$im zdrojem lingvistickych poznatkti a postupné se k ni
presunuje pozornost vétsi ¢astilingvistickych disciplin. S pomoci moderni techniky,
umozniujici ¢asové, operacné i finanéné relativné nendro¢ny, a pritom kvalitni zvu-
kovy zdznam, ma lingvistika kone¢né prilezitost revidovat klasické jazykovédné kon-
cepty, které se po dlouhou dobu jejiho vyvoje utvarely témér vyluéné na materidlu
psanych textd, a konfrontovat je se zcela jinym modem jazykové komunikace — ko-
munikace, kterd ve skute¢nosti chté nechté tvori drtivou vétsinu nasi vzijemné jazy-
kové interakce. Kazdodenni pfirozené vyjadrovani v sobé skryva odpovédi na otazky
tradi¢né jen obtizné zodpovéditelné: otdzky po jazykové zméné, po jejim vztahu k ja-
zykové variabilité, ale i po jemnych, tradi¢nimi pojmy lingvistiky nezachytitelnych
prvcich komunikace. Jako lingvisté bychom méli byt schopni tuto sloZitou hru komu-
nikaénich znakd davéryhodné a profesionalné zaznamenat, byt to znamen4 zorien-
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tovat se v oblasti jazyku relativné vzdalené. Jazyk je ze své povahy nestaly: v prubéhu
¢asu se vyviji a méni, nesen jedine¢nymi, ve svém celku neopakovatelnymi projevy.
K zaznamenan{ kazdého takového projevu mame nutné jen jednu $anci. Pro mnoho
jazykl soucasného svéta to navic miZe byt i Sance posledni.
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