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POPCULTURAL TROPE THEORY

The article deals with the current state of narrative and narrativity in the situation of new media.
After a short reflection on the transmediality of contemporary narrative (through the concept of
media object of Axel Bruns) we comment on the changes of viewership in the ,Netflix Era“, and the
situation of participatory media. The core of the article describes a wiki website TVTropes and its
concept of ,trope”. In the TVTropes environment, unaffected by academic literary theory (as far as it
seems from the stated sources), a ,trope” stands for a frequently recognized part of a story, and not
a figure of speech, and thus is much closer to the object of E. R. Curtius ,topology*“. In the end, we
reflect on the possible consequences or benefits of the conceptual shift described.
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Jeden z oblibenych bonmotd literarni teorie rika, Ze naratologie je mrtva.' A nenf
divu, uvdZzime-li, Ze se jedn4 o védu o vypravéni v éte, kdy uz byla konstatovana smrt
Ctendte, pribéhu, postav i Zanrd, ostatné i Zapadu, knihy a védy a v neposledni fadé
i Boha. Tématem tohoto ¢lanku bude nékolik postrehti k souc¢asnému stavu mysleni
o pribézich, a to zejména o téch jejich oblastech, které zazily rozmach v souvislosti
s nastupem tzv. novych médii. Budeme postupovat ve tfech krocich. Nejprve bude
treba zminit nékolik teoretickych postreht o situaci novych médii a prostfedi jimi
vytvoreném ve vztahu k pribéhu a jeho teoretizaci, poté se budeme vénovat podmin-
kam existence pribéhu v tomto prostfedi, a az ve tfetim kroku se pokusime predlo-
Zit jeden priklad pripad teoretického uchopeni pribéhu, interaktivni web TVTropes,
a okomentujeme zpusob, jak s pojmem tropu pracuje.

1 Rimmon-Kennanova 2001, s. 137.
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1. PRIBEH ZIJE!

Na rozdil od doby, kdy byla smrt pribéhu konstatovana,? Zijeme dnes obklopeni pri-
béhy, dokonce se zd4, ze je jich vice nez kdy dtive.® Vyvoj seridlové televizni pro-
dukce, spolecensk4 role sitcomil a zmény v distribuénich kanalech (p¥edevsim zrod
HBO) spole¢né se snahou distribuénich spole¢nosti zasdhnout i demografické sku-
piny, které se tradi¢né prilis na televizi nedivaji, daly postupné vzniknout tomu, co
se dnes oznacuje nejéastéji jako quality TV, totiz serializované, inovativni postupy po-
uzivajici televizni porady, jejichZ charakteristickou vlastnosti je kromé jiného* diraz
na piibéh. Serialy jako Rodina Sopranti (1999-2006), Ztraceni (2004-2010) a Pernikovy
tdta (2008-2013) ukézaly, Ze kromé vlastnosti spojenych se serialitou samotnou (opa-
kovani struktury dilu vedouci k pocitu bezpeci, vysilaci ¢as napojeny na biorytmy di-
véka, zndmost postav a prostfedi vytvafejici dojem komunity) a zdsadni roli postav
je pribéh dalezitym ¢inidlem pro vytvoreni divacké ,zavislosti“, neboli stabilni, mo-
netarizovatelné sledovanosti.®

Ackoliv se za hlavni sidlo narativity ve dvacatém stoleti dala povazovat kinema-
tografie jako celek, naratologie v television studies ¢erpa své opodstatnéni zejména
z poznatku, Ze hlavnim médiem, ze kterého lidé ¢erpaji pribéhy, je praveé televize.t
Pfichod novych médii dal v této situaci 1épe vystoupit faktu, ze pribéh ¢asto existuje
i napri¢ médii jako tzv. medidlni objekt.” Transmedialni existence pribéhti je uz nej-
méné deset let explicitni skute¢nosti meainstreamové kultury a ¢ast naratologické
terminologie je soucasti jejiho metajazyka, dokonce i bézné bulvarni produkce.
O informaénim uzlu ,, Angelina Jolie a Brad Pitt“ se hovof{ jako o narrative, ,nara-
tivu®, ktery mohou jeho protagonisté ,ignorovat®, ,mit pod kontrolou®, ,vyuzivat®
a predevsim ,budovat”. Nejsou v8ak jeho vyhradnimi autory, protoZe je roztrousen
po webech bulvarnich ¢asopist, statusech na socidlnich sitich, oficidlnich prohla-
Seni, zpravach v seriéznich médiich, videokandlech a podobné. Tento , p¥ibéh” tudiz
spliiuje radu teoretickych postteht, jez byly feceny v dobé, kdy jesté neexistovala
média, ktera by je mohla potvrdit. Brangelina je pribéh, ktery nem4 jednoho autora,
ale vznika jako dilo mnoha riznych diléich ,vypravéct®, je to pribéh, ktery existuje
pouze v recepci svych ¢tenadfii a jimi a v nich je prendsen dél, jimi a v nich Zije a roste.

Nézornéj$im prikladem tohoto procesu je fenomén fan fiction: aZ participativni
socidlni média plné odhalila fakt, p¥edjimany literdrni védou, totiZ Ze étenaf (i ten
nejprimitivnéj$i) reaguje na éetbu ptib&hu tim, Ze jej aktivné dotva¥{ a déle rozviji,
a kdyby nebyl v dané chvili institucionalné pasivizovan knihou, vymyslel by si vlastni

2 Ricceur 2002, s. 49; Benjamin 1979, s. 179.

3 Travis 2012, s. 467.

4 Z pokust teoreticky podchytit, pro¢ zacaly byt ,seridly” tak kli¢ové pro globalni kulturu,
je asi nejpristupnéjsi pojem ,komplexni televize“ Jasona Mittella, ktery ale klade do cent-
ra seridlové fascinace formaln{ provedenf a inovativnost, nikoliv vystavbu pribéhu samot-
ného. Srov. Mittel, 2019, s. 36 nn.

5  Allrath — Gymnich 2005, s. 7-10.

6 Tueth 2005, s. 27-28.

7 PouZivadme terminologii, kterou v souvislosti s novymi médii zaved!l Axel Bruns (Bruns
2007).
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prib&h, ktery volné navazuje na to, co ¢etl.® Koncept &tautora (wreader) se tak ve fan
fiction stal béZnou realitou. Ukézalo se navic, Ze texty vytvorené redlnou instanci ¢tau-
tora mohou byt ¢tenafstvem oceriovany ve stejné mife jako konvenéné vytvorend dila.’
Prikladem tohoto mechanismu je Padesdt odstinii Sedi, kniha napsana jako fan fiction ji-
ného textu diskutabilni irovné, upirské série Stmivdni. Jeji mimoradna ispésnost ote-
vird pred akademickym literarnim védcem mrazivou hlubinu otazky, jak by vypadala
literatura, kdyby byla skute¢né ziva a nebyla regulovina mocenskymi mechanismy.

2. ERA NETFLIXU A ZIVOT SERIALU

Debatu o tom, zde je tento proces skute¢nym naplnénim ideje demokrati¢nosti no-
vych médii, ' je t¥eba pro tuto chvili odsunout stranou. Pro téma tohoto ¢ldnku je pod-
statné, Ze nova média se spojila s jiz existujicimi oblastmi masové kultury, jimiz byla
filmova a televizni produkce, a dohromady vytvorila novy medialni prostor, v ném?z
vétsina obyvatel euroatlantické civilizace vice ¢i méné Zije. Je to prostor, jehoZ meto-
nymii je Netflix — streamovaci sluzba, kterd umoznila sledovat dila ptivodné uréena
ke klasické serialové konzumaci (napt. jednou tydné, p¥ipadné pti reprizich jednou
denng), fetézové (tzv. binge-watching). Kromé toho, Ze zpfistupnénim i starsich se-
ridlt a filmd Netflix redlné ozivil dila vznikajiciho kdnonu, a tim ho utvrdil, mél jeho
nastup predevsim vliv na psychofyzickou kompetenci divakdi — zatimco do té doby
bylo nepretrzité sledovani jednoho déje pouze zaleZitosti filmovych maraténd, fa-
nouskovskych srazi a ndhodnych veéirkd, kde byl divak ¢asto pod vlivem omam-
nych latek, v éte Netflixu divicka schopnost vydrzet u televize prekrocila magickou
hranici dvou hodin a mir{ k nedohlednu. Dnesni divaci bez obtizi shlédnou Sest az
osm epizod za veCer, a to kazdy den. ,Netflixing” se stalo srozumitelnym slovem an-
glického jazyka a tato aktivita zacala dramaticky utvaret podobu lidstva, zda se, Ze
i véetné jeho reprodukénich schopnosti.!

A protoze nova média skute¢né interaktivn{ jsou, zacala zase zpétné ovlivilovat
podobu uméleckych dél, kterd v nich existovala. Komer¢ni filmovi tvirci dnes uz
védi, Ze pokud film ¢i seridl vytvori dobre, uvidi jej jejich divaci ne jednou ¢i dvakrat,
ale mnohokrat. Kromé vyse uvedeného binge-watchingu Netflix také zdtiraznil zptsob
sledovani, ktery zacal byt relevantni uz v dobach domactho videa: oblibeny film ¢i
seridl 1ze sledovat opakované, 1ze ho pozorovat stile znovu, zkoumat detaily, oblibené
scény a ,chyby“ (odtud Z4nr movie mistakes), zapamatovavat si ,hlasky“ a pak je po-
uZivat v béZném Zivoté, oblibit si postavu a pripadné se do ni zamilovat atd.

Je na misté otdzka, zda nejsme svédky vzniku ur¢itého kdnonu moderni kultury,
sady referenénich uméleckych dél zdvaznych pro kazdého vzdélaného plnohodnot-
ného ¢lena dané spole¢nosti. ProtoZe stanoveni takového kdnonu je z pochopitelnych
davodi velice sporné, osvédcuji se spise poukazy na normativitu uréitych dél pro

8 Jenkins 1992, s.157-159 a celkové kapitoly 6, 7 a 8.

9 Detailnéji k rozvoji internetového ¢tenafstvi v opozici k ,,akademickému vkusu® viz Collins
2010, s.7a 81.

10 Trefny popis téchto o¢ekdvani viz Ryanova 2015, s. 23-24.

1 Twenge — Sherman — Wells 2017, s. 2390.
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urcitou vybranou komunitu® a na ni navazujic{ dopad na obraz svéta a spole¢nosti
mezi ¢leny takové komunity. K popisu tohoto jevu bychom chtéli pfispét upozorné-
nim na komunitni web, ktery si svij centralni pojem vypujéil z literdrnévédného
slovniku: web TVTropes, sdilené prostredi zasvécené popisu a klasifikaci tzv. tropt
neboli ustalenych ¢asti pfibéht v televizi, filmu, literatute, videohrach a dalsich me-
didlnich prostorech. Radi bychom timto upozornili na spontdnni rozvoj metajazyka
a reflexe v novych médiich a nékteré jeho vyzna¢éné rysy: nepresné prejimani ter-
mint, operativnost vytvorenych pojm a relativni outsiderstvi jednotlivych tcast-
nika vadi institucionalizované teorii.

3. POPKULTURNI TROPOLOGIE

Prostfed{ internetu m4a diky své interaktivité v kombinaci s instantnosti (produkce
odpovédi je mozna v ¥4du sekund) schopnost reagovat na vyvojové tendence mnohem
rychleji, nez by se stalo v kulture tisténych médii. Iniciativy, které by v ére literar-
nich ¢asopisti vyZadovaly alesponi nékolik mésict schiizek a nakladatelskou ochotu,
se v participativnich médiich mohou realizovat okamzité a za relativné malé penize
nebo uplné zadarmo. P¥ikladem takové iniciativy je web TVTropes (www.tvtropes.
org), ktery ndm bude slouZit jako ptipadov4 studie.

Soudé podle sekce ,,About us“® vznikl web TVTropes v roce 2004 z iniciativy osoby
znamé pod nickem Fast Eddie, o ném?z se z Wikipedie dozvidime, Ze je byvalym stu-
dentem MIT a na ndpad zaloZit TVTropes ptiSel v devadesatych letech ,,po brouzdédni
internetovymi fory“." Jak sdm uvadi, soubézné s kariérou inzenyra navstévoval web
Salon.com, kde diskutoval s byvalymi prateli o televiznich programech, zejména o se-
ridlu Buffy, premozitelka upiril.

,Pravé tam,” rika Fast Eddie, ,jsme zacali rozvijet myslenku tropii v televizi. [...]
Byla to naSe b&¥n4 hantyrka.“ Clenové Buffistii mohli napiiklad mluvit o tropu ddma
v nesndzich a vSichni rozuméli, co to znamend.”® Béhem dal$ich debat se nékdo zeptal,

o ¢«

zda existuje seznam téchto ,tropa“: ,Zacalo to jako poéita¢ u mé ve sklepé,” rika Fast

YrveL g

Eddie. ,Ale poté, co na nas upozornil web BoingBoing, jsme se museli rychle rozsirit.

12 Napriklad zptisob, jakym film Ready Player One stanovuje kdnon povinnych znalost{ typic-
kého divéka: Condis 2016, s. 18.

13 Viz stranku <https://tvtropes.org/pmwiki/about.php>. Predmétem naseho zkoumani jsou
nova média a jeden exemplarnf medidlni objekt, ktery se bohuzel — pochopitelné — ne-
déavd poznat jinak nez skrze tato nova média. Hranice objektivity je zde silné porusena
a jsme odkaz4ni jen na to, co ndm jeho autofi (sami velmi nejasni, viz tamté%) vystavi na
odiv. O to spiSe je dobt'e, Ze se nepohybujeme na poli sociologie, ale v oblasti literarn{ védy,
kde nds takova situace nemuze ani v nejmensim znepokojovat. Mediélni objekt je umeélec-
ké dilo, leZici tak jak je, a nabizejici se recipientovi (v tomto p¥ipadé nikoliv étenati, nybry
interanautovi) k recepci. Plati viechny zékonitosti, které o tomto procesu jsou zndmy, jako
je Ctendrova konstrukce autora, mista nedourcenosti vybizejici k aktivnimu ¢tenf, inter-
textovost porozuméni atd.

14 <https://enwikipedia.org/wiki/TV_Tropes#Ownership>.

15 Tamtéz.

16 Tamtéz.
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TVTropes jsou tedy iniciativa akademicky vzdélanych, ale v literarni teorii nesko-
lenych'” konzument televiznich programu. Dnes je TVTropes rozsahly podnik finan-
covany prijmy z reklamy, ktery se identifikuje jako neziskovy. Web m4 formu wiki,
tedy prostitedi, které mohou vsichni registrovani uZivatelé voln& upravovat (v rdmci
struktury zadané provozovatelem) a je &asto ironicky popisovéan jako névykovy —
prochazeni jednotlivych tropt a jejich popisovani ¢i upresiiovani je pro nékteré uzi-
vatele zdrojem toho druhu potésent, ktery nedokaZzou opustit.

Predmétem naseho zdjmu bude otdzka, co si vlastné web TVTropes'® predstavuje
pod pojmem tropu.

Tropus [a trope] je vypravéésky néstroj [storytelling device,], zplsob, jak zkrat-
kou popsat situace, u nichz miZe vypravé¢ odiivodnéné o¢ekavat, Ze je pub-
likum rozpozna. Tropy jsou prostfedky, jimiz kdokoliv, kdo ma co vypravét,
vypréavi ptib&h. My je shirdme, protoZe je to zabava [for the fun involved].
Tropy ale nejsou totéz co klisé. Mohou byt iiplné nové, a pritom se zdat otf'elé
abandlni, a také mohou byt staré tisic let, a zdat se svézi a nové. Nejsou $patné,

nejsou dobré; jsou to néstroje, které pouziva tvirce dila k vyjadreni myslenek
ajejich dopraveni k publiku. Je téméf nemozné vytvorit pribéh bez tropa.*

Povsimnéme si, Ze tento text vymezuje tropus predevim funkéné (,vypravéésky né-
stroj“) a brzy prechazi pfes negativni vymezeni (,tropy nejsou kligé“) k basnickému
popisu pomoci oxymér. Za nejpozoruhodnéjsi fakt oviem povazujeme, Ze zde vyli-
¢eny ,tropus” nemd mnoho spole¢ného se zptisobem, jak jej chape literarni véda. Pro
tropy v pojeti, které v americké prosttedi etabloval Roman Jakobson,* je definitoric-
kou vlastnosti posun vyznamu, pripadné néjaky druh vzniku vyznamu obrazného.
Tropus (nap¥. metafora) je &st fedi, kde fe& nefunguje b&%nym, referenénim zpl-
sobem, ale destruuje piivodni vyznam ve prospéch vzniku vyznamu nového, inova-
tivniho, nezvyklého. Pro ilustraci faktu, Ze Jakobsonovo pojeti je Zivé i v teorii tele-
vize, uvedme naptiklad zptsob, jakym s pojmem tropu pracuje Helena Vypletalova

pti analyze Vecernicku:

Podobné jako v literatut'e, a v tomto pripadé je analogie na misté, nebot filmova
poetika pracuje do zna¢né miry s literdrni terminologii, spo¢iva uméleckost AF

17 Z hlediska literarn{ historie je t¥eba poznamenat, ze v sedmdesétych letech na MIT dosud
ptsobil Roman Jakobson. Viz napt. Shenker 1971, s. 37.

18 Opét, je opravdu nemozné mluvit o autorovi, proto za subjekt fedi povazujeme webovou
strdnku samotnou, zjednodusené ,web” sdm, abychom ziskali vyraz, se kterym lze v ées-
tiné pohodIné nakladat.

19 <https://tvtropes.org/pmwiki/pmwiki.php/Main/TropeS>. [cit. 20. 9. 2018, 10:39].

20 Vzhledemk tomu, Ze se zabyvdme v USA situovanym webem, tvofenym ptislu$niky ame-
rického akademického prostredi, jsme se rozhodli mezi rozsahlymi moznostmi poji-
méni metafory zvolit to, které vyrostlo a Zivilo se na Jakobsonové vlivu (viz Bohn 1984,
s. 534-550). Vzhledem k tomu, co bylo Ye¢eno o vzniku TVTropes, povaZujeme za plausi-
bilni, Ze tato tradice fungovala pro autory jako jakési referen¢nf ,teorie”.

21 Vychdzime z pojeti metafory, které zastava Paul Ricceur (Ricoeur 1975, s. 22-34 a 310-312).
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[animovaného filmu, E. K.] v tropech, tedy v invenénim vyuZiti béznych vy-
razovych prostfedkt za Gcelem vytvoreni nového, neotekdvaného vyznamu.
Podstatou tropt je vyjadfeni nového vztahu k ozna¢ované véci, do popredi se
dostévaji konotované vyznamy.?

Tento aspekt ale pro TVTropes neni vibec relevantni. Trope je predevsim efektivni
komunikaé¢ni néstroj, zkratka (a shorthand). ,UZite¢nost tropti spoéiva spise v tom,
Zze dorucuji pojem k divakovi bez nutnosti vyjmenovat vSechny detaily.“? Jedn4 se
o predpripraveny, ustileny Gsek pfibéhu: Laska miZe milujiciho obratit na stezku
zla (Love Makes You Evil trope),* oheti je &erveny a voda je modra® a &im vy$si posta-
veni, tim lepsi je postava v boji*®. V pesimistickém pojeti je trope stavebni kostkou tuc-
tového pribéhu, v optimistickém jednotkou smyslu, minimaln{ stavebni kostkou pfi-
béhu, v jejichz spravné skladbé spo¢iva mistrovstvi vypravécovy ¢innosti. Na tomto
misté se teorie tropu z TV Tropes napojuje na Proppovu Morfologii pohddky, kterou
web — jako jedno z mala dél akademické teorie literatury — zmiriuje v sekci ,,Books
on Trope“, a kterou by tedy bylo moZno povaZovat za jakysi teoreticky fundament
zkoumaného webu.?” Proppovo pojednani ale na TVTropes figuruje v souboru knih
poskytujicich katalog zakladnich zapletek, kam byla z akademicky respektovanych
knih pfizvana jesté Aristotelova Poetika; zbylé texty se pohybuji na hrané pozornosti
teoretikil (The 7 Basic Plots Christophera Brookera, Three Kinds of Fiction Isaaca Asi-
mova), p¥ipadné jejich popkulturni existence ptevéZila nad akademickou (The Hero’s
Journey Josepha Campbella), anebo byly akademickou sférou ponékud zapomenuty
(sedm z4kladnich konflikti podle Arthura Quiller-Couche).

22 Vypletalova 2012, s. 11.

23 <https://tvtropes.org/pmwiki/pmwiki.php/Main/TropeS>. Definice ale byla mezitim pfe-

tvorena, takZe se na webu v tomto znénf jiz nenachdzi. Text, ktery ji nahradil, v§ak podle na-
$eho ndzoru myslenkové nijak neuhyb4 od plivodni definice, pouze vénuje vice pozornosti
faktu, Ze ,trope” miize znamenat i néco jiného. Je nicméné patrné, Ze prace s pojmem tropu
byla spi$e intuitivni a ndsledné byla korigovana prosté pohledem do vykladového slovniku,
viz cely text: ,Merriam-Webster definuje ,trope’ jako ,Ye¢nicky obrat [figure of speech]. P¥i
vypravéni prib&hu je tropus pouze to — pojmovy fe¢nicky obrat, vypravéci zkratka [a sto-
rytelling shorthand] pojmu, kterou divaci okamZit& rozpoznaji a které okam#it& porozumi.
Tropus je predevsim konvence. MiZe to byt narativnf trik nebo 1é¢ka, narativni struktu-
ra, typ postavy, feovy idiom... az ho uvidite, poznate ho. Tropy nemuseji nutné naruso-
vat pfibéh; nicméné kdyZ za¢ne byt tropus sdm obtézujici a rusi divdka vic, nez slouz{ pfi-
béhu, stava se z néj klisé.
Na této wiki m4 ,tropus“ dokonce je§té obecnéj$i vyznam vzorce ve vypravéni [pattern in
storytelling], nejen uvnit¥ medidlnich d&l samotnych, ale také v souvisejicich oblastech,
jako jsou mimozabérové aspekty tvorby, technické vlastnosti média a zkugenost fanous-
ka. Myslenka za takovymto vypravénim je nejen psani, ale cely proces tvorby a vypravé-
nf/ukazovan{ ptibéhu.”

24 <https://tvtropes.org/pmwiki/pmwiki.php/Main/LoveMakesYouEvil>.

25 <https://tvtropes.org/pmwiki/pmwiki.php/Main/ColorCodedElements>.

26 <https://tvtropes.org/pmwiki/pmwiki.php/Main/AuthorityEqualsAsskicking>.

27 <https://tvtropes.org/pmwiki/pmwiki.php/Main/BooksOnTrope, detailnéji pak <https://
tvtropes.org/pmwiki/pmwiki.php/Main/ProppsFunctionsOfFolktales>.
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Je patrné, Ze strukturalisticka teorie vypravéni i celd obrovska produkce naratolo-
gické literatury dvacatého stoleti stoji zcela mimo zdjem tviirci webu TVTropes i jeho
kazdodennich prispévateld, tzv. tropers, fanousku, ktefi radi popisuji tropy. Pojem
tropes z TVTropes se mnohem vice bliZi pojmu topoi E. R. Curtia: jedna se nejcastéji
o formalni, ale ¢asto i obsahové ustdlené postupy, jak vypravét pribéh, opakujici se
mista, kterd jsou schopna intertextového Zivota, cestuji z dila do dila a jejich geneze se
d4 vystopovat stovky let do minulosti.?® Nejedna se ani tak o jednotky jako o ndpadné
podobnosti, oblibend mista, kterd ¢tenat/recipient sleduje, ani nevi pro¢, ale v§ima
sijich a rad je popisuje, for the fun involved...

Na tomto misté je tfeba se vratit k specifické povaze TVTropes jako interaktivniho
webu s mnoha t¢astniky. Curtiovo dilo bylo mimorddnym po¢inem genidlniho ducha,
jehoz myslenkova kapacita nds dodnes pfi Cetbé udivuje. Jednalo se o dilo, které za
vznik vdééilo mimo jiné dlouhé nucené pauze v akademickych povinnostech, kte-
rou E. R. Curtiovi vytvorila vldda nacismu v Némecku. Topologicka aktivita vyZaduje
specificky typ inteligence, ktery neni kazdému dén. V dnesni dobé je mimoradné
tézké byt topologem, zejména proto, Ze v kratkodobém horizontu neprinaseji topolo-
gické informace ani tak solidni publikovatelné védecké vysledky, jako spiSe pousméni
a tichou badatelskou radost. Jak jinak vnimat naptiklad postfeh o tom, Ze dictator
a Dichten jsou utkany z téZe lingvistické latky?? P1i jeho Cetbé citime zvlastni pnuti
intertextového potencialu a touzime informaci néjak vyuzit, ale jako by sit, po které
se pohybujeme, byla p#ilis velika, po chvili rezignujeme se zoufalou nadéji, Zze — az
se objevi souvislost — se ndm puvodni informace vynofi z paméti.

Participativni prost¥edi internetového féra a wiki naproti tomu predstavuje sku-
te¢ny posun k inteligenci vy$siho typu. Interaktivni prostfedi umoziiuje Gcast vel-
kého poétu mikrobadateld, tropers, ktefi ve svém volném ¢ase a zdarma vyhledavaji
souvislosti a zapliiuji bild mista. Prostfedi sice je pomijivé, ale na druhou stranu dis-
ponuje dostatecnou trvalosti na to, aby byly shromazdéné informace stabilni a pre-
devsim, aby se v nich dalo vyhleddvat. ShromaZdovéni tropii (&i topoi) pochopitelné
nepredstavuje jen fazi shbéru dat, ale je i jejich interpretaci, kter4 je v8ak v humanit-
nich védach nevyhnutelnd. Pri spravném zaskoleni miize byt troper stejné vykonnym
mravencem védy, jako napriklad anotator jazykovych entit pro jazykovy korpus ¢i
doktorand provadéjici dotaznikové Setfeni. Pracuje ovSem zcela zdarma a témé? ne-
unavneé, for the fun involved...

Jak to, Ze je tropologické aktivita zdbava? Jedna se o to, co bylo v aluzi na Rollanda
Barthesa popsédno jako ,rozkos z intertextu®, tedy , potéSeni z vytvareni odkazi a pa-
trani po zdrojich®, zndmé i z postmodernich romand? Je totiz patrné, Ze témér ka-
Zdého recipienta uméleckého dila tési si uvédomovat souvislosti a konstatovat po-
dobnosti s ostatnimi dily, kterd zna. V tomto svétle se Curtiova topologick4 aktivita
nejevi jako mimoradna ani tak svou podstatou, jako spiSe rozsahem a zvolenou oblasti
zajmu. Na rozkos z intertextu kalkuluje vétsina soucasnych kasovnich trhakd, kdyz

28 Curtius 1998, s. 81-82. Nezapominejme také na vyznam vyrazu tropus v gregoridnském
chorélu (Hrabdk 1977, s. 138) a od néj odvozeny vyznam ustalenych vsuvek v rémci mse,
odpovidajici velice dobfe nastinénému vyznamu.

29 Curtius 1998, s. 88.

30 ... apleasure in link-making and source-hunting®, Tyree 2012, s. 14.
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do scénate vpléta stile vétsi a vétsi mnozstvi tzv. ,,popkulturnich referenci” neboli

odkazl na dila, kterd bude cilovy recipient pravdépodobné znat a ke kterym bude

mit pokud mozno intenzivni emocionalni vztah, nejlépe nostalgicko-sentimentalni.*

Podstatou potéSeni ale neni pouhé zachvéni vzpominky. Lidé, jak se pravi v Poetice,

maji ze vSeho nejradéji opakovani.*? Zdrojem potéseni je uz samotné zjisténi, Ze ,to

znam“ (identifikace se zndmym uménim), jinymi slovy radost z védéni. V druhém
kroku pak prispévatel tomuto poznini dava podobu formalni védy, kdyz jej pretvori
do standardizovaného ¢lanku o tropu a zvetejni v rdmci portalu, ktery ma kvazi-

-védeckou podobu (pfinejmensim vystupuje jako svym zplisobem seriézni médium

slouZici hromadéni poznatku). TVTropes jsou ndm tedy poucenim, Ze nezanedbatel-

nou fadu internautt té§{ provadét cosi jako védecky vyzkum, a to na materialu, ktery
dobf'e znaji.

Vznika tak Gplné nova teorie, kterou lze nazvat popkulturni tropologii. Je to dis-
ciplina v obou smyslech slova popkulturni: jednak se popkulturou zabyva jako svym
predmétem, jednak sama popkulturou je — je orientovana na davy, ma byt libiva
alehce stravitelnd a v neposledni fadé podléha komercionalizaci. Popkulturni tropo-
logie je navic patrné soucésti $irsich meta-aktivit, které popkulturni material tridi,
kategorizuji a hodnoti. Popkultura uz ma v tuto chvili své recenzenty (napt. Jeremy
Jahn®), kritiky (napt. kanal CinemaSins Jeremy*), prehledové p#irucky (napt. Z4nr
,Music evolution of...“ na kan4lu Jillboard®), Z4nrové pr¥ehledy (watchmojo.com)
a predevsim Zeb#itky vieho druhu (watchmojo.com, TheTalko.com® a stovky dalsich).
Zd4 se, ze ve chvili, kdy néjaky soubor umeéleckych dél dosdhne uréité mocnosti, za-
¢ne se kolem né&j (za predpokladu, Ze to prostitedi umoZiiuje) spontdnné tvotit korona
meta-aktivit. Zdnry novych médii p¥itom vykazuji obdobné rysy, jako méli jejich lite-
rarnf predchtidci: recenzenti jsou konvenci vazani reagovat rychle na vydani nového
dila, na druhou stranu je jim tolerovana vy$si mira pfehmatt ¢i nespravnych soudd.
Aktivity katalogiza¢ni si mohou dovolit mit uréité zpozdéni (cca 10 let), protoZe jsou
cenény za svou prehledovost a nadhled. Existuji i Zdnry retro pohledd,®® které si mo-
hou dovolit sahat hloubéji do minulosti a v ramci této aktivity ustanovuji a potvrzuji
status nékterych dé&l (typicky Casablanca jako nejlepsi film, Michael Jackson jako nej-
31 Jako priklad tohoto mechanismu mtZeme uvést ,odkazy“ na americké seridly 70. a 80. let

v Avengers, tedy intertextuality cilic{ na sentiment rodi¢t doprovazejicich své déti do kina,

nebo prodejni strategie portilu BuzzFeed.com pritahovat soucasné tricatniky systematic-

kym vyvésovanim zdbavného obsahu odkazujici na popkulturu devadesatych let.

32 Aristotelés 1996, s. 63.

33 <https://wwwyoutube.com/user/JeremyJahns/videos>.

34 Tento kandl, ktery se oddélil od kanalu Jeremy Jahna, se prezentuje jako kandl jedné oso-
by, nicméné jeji jméno neni nikde uvedeno... <https://wwwyoutube.com/user/Cinema-
SinsJeremy/about>.

35 <https://wwwyoutube.com/user/Jillboard100/featured>.

36 <https://wwwyoutube.com/user/WatchMojo>.

37 <https://wwwyoutube.com/watch?v=wpU8I_XzyFo>.

38 Viz naptiklad %4nr ,Retro recenze” (napt.: <https://www.fffilm.name/2012/05/retro-re-
cenze-vetrelci-aliens-100.html>) na jednom z nejsledovanégjsich Eeskych webt o filmu,
FFFilm.cz Franti$ka Fuky, mimochodem také ,laika“, ktery se do pozice filmového recen-
zenta dostal diky svému z4jmu o moderni informaénf technologie.
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lep3i zp&vak vech dob). Nehled& na to ma v3ak samo prostiedi uréité zorné pole,
zénu, za kterou uZ jeho zrak nedosdhne (naptiklad dilo Fritze Langa ¢&i tzv. Eernd
hudba padesatych let nejsou zohledriovany; mimo zorné pole jsou pak pochopitelné
produkce jinojazyénych kultur, i kdyZ toto tvrzeni mé své zajimavé vyjimky).

Tato ,teorie” konstruuje a upeviiuje podobu tezauru globalni kultury. Vzhledem
k tomu, jak se méni pristup k informacim nejen u mladsich generaci, je na misté
otazka, zda nehrozi pfesun informaéni autority, a zda tedy nenfi tfeba hledat cesty
k dialogu. Pfedevs$im, jak uz jsme naznacili vyse, web TVTropes predevs$im obsahuje
dosti velké mnozstvi kategorizovanych zdznamu a generalizaci recipientské zkuse-
nosti, které by se jisté daly vyuZit jako vychodisko analyz ¢tenarské zkuSenosti. Za
druhé, Zivelna prace spole¢né se snahou o icelnost vyjadrovani vede k ahistorické
préci s terminy, kterd se ale mize osvéd¢it jako operativni. Zde popsany pojem tropu
je vlastné oZivenim ptivodniho vyznamu slova (zachovaného v zptisobu prace s timto
terminem v gregoridnském chorélu), a je tedy jakymsi obchvatem okolo akademické
teorie, umozniujicim nahlédnout opomijené momenty daného jevu. Za tfeti, obliba
vyhledavani a popisu tropti ukazuje, Ze teoreticka aktivita kategorizace nenf vy-
hrazena pouze odbornikiim, ale je souéésti recipientovy aktivity rozuméni — takto
podéno zni takové konstatovani jako banalita, a pfece je ur¢ité novum ve zjistén,
Ze i neproskoleny recipient vidi, Ze ptibéh se sklad4 ze soucasti, které se jen jinak
kombinuji. Je pochopitelné t¥eba premyslet o tom, do jaké miry je za vaseil moder-
nich troperti zodpovédnd unifikovanost amerického zdpadniho primyslu, a jesté déle
se ptat, o em tato unifikovanost svéd¢i. Formalni predpis hollywoodského filmu byl
mnohokrat porovnavan s formalnim predpisem antické tragédie s obdobnym zavé-
rem — stejné jako v jinych zkoumanych epochdach je podstatou oceriovaného umeélec-
kého dila inovace, kter4 si je védoma systému panujici normy, ale zdrovei ho v néjaké
unosné mire prekracuje. Web TVTropes ndm pouze ukazuje to, co je z vyvoje quality
TV jasné vidét — Ze je sméfovana ke vnimateliim, ktefi jsou obezndmeni s predcho-
zimi stadii, maji Siroky z4vér znalosti a jsou jako divici relativné naroéni — pouhé
opakovani vzorce jim nesta¢i.

Dal$im pro nas podstatnym aspektem je, v jaké mite jsou v daném prostredi vyu-
Zivany a pretvareny literdrnévédné terminy a jak timto svym druhym Zivotem osvéd-
¢uji ¢i neosvéd¢uji svou uZite¢nost. Kromé pojmu narrative a trope stoji za zminku
urcité i termin persona, vyuzivany pro oznaceni rozdilu mezi autostylizaci umélce
ajeho nefikéni individualitou. Pojem se uziva zcela bézné i v neodbornych médiich az
po bulvarni texty, je pfedmétem vtiph i relativné komplikované reflexe®. Domnivime
se, Ze spiSe neZ provadét presnou genealogii prechodu tohoto terminu z literarni védy
do bulvarnich médif je tfeba si véimat pravé vysoké miry jeho pouzitelnosti spojené
s faktem, Ze uchopovany jev se stal v moderni éfe soucésti kazdodenni zkuSenosti.

Na jevu TVTropes je také ndpadnd role uc¢astnikii nevzdélanych v literarni védé,
naopak obezndmenych lépe s povahou média. Jako u vétsiny jevl digitalni éry i zde
byli prvni ,u pera“ ti, kdo méli zdjem o technickou podstatu média samotného —
anipadnym zptisobem formovali obsah toho, o ¢em se pojednéavalo. SpiSe neZ na ose

39 ,Memorable Moment: Beyoncé Pt. 1% 3:12-4:48. V tomto prispévku se viak neuziva vyra-
zu ,persona’. Vyraz je uzivan prevdzné na nékterych kandlech, zejména pti charakteristi-
ce Zenskych postav hudebniho primyslu, viz napt. Watchmojo 2020; Luu 2020.
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genderové problematiky navrhujeme tento jev chépat skrze skalu vysoké a popularni
kultury. Spolu s tim, jak je komeréni audiovizudlni produkce konzervativnéjsi v ob-
lasti narativni vystavby, a recipienti nezabyvajici se profesiondlné literaturou voli ke
sledovani spiSe neexperimentalni dila, dostiva se tradiéné vystavény pribéh opét do
centra konzumace audiovizudlnich dél. Tento proces je neptekvapivy, prekvapivé ale
je, Ze vyvolava ve svych konzumentech vyse popsanou ,védeckou” ambici, kterd ma
navic rysy tolik shodné s myslenim o literature.

Neposlednim a ne nejméné duilezitym aspektem, ktery stoji za pozornost, je
zpétny vliv, ktery vyse popsana teoreticka aktivita ma. Nemdme zde na mysli vliv na
samotné tviirce audiovizualnich dél, ale na ptivodni kategorizaci uzitou jako ptivodni
podklad ,tropologické” aktivity. Vzhledem k SEO charakteristikdm* webu TVTropes
(vysoka popularita, uméle zvySovan4 pozice ve vysledcich vyhled4vani, chytré al-
goritmy nabizejici d#{ve vyhledan4 kli¢ova slova) a jeho zd4nlivé encyklopedické
povaze je zcela bézné, Ze internaut hledajici informaci o literdrnévédnych pojmech
obdrzi definici z tohoto webu a ndsledné na néj narazi i pfi dalsich vyhled4vacich
reSersich. ProtoZe pouze urcitd ¢ast verejnosti je schopna redlné odfiltrovat hrozby
spojené s deformaci poddvané informace na internetu, je relativné pravdépodobné,
ze weby typu TVTropes budou schopny ovliviiovat vSeobecné minénf o vystavbé na-
rativnich dél v nemalém rozsahu.
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