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W DZIEN PANSKI — SPIEWAC PANU

Ks. Zbigniew Wozniak
Wydziat Teologiczny Uniwersytetu Szczecinskiego
Szczecin
Bis orat, qui [bene] cantat’
Wstep

Ta tacinska sentencja autorstwa $w. Augustyna (354-430), biskupa
Hippony, wskazuje na ogromna rolg $piewu w podnoszeniu ludzkiego ducha do
Boga. W centrum duchowos$ci Kos$ciota katolickiego znajduje si¢ niedzielna
Msza $w., gromadzaca znaczna czgs¢ wspolnoty parafialnej 1 nadajaca zgroma-
dzeniu od$wigtny charakter’. Od zarania chrzescijanstwa niedziela jest dniem
poswigconym Panu zycia. Jan Pawet II w liScie apostolskim Dies Domini przy-
tacza relacje Pliniusza Mlodszego, gubernatora Bitynii z II wieku, ktory stwier-
dza, ze chrzeScijanie zwykli gromadzi¢ sie zawsze tego samego dnia przed
wschodem stonca i Spiewac razem hymn do Chrystusa, ktorego czczq jako bo-
ga’. Dzien 6w [niedziela] wyraza zwycigstwo Baranka Paschalnego, a swoje
zakorzenienie ma w objawieniach Boga Jahwe w Starym Testamencie, ktore
mialy miejsce w siodmym dniu.

Wyrazem radosnego przezywania Dnia Panskiego jest Spiew, poczatkowo
przejety z liturgii synagogalnej, z czasem ubogacany $piewami wiasnymi Kos-
ciota. Potaczenie Ofiary Chrystusa ze stowem i muzyka, z zespolem gestow

' Thum.: Podwojnie si¢ modli, kto [dobrze] §piewa.

2

s. 215.
3

J. Waloszek, Teologia muzyki. Wspotczesna mysl teologiczna o muzyce, Opole 1997,

http://www.opoka.org.pl/biblioteka/W/WP/jan_pawel II/listy/dies_domini, (26.04.2010).



168 ZBIGNIEW WOZNIAK

1 wystrojem kosciota, tworzy swoisty duchowy teatr, w ktorym emanacja ludz-
kiego ducha spotyka si¢ z u§wigcajacym dzialaniem Ducha Swigtego. Florenski
mowi o syntezie sztuk, kreujacych liturgie jako dzieto bosko-ludzkie®.

W naszym rozwazaniu pochylimy si¢ nad muzyka, a w szczegodlno$ci nad
$piewem, stanowiacym nie tylko oprawe liturgii, ale bedacym uzewnegtrznie-
niem stanu ludzkiego ducha. Konstytucja o liturgii $wigtej Soboru Watykan-
skiego II w rozdz. VI podkresla stuzebna role muzyki w liturgii, a jednoczesnie
wymienia dwa istotne cele, jakie spelnia muzyka. Sa to: chwata Boza i uswig-
cenie wiernych’. Konstytucja stwierdza: czynnos¢ liturgiczna przybiera god-
niejszq postaé, gdy stuzba Boza odbywa sig uroczyscie ze Spiewem, przy udziale
asysty i z czynnym uczestnictwem wiernych. W dobie permanentnego pospiechu,
hatasu, mp3 etc., Swiatynia jawi si¢ jako miejsce wyciszenia, wzglednego spo-
koju oraz $piewu wykonywanego na zywo’. Czy tak jest rzeczywiscie w na-
szych kosciotach?

Dla dalszych rozwazan wazne jest, aby kazdy wierny, duchowny i $wiecki,
uswiadomit sobie nastgpujaca prawdeg: Eucharystia nie jest moja wlasnoscia,
tzn. nie jest wlasnoscia kaptana ani organisty, ani nawet grupy ludzi’. Stanowi
dobro catego Kosciota, a jej sprawowanie jest dzielem catego zgromadzenia
liturgicznego i tylko wtedy, gdy kazdy z jej uczestnikow spetnia sobie wlasciwa
funkcj¢ w celebracji liturgii, stosownie do stanu i w sposob najbardziej godny,
mozemy méwié o dokonujacej si¢ chwale Bozej i uswieceniu wiernych®. Doty-
czy to takze muzycznej oprawy Mszy §w. Wilasciwy dobor §piewow mszalnych
oraz zaangazowane w nim uczestnictwo wszystkich, na czele z celebransem
1 organista, jednocza wspolnote wokot Ofiary Chrystusa i Kos$ciota, i — jak juz
wczesniej zaznaczono — nadajg godniejsza posta¢ czynnosciom liturgicznym.

* P. Florefiski, Liturgia jako synteza sztuk, ,,Znak” (1982) nr 12(337), s. 1511-1521.

> Sobor Watykanski II, Konstytucja o liturgii swietej [KL], 112, w: Sobér Watykanski II,

Konstytucje, Dekrety, Deklaracje, Poznan 2002, s. 73.

5 Tu i 6wdzie pojawiaja sie elektroniczni organisci i cho¢ niejednokrotnie ,,przewyzszaja

umiejetnosciami” zywych, to kategorycznie nie powinni znalez¢ zastosowania w liturgii. Moga
by¢ wykorzystywani do uczenia $piewu, ale nigdy w ramach celebracji eucharystycznej (nawet
gdyby nie byto komu $piewac).

7 KL 22, §3.

Instrukcja o muzyce w $wigtej liturgii Musicam sacram [MS], n. 13 nn, w: A. Filaber,
Cantare missam, Warszawa 1993, s. 43—46.
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1. Czas na Spiew czy Spiew na czas?

Czas jest podstawowa wartoscia, w ramach ktorej dzieje si¢ Eucharystia,
a wigc takze 1 $piew liturgiczny. W $piewie nie tylko chodzi o wyegzekwowa-
nie tempa (adagio, andante, allegro...) czy rytmu, ale o prawidtowe wykonanie
warto$ci nutowych, a jeszcze dokladniej — tego, co jest pomigdzy nutami (pauz,
oddechow, fermat). Kto$ trafnie zauwazyt, ze muzyka to nie tyle nuty, co prze-
strzen pomigdzy nimi i o t¢ przestrzen w realizowaniu $piewow liturgicznych
bedzie nam chodzi¢ najbardziej (oczywiscie przy zachowaniu poprawnosci
przebiegu linii melodycznej).

Celebrans $piewajacy w pospiechu, bez dbatosci o prawidlowe prowadze-
nie frazy muzycznej, o wlasciwy oddech i chwile ciszy, wprowadza niepokoj
1 stwarza wrazenie (chyba shuszne) niepokoju wewngetrznego. Pauza, tak w $pie-
wie, jak 1 w recytacji, wprowadza niezwykle pozadany spoko6j w przebiegu akcji
liturgicznej, natychmiast udzielajacy si¢ wiernym i ksztattujacy klimat w cale;j
Swiatyni.

Psalmista, ktory nie opanowatl sztuki choralowego sposobu wykonania
psalmu, pozbawia stuchaczy mozliwosci medytowania nad Stowem Bozym.
Organista wprowadzajacy witasna rytmike i interpretacje piesni, odbiegajaca od
zapisu nutowego, skutecznie odzwyczaja ludzi od $piewu. Spotyka si¢ wiele
wspolnot, w ktorych brak organisty wptynat bardzo korzystnie na stan zaanga-
zowania ludzi poprzez $piew w liturgig, a takze sporo takich, gdzie organista
realizuje wlasne wyobrazenie estetyki muzycznej, a ludziom z koniecznosci
musi si¢ ono podobac. Na szczgscie ten stan rzeczy zmienia si¢ wraz z podwyz-
szaniem kwalifikacji muzycznych tych, od ktorych zalezy pigkno $piewow w li-
turgii.

Nagminna maniera w $piewie jest skracanie przedostatniej nuty frazy mu-
zycznej (w prefacji, w psalmie, w piesni) 1 zarazem przenoszenie akcentu na
ostatnig sylabe, co przypomina raczej weselne przyspiewki niz powage $piewu
liturgicznego. Przyktadem moze by¢ piesn Ludu kaplarski’. Zaspiewanie 6sem-
ki i ¢wierénuty, zamiast dwoch ¢wierénut na koncu frazy [Tobie Spie-wa —my,
o Synu umitowany Oj-ca (sylaby: wa-my i Oj-cd)] pozbawia piesn spokoju
i dostojenstwa. Gdy do tego dochodzi crescendo ostatniej sylaby, akcent stowa
przesuwa si¢ na ostatnie zgloski i catkowicie wypacza pigkno jezyka polskiego.

° J. Siedlecki, S'piewnik koscielny, Krakow 2006, s. 510.
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Bywaja tez piesni, ktore zupetnie nie zachowuja zasad akcentowania wtasci-
wych mowie polskiej, np. Alleluja! Zyw juz jest'’. Zatrzymanie ostatniej sylaby
stowa na mocnej cze$ci taktu (poinuta), po poprzedzajacym przebiegu désemko-
wym, przesuwa akcent stowa na ostatnia zgloske i jest nie do przyjecia. Zagad-
nienie relacji stowa i muzyki stanowi temat wielu oddzielnych opracowan.

Druga skrajnoscia jest niezwykle nuzace, nadmierne spowolnienie tempa
czytan i $piewdw, przypominajace nauke czytania z wczesnego dziecinstwa.
Takie zjawisko mogli§my obserwowaé¢ w niektorych liturgiach papieskich
w czasie pielgrzymek Jana Pawla II do Ojczyzny oraz w mszach z udziatem
dzieci, kiedy prowadzacy probuja nauczy¢ je pierwszych dialogéw mszalnych.

Podsumowujac to krotkie rozwaznie, nalezy stwierdzi¢, ze tempo recytacji
i §piewu w liturgii powinno wynikac z glgbokiego skupienia, z naturalnej pracy
serca i spokojnego oddechu. Nalezy takze uwzgledni¢ akustyke wnetrza $wia-
tyni oraz sprawno$¢ aparatury naglasniajace;.

2. Dialogiczny charakter liturgii

Wspdlnota, za ktora Zbawiciel oddal swoje zycie, zbiera si¢ w Dzien Pan-
ski — w dzien, ktory jest wlasnoscia Pana, aby czyni¢ dzigkczynienie: Euchary-
stig. Jest to zatem nie tylko Dies Domini, ale réwniez Dies Ecclesiae. Nie moz-
na przezywa¢ komunii z Panem w oderwaniu od wspolnoty, ktora przenika
jeden Duch i jedno serce. Te mys$l zaczerpnigta z Dziejéw Apostolskich 4,32
doskonale oddaje piesn ewangelizacyjna oparta na Ps 133: Zobaczcie, jak jest
dobrze przebywaé razem z bracmi. Ta prawda musi na nowo przebi¢ si¢ przez
rzeczywisto$¢ konsumpceyjnego stylu zycia, ktérego odzwierciedleniem staje si¢
glosniejsza — w Dzien Panski — reklama w hipermarkecie niz piesn dla Pana,
ktora powinna w sposob wyjatkowo podniosty w tym dniu zabrzmie¢ w §wiaty-
ni. Niedziela zajmuje, a wlasciwie powinna zajmowac niezastqpione miejsce
w procesie odkrywania sensu zZycia. Sygnalizuje cele, hierarchie dobr, promuje
wyzwolenie od i wolnos¢ do, buduje tak zasadnicze postawy, jak: zaufanie, na-
dzieje, wdziecznosé, spokéj, wspélnotowosé..."'. Chrzescijanie (i nie tylko),
jezeli chca ocali¢ godno$¢ osoby i swoja tozsamo$¢, musza powrocic¢ do petne-

% Tamze, s. 174-175.
' B. Nadolski, Kocham niedziele, Poznan 1997, s. 12.
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go przezywania niedzieli'’. Zatracajacy si¢ w naszym spoteczenstwie jej sakral-
ny charakter sprawia, ze cztowiek pozbawia si¢ duchowego dialogu z Bogiem
i ze wspodlnota, a chcac zapeli¢ pojawiajaca sie pusta przestrzen, wchodzi
w pseudoduchowy dialog towarowy migdzy potkami sklepowymi. W tym kon-
tekécie proby tworzenia kaplic w wielkich centrach handlowych sa kpina
z niedzieli, z czlowieka, a nade wszystko z samego Pana Boga.

Liturgia po Soborze Watykanskim II, stawiajac kaptana twarza do zgro-
madzenia, otrzymata przede wszystkim dialogiczny wymiar. Eucharystia jest
Ofiara Chrystusa i Kos$ciota, sktadana przez Chrystusa za Kosciot i przez Chry-
stusa wraz z Kosciotem. Jej celebracja nie tyle wynika z indywidualnej poboz-
nosci, ile ze §wiadomosci wspolnoty'”.

Kaptan, jako alter Christus, staje przed spoteczno$cia Kosciota i uzycza
siebie, swoich ust i rak Chrystusowi, ludzie za$, wchodzac do wieczernika $wia-
tyni, wspoluczestnicza w sprawowaniu Eucharystii; kazdy wierny na miarg
wlasnej $§wiadomosci 1 zaangazowania wspoétofiarowuje siebie Bogu. Dlatego
tak istotne jest zrozumienie dialogu prowadzonego w czasie Mszy $w. Najpierw
kaptan powinien zidentyfikowac¢ siebie w relacji do Zbawiciela tak, aby jego
ustami pozdrawial, podnosit ducha, przekazywat znak pokoju sam Chrystus.
Poszczegdlne wezwania celebransa domagaja si¢ swiadomej odpowiedzi zgro-
madzonych. Aby kazde wezwanie kaptana i odpowiedz ludu zyskaty wyrazi-
stos¢, a tym samym mocniej angazowaly kaptana i cale zgromadzenie w cele-
bracje¢ misterium, dialog otrzymuje forme $piewana.

Nieporozumieniem, a raczej niezrozumieniem, jest od$piewywanie (lub re-
cytowanie) przez celebransa odpowiedzi nalezacych do uczestnikow liturgii, co
— niestety — czesto ma miejsce w praktykach naszych §wiatyn. Stabe zaangazo-
wanie wiernych w liturgi¢ badz zbyt mata ich liczba prowokuja celebransa (za-
opatrzonego w mikrofon) do wzmacniania odpowiedzi ludu. Tymczasem nawet
w tych §piewach, ktére wykonuje cate zgromadzenie liturgiczne (Chwala, Swie-
ty), celebrans nie powinien zdominowa¢ swoim glosem brzmienia catej wspol-
noty. Uwaga ta dotyczy takze organisty i kantora. Bywa niekiedy, ze celebrans
pospiesza zbyt wolne odpowiedzi zgromadzenia, co jest zupehie nie do przyje-

12 E. Bianchi, Giorno del Signore, Giono dell’'uomo. Per un rinnovamento Della Domenica,
Piemme 1994, [przekt. polski:] W. Babicz, Niedziela, dzien Pana, dzien cziowieka, Poznan 1998,
s. 153.

13 R. Rak, Niedzielna liturgia — swietowanie parafii — centrum duszpasterstwa, w: J. Kruci-
na (red.), Niedziela dzisiaj, Wroctaw 1993, s. 67.
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cia. Jakkolwiek Eucharystia jest akcja liturgiczna, to pospiech pozbawia ja
czynnika kontemplacyjnego, a tym samym spokoju i dostojenstwa.

3. Spiewacy w liturgii

Naczelna zasada niedzielnego zgromadzenia liturgicznego jest komunia
0s0b (communio personarum) zgromadzonych wokél Baranka Paschalnego —
Jezusa Chrystusa Ukrzyzowanego i Zmartwychwstatego. Przez Niego, z Nim
iw Nim, w jednosci Ducha Swictego, wspélnota Kosciota oddaje nalezna
chwalg Bogu Ojcu, od ktorego zstgpuje na wspodlnote taska uswigcajaca. Istota
zgromadzenia jest jednos¢ w Duchu Swigtym. On z kolei jest Sprawca unitatis
in oratione et unitatis in cantione'®. Nie wystarczy by¢ fizycznie na Mszy $w.
Tozsamo$¢ z Mistycznym Ciatem Chrystusa kaze wspotofiarowac siebie Bogu
nie inaczej, jak poprzez czynny udziat w $piewie i w modlitwie. Uczestnik li-
turgii czyni to z wielka radoscia, $wiadomy bliskosci Pana'’. We wiasciwym
przezyciu liturgii eucharystycznej moga pomoc (lub przeszkodzi¢): celebrans,
diakon, organista, kantor, psalmista, schola i chor'®.

Celebrans'’, ktory dziata in persona Christi, w kazdej Eucharystii prze-
prowadza wspdlnote przez tajemnice paschalne. Podniostos¢ tych tajemnic wy-
raza osobistym skupieniem, intonacja glosu, spokojem prowadzonej frazy mu-
zycznej, a przede wszystkim poprawnie wykonanymi $piewami zamieszczony-
mi w Mszale Rzymskim dla diecezji polskich.

Rozpoczyna znakiem krzyza, znakiem, ktoéry obejmuje calego cztowieka
jednoczacego si¢ z Chrystusem i ze wspolnota Kosciota. Staranne zaspiewanie
stow: W imie Ojca i Syna, i Ducha Swietego oraz — nastgpujacego po znaku
krzyza — pozdrowienia wiernych, stanowi najkrotsze wyznanie wiary i zapew-
nienie 0 Bozej obecnosci. Spiew kaptana polaczony z gestami (znak krzyza,
roztozone rece) od poczatku stawia zgromadzenie w samym centrum wydarzen
zbawczych.

' YLac.: jednosci w modlitwie i jednosci w $piewie.
15 Mt 18,20: Gdzie sa dwaj albo trzej zebrani w imi¢ moje, tam jestem posrod nich.

16 1. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykaniskim I w $wietle dokumentow Koscio-
ta, Lublin 2001. (Jest to obszerna publikacja nt. muzyki liturgicznej, jej rodzajow, gatunkow
i form oraz wykonawcow w odniesieniu do Mszy $w. i roku liturgicznego).

" Lac. celebrare — sprawowaé, czyni¢ $wigta czynno$é uroczyscie, poboznie. W szerokim
znaczeniu celebransem jest cale zgromadzenie liturgiczne.
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Kolejnym $piewem intonowanym przez celebransa jest hymn: Chwata na wy-
sokosci Bogu'®. Jego pochodzenie sigga poczatkow chrzescijanstwa (II wiek)
i — jako taki — nie powinien by¢ zastgpowany inna piesnia'’. Mimo przyjetej prak-
tyki recytacji nalezy wiedzie¢, ze hymn ten (jak kazdy hymn) powinien by¢ $§pie-
wany i to przez cale zgromadzenie liturgiczne, ktore hic et nunc oddaje chwate
Bogu.

Po hymnie nastepuje kolekta. 1 tu zaskakuje nas najcze$ciej radosna twor-
czo$¢ celebransa, odbiegajaca znacznie od pigciu tondow oracji, ktore podaje
Liber usualis™. Niektorzy kaplani zapytani, w jakim tonie $piewali oracje, pro-
buja humorystycznie odpowiedzie¢, ze po kilkunastu latach wypracowali ton
wlasny (fonus mixtus). Niemniej wypadaloby od$wiezy¢ znajomo$¢ chociaz
dwodch podstawowych tondw oracji (simplex i solemnis), ktére przekazuje Tra-
dycja Kosciota, bazujaca na pigknie choratu gregorianskiego. (Poprawne wyko-
nanie wybranego tonu podnosi rangg celebransa w oczach [i zapewne w uszach]
nie tylko organisty).

Ze wszech miar godnym zaspiewania — przynajmniej na gtdwnej Mszy Sw.
niedzielnej, tzw. sumie — jest Wyznanie wiary: Credo, ktore takze intonuje ce-
lebrans®'. Credo $piewane sprzyja bardziej $wiadomemu przyjeciu podstawo-
wych prawd wiary Kosciota Katolickiego. Melodia ksiedza Lewkowicza™,
oparta na toku sylabicznym, jest fatwa do nauczenia, a wykonana poprawnie —
wnosi spokoj i dostojenstwo.

Modlitwe nad darami (super oblata, sekreta) warto wykona¢ w tonie so-
lemnis, gdyz zazwyczaj w tym samym tonie jest §piewany dialog przed prefacja
oraz prefacja. Dla celebransa prefacja stanowi najdluzszy $piew solowy w catej
liturgii, a jego zwienczeniem jest aklamacja Sanctus. Tessitura® glosu powinna

18 W przypadku gdy celebrans jest w niedyspozycji glosowej badz melodia hymnu jest mu
nieznana, hymn moze zaintonowac kantor, organista lub schola.

19 W niektérych kosciotach jest zastgpowany koleda Gdy sie Chrystus rodzi w okresie Bo-
zego Narodzenia.

2 Liber usualis. Missae et officii, Parisiis, Tornaci, Romae, 1929, s. 89-95. Liber zamiesz-
cza nastgpujace tony oracji: tonus festivus, tonus ferialis A, tonus ferialis B, tonus solemnis
1 tonus simplex oraz okresla okolicznosci, w ktérych nalezy postuzy¢ si¢ okreslonym tonem.

2! Wskazania Episkopatu Polski po ogloszeniu nowego wydania Ogélnego wprowadzenia
do Mszalu Rzymskiego [WEPMR], n. 21, http://www.google.pl/#hl=pl&source=hp&q=instruk-
cjatdotnowego+msza, (stan z dnia 17.06.2010).

22 J. Siedlecki, Spiewnik koscielny, dz. cyt., s. 605.

2 Tessitura — zakres glosu dominujacy w utworze, najintensywniej uzywany wycinek skali.
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by¢ dostosowana do okresu liturgicznego oraz obchodzonej uroczystosci. Pod-
wyzszenie skali wskazane jest np. w okresie Bozego Narodzenia, wielkanoc-
nym, na uroczystosci odpustowej czy w Mszy §w. za nowozencow, zas§ obnize-
nie — w Wielkim Po$cie, w Mszy $§w. za zmartych. Zalecenie powyzsze nie jest
regulowane przepisami, lecz wynika z osobistej wrazliwosci i predyspozycji
wokalnych kaptana.

Z wielkim naciskiem pragne podkresli¢ pojawiajacy si¢ w praktyce ana-
chronizm polegajacy na zaspiewaniu dialogu przed prefacja, przeczytaniu tekstu
prefacji, by na koficu za$piewaé Swiety. Przepisy sa tu bardzo tolerancyjne
1, by¢ moze, chcac ochroni¢ stuchaczy przed zbyt subiektywnie pojeta estetyka
$piewu przez celebransa, zezwalaja na taka praktyke. Stanowi to jednak glebo-
kie niezrozumienie istoty aklamacji Sanctus, ktora przygotowuje prefacja, gdzie
na zakonczenie Kos$cidt wiacza sie w wielki chor Swiqtych, Anioléw 1 Archa-
niolow, by wyspiewac swigto$¢ Trojcy Przenajswigtszej. Jezeli kaptan zamierza
recytowac prefacjg, to recytowany powinien by¢ takze dialog przed prefacja
i Sanctus. (Pomijam indywidualne uwarunkowania wokalne® czy chwilowa
niedyspozycje gtosowa).

Konsekracja uobecnia Ostatnia Wieczerze Chrystusa i Ofiarg Wielkiego
Piatku, i1 stanowi moc sprawcza Eucharystii. Kaptan, recytujac czy $piewajac
stowa przeistoczenia, staje si¢ szczegoOlnie alter Christus, a kazde stowo konse-
kracji — wyptywajace z istoty kaplanstwa i przenikajace kaptanstwo — powinno
by¢ podkreslone barwa glosu oraz wypowiadane z niezwykla staranno$cia. Kie-
dy nalezy $piewac¢ konsekracje? Przepisy nie reguluja czgstotliwosci, ale takie
uroczystos$ci, jak Wielkanoc, Boze Narodzenie czy Boze Cialo, a takze dzien
ustanowienia Eucharystii — Wielki Czwartek, dzien odpustu w parafii, dzien
pierwszej Komunii, Msza §w. prymicyjna, niedzielna suma, powinny zosta¢
szczegolnie podkreslone $piewem stow konsekracji. Nowe Ogodlne Wprowa-
dzenie do Mszalu Rzymskiego zacheca do $piewania m.in. stow konsekracji
takze przez kaptanow koncelebrujacych Eucharystig”.

Aklamacje po przeistoczeniu sag wezwaniem wiernych do osobistej odpo-
wiedzi na dokonang transsubstancjacj¢. Wszystkie cztery sa wyznaniem wiary

2 W ciagu prawie dwudziestu lat pracy z klerykami spotkatem zaledwie dwoch, ktorzy nie
zdotali opanowac prefacji w stopniu pozwalajacym na publiczne jej $piewanie. Pozostate przy-
padki w punkcie wyj$cia maja siddmy grzech gtéwny, ktéry uniemozliwia nie tylko rozwdj mu-
zyczny.

% OWMR, n. 218.
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w Chrystusa, ktéry za nas umart, dla nas zmartwychwstat i powrdci w majesta-
cie na koncu czasow. Celebrans, intonujac aklamacje, podaje wysokos¢, w kto-
rej nastgpuje odpowiedz catego ludu. Powinna by¢ ona dostosowana do mozli-
wosci wokalnych kazdego z uczestnikow liturgii.

Doksologia w jezyku polskim nie postuguje si¢ zaimkiem osobowym®,
lecz uzywa pelnego tytutu: przez Chrystusa, z Chrystusém i w Chrystusie, gdzie
koncowe sylaby w tonie uroczystym (najczesciej wykonywanym) powinny by¢
przedluzone (episema nad neuma), tak aby ta modlitwa, ktora jest zwiencze-
niem Mysterium fidei*’, otrzymata nalezne jej dostojne brzmienie.

Wezwanie do Modlitwy Panskiej, embolizm i modlitwa Panie Jezu Chry-
ste sa bezposrednim przygotowaniem do Komunii $wigtej. Nastgpujacy po nich
znak pokoju ptynie od oftarza, a kazde stowo celebransa, dodatkowo wyrazone
$piewem, jest niezwykle wazne w uobecnieniu tego Bozego daru.

Modlitwa post communio taczy w sobie dzigkczynienie sktadane Jezusowi
za Jego unizenie si¢ i bezgraniczng mito$¢ oraz uwielbienie dla Osoby Syna
Bozego, aby na imie Jezusa zgielo sie kazde kolano™.

Btogostawienstwo i rozestanie niedzielnego zgromadzenia liturgicznego
daja pewien impuls do optymistycznego podjecia nowych zadan, jakie Bog
stawia przed kazdym z nas. Glos celebransa powinien uskrzydli¢ wszystkich,
ktorzy wspolttworzyli swoim §piewem niedzielng Eucharystig.

Funkcja kaptana w celebracji Eucharystii jest nie do przecenienia. Pozosta-
jac piewca Bozych tajemnic, musi sta¢ sig ich sluga, swiadom, jak gleboko za-
pada stowo, jak wysoko unosi $piew i jaki pokdj wprowadza cisza pelna Ducha
Bozego. Jakkolwiek godnosci w Kosciele tacza si¢ bardzo czgsto z przywilejem
pierwszenstwa w przewodniczeniu liturgii, to warto przywotaé Swigta Kongre-
gacj¢ Obrzedow, ktora w punkcie 6smym Instrukcji Musicam sacram daje
pierwszenstwo bieglejszym w $piewie, o ile istnieje mozliwo$¢ swobodnego
wyboru 0s6b>. Bywa jednak, ze jest to insurmountable obstacle™.

26 Jak to ma miejsce w lacinie (,,per ipsum et cum ipso et in ipso”) czy w innych jezykach.

* List Ojca Swigtego Jana Pawla II Do kaplanéw na Wielki Czwartek 1999 roku,
http://www.vatican.va/holy father/john paul II/letters/documents/, (2.05.2010).

% Flp 2,6-8.

2 MS 8: Ilekro¢ do wykonania czynnoéci liturgicznej, przeznaczonej do $piewu, istnieje
mozliwo$¢ swobodnego wyboru osob, nalezy wybra¢ takich, ktorzy w Spiewie sa bieglejsi,
zwlaszcza jezeli chodzi o nabozenstwa bardziej uroczyste i te, w ktorych czgéci przeznaczone do
$piewu, posiadaja melodie trudniejsze do wykonania, a takze gdy nabozenstwa maja by¢ transmi-
towane przez radio albo przez telewizjeg.

3 Ang.: przeszkoda nie do przezwyciczenia.
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Do diakona nalezy proklamacja Ewangelii z dialogiem, polecenia: prze-
kazcie sobie znak pokoju przed Komunia oraz pochylcie glowy na blogosta-
wienstwo przed uroczystym blogostawienstwem, a takze rozestanie na koncu
Mszy $w. Powinien wypracowaé nienaganna dykcjeg, biegle opanowaé tony
Ewangelii oraz melodie rozestania po polsku i po tacinie. Tonalnie powinien
korespondowac ze $piewem celebransa.

Organistg liturgicznym powinna by¢ osoba o poglebionym zyciu ducho-
wym, znajaca przepisy dotyczace liturgii oraz majaca bardzo dobre przygoto-
wanie muzyczne. Umiejetnos¢ wykonania przynajmniej podstawowych $pie-
wow z choralu gregorianskiego, znajomo$¢ harmonii modalnej oraz rozréznia-
nie stylow w muzyce koscielnej sa konieczne do profesjonalnego ksztattowania
warsztatu dla liturgii.

Zaryzykuje stwierdzenie, iz organista jest postacig pierwszoplanowa we
wspottworzeniu jej pickna. Od jego wrazliwosci (wngtrza), wiedzy i umiejgtno-
$ci zalezy atmosfera, w jakiej dokonuja si¢ najSwigtsze misteria naszej wiary.
Oprocz wilasnego, ma on do dyspozycji kilkanascie czy kilkadziesiat gtosow
organowych, co daje mu ogromne mozliwo$ci w zakresie operowania barwa
dzwigku i jego nat¢zeniem. Zamierzony efekt brzmieniowy powinien by¢ wy-
nikiem przemyslanej rejestracji organéw i dostosowany do repertuaru i miejsca
w liturgii.

Istniejq parafie, gdzie organista spotyka sig z kaptanem pod koniec tygo-
dnia, aby ustali¢ repertuar na niedzielna Mszg $w. Jest to praktyka ze wszech
miar godna polecenia tak organistom, jak i kaptanom, gdyz to wtasnie Euchary-
stia stanowi centrum niedzieli i §wigta, a komentarz muzyczny do tajemnicy
dnia i gloszonego Stowa Bozego z pewnoscia przyczynia sig do jej duchowego
przezycia. Pomoca w wyborze piesni moze shuzy¢ niewielka ksigzeczka Marii
Szymanowicz, w ktoérej autorka zamieszcza propozycje $piewdw dostosowa-
nych do okresu liturgicznego, uroczystosci lub $wigta, czytan biblijnych i mo-
dlitw mszalnych oraz czynnosci liturgicznych®'.

Kiedy juz piesni zostaty wybrane, ogromnie wazne jest ich wykonanie. Jak
grac¢? Uwzgledniajac wszystkie parametry muzyczne (tempo, metrum...), nie-
zwykle wazne sa rejestracja instrumentu i zastosowana harmonia.

31 M. Szymanowicz, Propozycje piesni na niedziele, uroczystosci i $wieta roku liturgiczne-
go, Lublin 2003.
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Do piesni na wejscie wskazany bytby zdecydowany akompaniament two-
rzacy podniosto$¢ chwili (najlepiej poprzedzony krétkim preludium w tej samej
tonacji, co majaca nastapi¢ piesn), podobnie do hymnu Chwata na wysokosci
Bogu, $piewu Alleluja, aklamacji Swiety, konczacego doksologie Amen oraz do
piesni na zakonczenie. Szczegoélnie uroczyscie powinno zabrzmie¢ Alleluja
przed Ewangelia®®. Otwiera nas ona na przychodzacego w Stowie Pana. Przepi-
sy tak dobitnie podkreslaja waznos¢ $piewu Alleluja, ze nie dopuszczaja mozli-
wosci recytacji. Roéwnie uroczyscie nalezy zaspiewaé Amen po doksologii
wielkiej, jako zwienczajace Modlitweg Eucharystyczna, potwierdzajace wielkos¢
i moc Chrystusa. Warto tu wykorzysta¢ powstate melodie i w czasie niedzielne;j
Eucharystii $piewac (zwlaszcza w asy$cie choru) potrojne Amen.

Natomiast akompaniament do Kyrie, Psalmu responsoryjnego, Credo, Oj-
cze nasz czy Agnus Dei wymagalby stonowania i choralowego prowadzenia
(adekwatnie przy uzyciu harmonii modalnej). Analogicznie nalezy dobra¢ glosy
do dialogow mszalnych: odpowiedzi na pozdrowienie celebransa, aklamacje
Amen, potwierdzajace modlitwg kaplana, dialog przed prefacja — powinny
brzmie¢ jasno i zdecydowanie; z kolei aklamacje po przeistoczeniu, wytaniajace
si¢ z glebi atmosfery Wieczernika, niechby zachowaty klimat wyciszenia
i uwielbienia.

Niestety, w praktyce organisci (sa na szczescie liczne wyjatki) wyznaja za-
sade: im glosniej, tym pigkniej. Majac swiadomos$¢ potencjalu brzmieniowego
pod rekami i nogami oraz wzmacniacz i mikrofon w zasiggu, organista nie moze
przeciez da¢ si¢ zdominowac¢ catemu zgromadzeniu, a juz na pewno nie jakiej$
pojedynczej babce czy celebransowi, ktory takze, uzbrojony w mikrofon, pro-
buje narzuci¢ swoja estetyke wykonywanego $piewu. I tak trwa walka w ra-
mach liturgii, w ktérej wierni maja si¢ uswigci¢, a Pan Bog odebra¢ nalezna
chwale. Cytowana juz wczesniej Instrukcja Musicam sacram chroni przekaz
stowa oraz samych wiernych przed zbyt glosna muzyka™.

32 OWMR, n. 62: Aklamacja ta stanowi samodzielny obrzed, przez ktéry zgromadzenie
przyjmuje i pozdrawia Pana majacego don przemawia¢ oraz §piewem wyznaje wiarg. Wszyscy,
stojac, wykonuja t¢ aklamacj¢ pod przewodnictwem scholi albo kantora oraz ja powtarzaja;
werset za$ $piewa schola albo kantor.

33 OWMR, n. 63 c: Jesli nie $piewa sie Alleluja lub wersetu przed Ewangelia, mozna je opuscic.

3 MS 64: Akompaniament na instrumentach muzycznych podtrzymuje $piew, utatwia
udzial w czynnoSciach liturgicznych i przyczynia si¢ do glgbszego zjednoczenia zgromadzonych
wiernych. Nie powinien on jednak do tego stopnia zaghuszac¢ $piewu, ze stow nie mozna zrozu-
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Niezwykle donioste znaczenie ma gra solowa na organach, a takze w pota-
czeniu z innymi instrumentami dopuszczonymi do liturgii, np. fletem czy
skrzypcami. Stosowny utwor wykonany przed rozpoczgciem Mszy §w., w cza-
sie uwielbienia czy na zakonczenie liturgii ma ogromny wptyw na jej glgbsze
przezywanie przez wiernych. Warto tu wspomnie¢ o potrzebie stosowania im-
prowizacji, ktora doskonale pozwoli wypehi¢ luki powstajace pomigdzy $pie-
wem a nastgpujaca po nim kolejna czynnoscia liturgiczna. Umiejetnos$¢ impro-
wizacji wymaga od organisty zachowania wlasciwego stylu dostosowanego do
piesni oraz ducha liturgii. Powinna mu towarzyszy¢ mysl, ze jest on wykonaw-
ca sztuki na najwyzszym poziomie. Oddzielnymi zagadnieniami sa pozostawia-
jaca wiele do zyczenia jako$¢ instrumentow w kosciotach archidiecezji oraz
warunki pracy organistow.

Kantor w kosciele’ to pewnego rodzaju rarytas w naszych czasach.
W przesztosci, gdy celebracja odbywata si¢ po tacinie, a jedynym $piewem byt
choral gregorianski, instytucja kantora byta nie do zastapienia. Upowszechnia-
jaca sig tworczos$¢ piesniowa w jezyku polskim spowodowata, ze rolg kantora
coraz czgsciej przejmowal organista. Chociaz kantorowi przypada niezwykle
wazna rola w muzycznej oprawie liturgii, to funkcj¢ t¢ dzisiaj najczgsciej spet-
niaja klerycy lub ksigza.

Kantor powinien doskonale znaé przepisy liturgiczne oraz szeroki repertu-
ar piesni, a takze podstawy dyrygentury. Jego obowiazkiem jest koordynacja
wszystkich $§piewoéw w liturgii oraz czuwanie nad prawidlowym ich wykona-
niem. Jezeli w kosSciele uzywany jest ekran do wy$wietlania piesni, kantor po-
winien zajmowac miejsce przed prezbiterium, na osi ekranu, aby miat tatwy
kontakt z ludZzmi.

Kantor intonuje wszystkie $piewy, ktore podejmuje lub powtarza zgroma-
dzenie liturgiczne, nadajac im wlasciwe tempo i dynamike, a réwnocze$nie
pamigtajac, ze liturgia nie jest sztafeta ani popisem solowym. Najbardziej od-
powiednimi $piewami z udziatem kantora sa pies$ni dialogowane, np. O Panie,
Ty nam dajesz Ciato swe i Krew, psalmy oraz piesni refrenowo-zwrotkowe.
Moze takze rozpoczyna¢ niektore $piewy wiasciwe dla celebransa, jak Gloria

mie¢. Gdy za$ kaptan lub kto$ z asysty wymawia glosno wyznaczony dla siebie tekst, wowczas
instrumenty milcza.

3 Szczegdlowe normy dla kantora i in. uczestnikow liturgii podaje Ogélne Wprowadzenie
do Mszatu Rzymskiego z 2002 roku [OWMR], [http://www.kkbids.episkopat.pl/wprowadzenie-
doksiag/owmrpopr/ dekret.htm], (6.05.2010).
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czy Credo, po wczesniejszym uzgodnieniu z przewodniczacym liturgii. Jezeli
nie ma psalmisty, $piewa psalm responsoryjny, sekwencje, a takze Spiew przed
Ewangelia i modlitwe wiernych.

Psalmista wykonuje psalm responsoryjny, ktory jest mocno zintegrowany
z czytaniami i jest medytacja nad stowem Bozym. Musi wigc odznaczaé si¢
poprawna dykcja, jak rowniez znajomo$cia wielu melodii na poszczegdlne
okresy roku liturgicznego. Powinien stosowa¢ melodie powszechnie znane, aby
refren mogli powtorzy¢ wszyscy uczestnicy liturgii (chyba ze psalm wykony-
wany jest bez refrenu, w sposob ciagly)*®. Opanowanie sztuki rownej melorecy-
tacji 1 wyciszenie frazy koncowej sprzyjaja absorpcji tresci psalmu przez shu-
chaczy i delektowaniu si¢ stowem natchnionym. W przypadku gdy zabraknie
odpowiednio przygotowanego psalmisty, psalm nalezy recytowaé. Alleluja zas$
z wersetem nalezy opusci¢, gdy nie jest §piewane’’.

Psalmista nie powinien nowinkami wymys$lonymi przez siebie zaskakiwac
ani ludzi, ani organisty. Zastosowanie nowej melodii psalmu moze pojawic si¢
po przespiewaniu ze wszystkimi przed Msza $w. Psalm lub graduat i Alleluja
psalmista wykonuje od ambony, od ktorej lektor czytal stowo Boze. Psalmu
responsoryjnego nie wolno zastgpowaé piesnia ani parafraza psalmu’®. Jest to
$piew jednoglosowy, korespondujacy z czytaniami.

Schola (schola cantorum, schola liturgiczna) ma swoje korzenie w $red-
niowieczu, kiedy to w Rzymie (VI-VII wiek) powotano i wyksztalcono grupe
$piewakow dla wykonywania repertuaru wtasciwego liturgii. Chorat gregorian-
ski w swoim pigknie byl $piewem niezwykle wymagajacym i potrzebowat
$piewakow o wysokich kwalifikacjach muzycznych. Wzorem Rzymu schole
byly zaktadane przy katedrach, w klasztorach, a pdzniej takze przy kosciotach
parafialnych. Wspotczesnie, gdy chorat gregorianski pozostaje w §ladowej po-
staci, schole mlodziezowe i dziecigce wykonuja glownie repertuar w jezyku
polskim.

Zadaniem scholi jest przede wszystkim podtrzymywanie $piewu oraz na-
uka nowych piesni liturgicznych. Moze réwniez samodzielnie wykona¢ jakas
czg$¢ ordinarium lub proprium missae. Schola powinna zna¢ podstawowy re-

3% OWMR, n. 61.
37 OWMR, n. 62.

3% Instrukcja Episkopatu Polski o muzyce liturgicznej po Soborze Watykanskim II [IEP],
n. 13, w: A. Filaber, Cantare, s. 79-86.
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pertuar z choralu gregorianskiego, czgsci stale przynajmniej czterech mszy r6z-
nych autorow (na kazda niedziel¢ w miesiacu), piesni liturgiczne na wszystkie
okresy w ciagu roku, a takze kilka melodii Alleluja i modlitwy wiernych.

W praktyce schola spetnia funkcjg stricte liturgiczng tylko w niewielu kos-
ciotach naszej archidiecezji. Przewaznie, jezeli juz istnieje, przeobraza si¢
w plejade gwiazd, a repertuar scholi bazuje raczej na piosenkach ewangeliza-
cyjnych lub nawet $wieckich z tekstami o tresci religijnej. Zaopatrzona w gita-
ry, instrumenty perkusyjne i inne grzechotki pozbawia $wiatyni¢ charakteru
sakralnego, tamiac wszelkie normy zawarte w dokumentach Kosciota® i sku-
tecznie odzwyczajajac ludzi od $piewania. Dzieje si¢ to niestety przy aprobacie
(cichej lub glosnej) ksiedza proboszcza, ktéry w ten sposob chce zatrzymacé
awangarde 1 przyszio$¢ Kosciota. Nic bardziej mylnego. Mlodziez dorasta,
zmienia sig lider zespolu, a wraz z nim upodobania repertuarowe, przebrzmie-
waja tzw. hity i co pozostaje?! A przeciez mozna zachowaé¢ wszystko: instru-
menty, repertuar, gwiazdy i decybele. Zmieni¢ tylko miejsce i czas koncertow.

Od czterech lat prowadzg¢ kilkuosobowa (10—12 o0sob) scholke dziecigca.
Dzieci opanowaly po kilkanascie piesni na kazdy okres liturgiczny, rozne melo-
die do psalméw responsoryjnych 1 jeszcze ani razu nie zatgsknily za gitara na
Mszy $w. W salce $piewamy rdzne piesni i piosenki, ale na Mszy $w. zaweza-
my repertuar do piesni liturgicznych z towarzyszeniem organdw. Jezeli wpro-
wadzamy piosenke ewangelizacyjna, to ma to miejsce przed piesnia na wejscie
lub na zakonczenie Eucharystii.

Jezeli ksiadz uczy dzieci przygotowujace si¢ do I Komunii $w. piosenek
typu Jestem maly jak palec, jezeli w ramach aktu pokutnego Spiewa piosenke
Przepraszam Cie, Boze, skrzywdzony w czlowieku, jezeli kaze dziecku czytac
kolekte czy prefacje w czasie Mszy z udziatem dzieci, to znaczy, ze sam si¢
spauperyzowal w swoim kaptanstwie i nie bardzo wie, po co stoi przy ottarzu,
nie moéwiac o rozumieniu czy przezywaniu Eucharystii.

Zeby postawié¢ kropke nad i, dopowiem, ze za cala deformacje liturgiczna
dzieci i mtodziezy odpowiadaja ksig¢za i zakonnice, ktorym si¢ wydaje, Ze to oni
dopiero przyciagaja dzieci i mlodziez do Kos$ciota, przebierajac si¢ za miski
i pokemony na czas kazan oraz wprowadzajac muzyczna rozrywke do liturgii,

% IEP, n. 15: Zabrania si¢ wykonywania w ramach liturgii piosenek religijnych, ktorych
tekst czgsto nie jest w ogdle religijny, a muzyka z reguty posiada charakter $wiecki.
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zamiast powagi podkreslonej przez ciszg¢ i stosowng piesn. Zdarza sig, ze poma-
gaja im w tym pseudoorganisci tudziez prowadzacy katechizacjg.

Nie wolno nam zapomnie¢ o celu, dla ktorego jesteSmy na niedzielnej
Mszy $w., a ktérym jest oddanie naleznej chwaly Bogu i otwarcie si¢ na taske
uswigcajaca.

Czlonkowie scholi, podobnie jak wszystkie osoby funkcyjne, powinni
otrzymac¢ nalezyta formacje liturgiczna i muzyczna, zorientowana na Eucharysti¢
jako centrum duchowego zycia KoSciota, ale takze powinni zna¢ stosowny reper-
tuar §piew6w na caty rok liturgiczny oraz podstawy teologii i eklezjologii*.

Chér w liturgii stanowi w pierwszym rzedzie cate zgromadzenie, ktore
zbiera si¢ na niedzielna Eucharystig, aby wys$piewa¢ chwate Bogu. Wszyscy
wierni powinni wykonywac z pelnym zaangazowaniem §piewy — zarowno ordi-
narium, jak i proprium missae. Czynny udzial w liturgii jest zewngtrznym wy-
razem wiary kazdego z jej uczestnikow. Dla wzbogacenia pigkna tworzonej
oprawy Mszy $w. do liturgii wprowadzany jest chor, ktéory moze wykonad
spiew wieloglosowy. Jest to praktyka siggajaca poczatkow tworzonej wielogto-
sowosci w poznym Sredniowieczu, a przede wszystkim w renesansie.

Renesansowa polifonia wokalna uchodzi w dalszym ciagu, obok choratu
gregorianskiego, za ideat brzmienia w liturgii*'. Niestety, typowa polifonia
z czasOw Palestriny stawia przed chorem wysokie wymagania muzyczne, co
sprawia, ze w skali archidiecezji zaledwie kilku dyrygentéw sigga po ten reper-
tuar.

Wigkszos¢ chorow parafialnych wykonuje piesni o fakturze homofonicz-
nej (co najwyzej z elementami polifonii) z okresu romantyzmu, z wieku XX,
atakze wspotczesnych kompozytoréw polskich i zagranicznych. Ogromnie
wazny jest dobor repertuaru, ktory bytby przydatny w liturgii, a zarazem dosto-
sowany do mozliwo$ci wykonawcow i majacy wysoka warto§¢ muzyczna. Po-
niewaz, obok funkgji liturgicznej, chor — zapoznajac stuchaczy z muzyka dawna
1 wspotczesng — spelnia takze role kulturotworcza, repertuar na kazda niedzielg

0 MS 24: Oprécz ksztatcenia muzycznego nalezy udzielaé czlonkom zespohu réwniez od-
powiednich wiadomosci z dziedziny liturgii i zycia duchownego, tak by wykonywane przez nich
zadania liturgiczne nie tylko podnosity pigkno $wigtych obrzedow i byly zbudowaniem dla wier-
nych, ale takze by dla nich samych byly zrédtem duchownego dobra.

I OWMR, n. 41: Wérod cieszacych si¢ rownym szacunkiem rodzajow $piewu pierwsze
miejsce winien zajmowac $piew gregorianski jako wiasny $piew liturgii rzymskiej. Nie sa by-
najmniej wykluczone inne rodzaje muzyki, zwlaszcza wieloglosowa, byleby odpowiadaty du-
chowi czynno$ci liturgicznej i sprzyjaly uczestnictwu wszystkich wiernych.
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czy uroczystos¢ w roku liturgicznym powinien by¢ mozliwie urozmaicony, tak
aby przyblizat brzmienie dawnych mistrzoéw oraz selekcjonowat muzyke warto-
sciowg kompozytorow wspodtczesnych. Wokalne za$ umiejetnosci wykonawcow
stanowia ostateczne kryterium doboru $piewow, gdyz lepiej jest wykona¢ po-
prawnie piesn jedno- lub dwuglosowa, anizeli stworzy¢ sytuacje komiczna
przez niezamierzone dysonanse, wykonujac utwoér zbyt ambitny.

Choér wprowadza do liturgii atmosfere podniosta i od§wigtna, jednakze od
dyrygenta zalezy, czy zachowane bgda proporcje pomigdzy $piewem choru
i catego zgromadzenia. Udzial choru we Mszy §w. nie moze si¢ ograniczy¢
tylko do artystycznego wykonania kompozycji wielogtosowych, eliminujac ze
$piewu pozostatych wiernych. Obszernie o roli choru w liturgii, repertuarze
oraz miejscach $piewu w czasie Mszy $w. napisat ksiadz Filaber, stwierdzajac
na podstawie dokumentow Kosciola, iz ze wszystkich czg$ci ordinarium i pro-
prium missae chorowi pozostawia si¢ ograniczong liczbg miejsc do samodziel-
nego $piewu, m.in. A/leluja, na przygotowanie darow, Agnus Dei, na Komunig,
na uwielbienie i po blogostawienstwie®. Ze wzgledow czasowych wigksza for-
me muzyczna chor moze wykonaé dopiero na zakoficzenie Mszy §w. Spiewaja-
cy w chorze powinni przede wszystkim w sposob pelny uczestniczy¢é w ce-
lebracji liturgii, tzn. razem ze wszystkimi $§piewac wszystkie dialogi i aklama-
cje, przewodzi¢ piesniom jednogltosowym, wykonywanym przez cate zgroma-
dzenie oraz przystapi¢ do stotu Eucharystii. Wskazane byltoby takze wykonanie
takich pie$ni wielogtosowych, gdzie melodi¢ zasadnicza $piewaja soprany
1 wszyscy wierni, a harmoni¢ wspottworza pozostate gtosy choru przy akompa-
niamencie organow.

Miejscem wilasciwym ustawienia choru na czas liturgii jest empora znajdu-
jaca si¢ nad wejsciem glownym do $§wiatyni lub w nawie bocznej. Jezeli takiej
empory nie ma, nalezy chor ustawic blizej prezbiterium w nawie bocznej, jed-
nakze na tyle dyskretnie, aby uwaga wszystkich uczestnikow liturgii koncen-
trowata si¢ na ottarzu i kaptanie sprawujacym Najswigtsza Ofiarg™.

2 A. Filaber Mozliwosci zastosowania muzyki chéralnej w liturgii posoborowej, , Liturgia
Sacra” (1997) nr 1, s. 113-120.

 MS, n. 23: Zespot spiewakow, zaleznie od wewnetrznego ukladu kazdego kosciota, po-
winien by¢ tak umieszczany, by: a) byto dla wszystkich widoczne jego znaczenie, a mianowicie,
ze jest on i czgScia spotecznosci wiernych, i rownoczesnie spetnia szczegoélne zadanie; b) mogh
tatwiej spetiac to liturgiczne zadanie; c) poszczegolni cztonkowie zespotu mieli moznos¢ pelne-
g0, to jest sakramentalnego uczestnictwa we Mszy §w.
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Czynny udzial poprzez Spiew w liturgii bierze przede wszystkim wspélno-
ta wierzacych, ktora niezaleznie od obecno$ci ww. $piewakow jest zawsze na
Eucharystii. Mimo swej réznorodnosci aczy si¢ w jeden chor, odpowiadajac na
wezwania celebransa, $piewajac aklamacje, responsoria, czgsci state oraz znane
w Kosciele piesni liturgiczne™.

Stad niezmiernie wazny jest staty zbior piesni znanych w kazdym regionie
Ojczyzny o niezmiennym tek$cie i melodii. Zdarzaja si¢ wspotczesni ,,medrey”,
ktorzy doszukuja si¢ btedow teologicznych w piesniach z wiekéw minionych
1, zmieniajac dwa, trzy stowa w tekscie oraz kilka nut w melodii, eliminuja dana
zwrotke, a nawet piesn z uzycia. Tak np. wyrzucono sidédma zwrotk¢ hymnu
O Stworzycielu, Duchu, przyjdz, thamaczac, jakoby stanowita powtorzenie dok-
sologii zawartej w szostej zwrotce, podczas gdy w rzeczywistosci szosta jest
prosba, siodma za$ dopiero zawiera tre$¢ pochwalna®. Zmieniany kilkakrotnie
tekst 1 melodia piesni Duszo Chrystusowa, uswie¢ mnie powoduje, ze praktycz-
nie nie mozna jej wykona¢. Podobny los spotkat trzecia zwrotkg piesni Ser-
deczna Matko, ze wzgledu na stowa: Lecz jesli Ojciec rozgniewany siecze,
Szczesliwy, kto sie do Matki uciecze. W dobie wyeksponowania Bozego Mito-
sierdzia gniew jest czym$ sprzecznym z Boza dobrocia. Wysoce niepedago-
giczne jest jednak przeciwstawianie postawy groznego Ojca kochajacej Matce.
Zapominamy jednak o Bozej sprawiedliwosci, a przede wszystkim — o poboz-
no$ci dawnej (tekst pochodzi z XVIII wieku) i o prawach poezji, ktérej wolno
o wiele wigcej niz teologom. Prawdziwa madro$cia jest zachowanie w stanie
nienaruszonym tego, co zostalo u$wigcone tradycja, oraz tworzenie nowych
piesni z wartosciowym tekstem i melodia.

“ OWMR, n. 352: Wobec rozlegtych mozliwosci doboru réznych czesci Mszy $w. jest nie-
odzowne, aby diakon, lektorzy, psalterzysta, kantor, komentator i chor przed rozpoczgciem litur-
gii doktadnie wiedzieli, jakie czynnosci maja wykona¢. Nie powinny si¢ zdarza¢ sytuacje nie-
przewidziane. Harmonijny uktad i sprawowanie obrzedow bardzo utatwia duchowy udziat wier-
nych w Eucharystii.

4 Szosta i siédma (wyrzucona) zwrotka hymnu do Ducha Swietego: 6) Daj nam przez Cie-
bie Ojca znaé; Daj, by i Syn poznany byl, I Ciebie, jedno Tchnienie Dwoch, Niech wyznajemy
z wszystkich sit. 7) Niech Bogu Ojcu chwata brzmi, Synowi, ktory zmartwychwstal, I Temu, co
pociesza nas, Niech hotd wieczystych plynie chwat.
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4. O praktyce niedzielnego Spiewania jeszcze slow kilka

Przejawem troski o pigkno niedzielnej Mszy $w. jest wlasciwy dobor
spiewow. Jakie §piewy powinny wypelnia¢ §wiatynie w czasie celebracji liturgii
eucharystycznej?

Spiew na wejscie wprowadza zebranych w tajemnice dnia, ukazuje mysl
przewodnia oraz zawigzuje wspolnote ducha. Dlatego, o ile to mozliwe, proce-
syjne wejscie do ottarza powinno odbywaé si¢ dtuzsza droga, aby uczestnicy
liturgii, Spiewajac wigcej zwrotek stosownej i [koniecznie] znanej piesni, utwo-
rzyli zgromadzenie eucharystyczne, ktore $wiadomie sktada dzigkczynienie
Bogu. Ten $piew tworzy swoista potege serc przepelionych wdzigcznoscia za
dar zycia, za miniony tydzien, za spetione dobro.

Czy tak jest w rzeczywistosci naszych wspdlnot? Wigkszos¢ swiatyn ma
zakrystie przylegajace do prezbiterium, w zwiazku z czym procesja wejscia
trwa kilkanascie sekund. Jezeli organista ma troche dobrej woli, a celebrans
odrobing pokory, czgsto udaje si¢ zaspiewac zwrotke z powtorka refrenu, a nie-
kiedy nawet dwie zwrotki piesni.

W niektérych wspélnotach pozostata lub zostata na nowo wprowadzona
pieén do Ducha Swigtego przed kazaniem. Nie nalezy jej $piewa¢ przed liturgia
stowa, lecz pozostawi¢ przed homilia™.

W czasie przygotowania daréw ofiarnych piesn moze wyakcentowaé waz-
ny motyw podjety w homilii, powinna nawiazywa¢ do przykazania mitosci
blizniego, zachgca¢ do uniesienia serca do Boga i wspotofiarowania z Chrystu-
sem, a takze moze podkresli¢ zawierzenie catej wspolnoty Bozej Opatrznosci
czy wyraza¢ dzigkczynienie.

Spiew na Komunie $§w. wyraza duchowa jedno$é uczestnikow Eucharystii
1 zaproszenie na uczte, ktéra Chrystus przygotowatl tu i teraz, w wieczerniku
swiatyni. Ciato Panskie przyjmuja ludzie otwarci na Boza Mito$¢, pojednani
z Bogiem i z bliznimi, stad pies$n jest wyrazem najglebszej wewngetrznej radosci.
Warto zapozna¢ si¢ z antyfona na Komunig, ktora nawiazuje do liturgii stowa,
wyraza mysl przewodnia Eucharystii i tym samym sugeruje tematyke wybiera-
nej pie$ni. Najbardziej stosowne beda tu piesni mowiace o Eucharystii jako
pokarmie. Mozna takze Spiewac pies$ni okresowe, maryjne w swigta poswigcone
czci Matki Bozej lub o $wigtym, ktorego wspominamy w danym dniu.

4 WEPMR, n. 19.
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Po rozdaniu Komunii swietej, zaleznie od okolicznosci, kaplan i wierni
przez pewien czas modlq sie w ciszy. Jesli okaze sie to stosowne, cale zgroma-
dzenie moze tez wykona¢ psalm lub inng piesn pochwalng albo hymn. Tak naj-
krocej OWMR w numerze 88 okresla czas przeznaczony na uwielbienie za dar
Eucharystii. Powinno si¢ rozpocza¢ po puryfikacji naczyn liturgicznych, gdy
celebrans zajmie miejsce przewodniczenia®’, odpowiednimi $piewami za$§ sa
psalmy, kantyki, niektére hymny oraz piesni laudacyjne skierowane do Boga
Ojca. Jest to doskonate miejsce na wykonanie utworu organowego, na Spiew
solowy lub choéralny, a nade wszystko na §wigte wyciszenie (silentium sacrum,).

Po btogostawienstwie i rozestaniu wiernych powinien zabrzmie¢ §piew ra-
dosny, peten mocy, aby kazdy wrocit do swoich dobrych czynow, wielbigc
i blogostawiqc Boga®™. Przepisy nie precyzuja rodzaju $piewu na zakofczenie
Mszy §w. Tak wigc repertuar pozostaje znacznie obszerniejszy i obok piesni
liturgicznych mozna siggna¢ po wartosciowa piesn ewangelizacyjna, dla ktorej
wczesniej nie bylo miejsca w liturgii. Tu takze moze pokaza¢ swoj dorobek
artystyczny chor parafialny czy schola. Wreszcie organista powinien wszystkim
przypomnie¢ wspaniate brzmienie organéw w utworze podniostym (toccata,
fuga), aczkolwiek nieskojarzonym z brzmieniem muzyki §wieckiej.

Dobor piesni wymaga przemyslenia, gdyz nierzadko dopiero dalsza zwrot-
ka zawiera wlasciwe przestanie, integruje serca zgromadzonych, wycisza i na-
straja do modlitwy.

Oprocz wybrania repertuaru wskazane byloby systematyczne uczenie
wiernych nowej pieéni liturgicznej. Ta praktyka staje si¢ niestety coraz rzadsza
w ko$ciotach. Z czego to wynika? W kosciolach bez organisty, obstugiwanych
przez jednego ksiedza, jest to zadanie niezwykle trudne. W realiach naszej
archidiecezji jeden kaptan sluzy w niedzielg jako spowiednik, kaznodzieja, ce-
lebrans i kantor w trzech, czterech, a nawet pigciu kosciotach. Zmgczenie fi-
zyczne nie pozwala czgsto na dodatkowy wysitek. Pewnym rozwiazaniem jest
wykorzystanie ptyt CD z nagranymi przez piszacego te stowa pie$niami litur-
gicznymi®. Przed Msza $w. mozna wiaczyé odtwarzacz i w ten sposob w kazda

47 Pawlak 1., Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim II, dz. cyt., s. 348.
“ OWMR, n. 90.

¥ Dotychczas zostaly nagrane piesni na: Adwent, Boze Narodzenie, Wielki Post, Wielka-
noc, Zestanie Ducha Swigtego, piesni do Trdjcy Przenajswigtszej, hymny, psalmy i piesni przy-
godne.
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niedziele nauczy¢ wiernych jednej piesni, aby mogta zaistnie¢ w ramach litur-
gii. W tym czasie kaptan moze peti¢ postuge w konfesjonale.

W parafiach miejskich przyczyn moze by¢ znacznie wigcej. W wigkszosci
nie ma kantorow, a organista grajacy na siedmiu i wigcej mszach w niedzielg
ma zgota odmienne marzenia niz nauczanie pie$ni. Dla dobra duchowego wier-
nych i samego organisty nie powinien on gra¢ w niedziel¢ wigcej niz na pigciu
mszach. W przypadku wigkszej liczby mszy powinien by¢ zatrudniony drugi
organista.

Z kolei w tych kosciotach, w ktorych Msza $§w. sprawowana jest co godzi-
n¢ (sa takie, niestety, w Szczecinie), organista ma wystarczajaco duzo czasu,
zeby cofnaé piesni w rzutniku do poczatku i po raz si6dmy zaintonowac (z wat-
pliwym zaangazowaniem emocjonalnym i duchowym) Kto si¢ w opieke odda
Panu swemu.

Inna przyczyna zaniechania uczenia $piewu jest koncepcja duszpasterska,
w mys$l ktorej przed kazda Msza $w. wprowadzone zostaty rozne praktyki (go-
dzinki, rézaniec, wypominki, koronka, nabozenstwa okresowe), ktoére moglyby
by¢ sprawowane rownie poboznie po zakonczonej Eucharystii, podczas gdy
nauczona pie$n powinna znalez¢ si¢ od razu w celebrowanej liturgii.

Od strony wiernych funkcjonuje powszechnie praktyka wpadania na ostat-
nig chwilg do kosciota, a tu i 6wdzie do dobrego tonu nalezy paradowanie przez
srodek kosSciota z najmlodsza ozdoba rodziny (ktora jeszcze da si¢ we znaki
catemu zgromadzeniu liturgicznemu), gdy zgromadzeni bija si¢ w piersi, uzna-
jac swoja niegodno$¢ i grzesznos¢ w ramach aktu pokutnego.

Wreszcie najbardziej prozaiczng przyczyna jest siodmy grzech glowny,
ktoérego owocem sa zaniedbania nie tylko w $piewie. Nie bede tego rozwijat,
tylko napomkng, ze odnosi si¢ on do wszystkich, ktérzy celebruja liturgie,
a o ktoérych byta juz mowa.

Spotkatem w archidiecezji godna nasladowania praktyke, gdy ksiadz pro-
boszcz osobiscie uczy ludzi piesni nowej przed Msza §w. Podobny jest do ojca
rodziny, ktory ze swego skarbca wydobywa rzeczy nowe i stare (Mt 13, 52).
Tym skarbcem jest wielki nurt tradycji Kosciota, w ktora wpisuje si¢ takze sze-
roko poj¢ta piesn.

Ze szczegdlnym akcentem przywotuje osobe proboszcza, jako ze jest on
pierwszym liturgiem w parafii, a tym sprawuje pieczg nad pigknem i poprawno-
$cig Spiewow liturgicznych. Nie musi wyrdznia¢ si¢ ani wyjatkowym glosem,
ani umiejetnoscia gry na instrumentach, ale powinien znaé przepisy prawodaw-
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stwa muzyczno-liturgicznego oraz w stopniu podstawowym opanowac Spiewy
mszalne i egzekwowacé je zarowno od siebie, jak i od ksigzy wikariuszy. A ma-
jac do pomocy organist¢ i inne osoby przygotowane, moze konsekwentnie
ksztattowaé muzyczna oprawe liturgii mszalnej, zgodnie z jej duchem i w po-
szanowaniu dla muzycznego dorobku wiekow.

Dzi$ coraz czg$ciej styszymy stowa krytyki w odniesieniu do §piewow sto-
sowanych na niedzielnej Mszy $w. Z szerokiego nurtu tych wypowiedzi, jakie
pojawiaja si¢ w czasopismach, przytocz¢ stowa muzykologa i krytyka muzycz-
nego Bohdana Pocieja: Kultura muzyczna wypetniajgca nasze swiqtynie jest,
ogolnie rzecz biorqc, szara, nieokreslona, nijaka, panuje tu wszystkoizm, plura-
lizm, liberalizm, petna wolnos¢. (?) Jesli w tej przestrzeni pojawia sie coS war-
tosciowego, to raczej przypadkiem, mimochodem. Dominuje przecietnosc (este-
tyczna?), pleni sie bylejakos¢, lichosé (...) w grze i Spiewie (...). Gdy uczestni-
cze w polskich mszach, nabozenstwach, czesto nawiedza mnie przygnebiajqce
poczucie degeneracji kultury muzycznej, muzycznosci w ogole. Do uszu wciska-
Jja mi sie natretnie (...) odpryski, (...) okruchy dawnej, minionej kultury, kotaczq
jej echa, a te mizerne resztki dawnej swietnosci (w postaci np. barbarzynsko
okrojonych, uproszczonych, kaleczonych melodii choratowych lub cennych me-
lodii starych piesni, ktore rzadko ktos dzis juz dobrze zaspiewac potrafi) zlewa-
ja sie z odpadami muzyki wspolczesnej, przejawami mlodziezowej subkultury
w najgorszym wydaniu. Tego rodzaju «kultura» muzyczna czyz nie jest profana-
cjq liturgii? Mnie ta brzydota mimowolnie nie pozwala wprost w tej liturgii
uczestniczy¢. Czyz mozna sie dziwic, ze taka «kulturay jest mi obca, i ze w kon-
sekwencji czuje sie czesto wyobcowany w kosciele?”.

Od samej krytyki, niestety, nie poprawi si¢ jako$s¢ muzyki w liturgii. Ko-
nieczne jest zaangazowanie wszystkich wiernych, tak aby picknie przygotowa-
na Eucharystia przynosita jej uczestnikom zbawienny owoc i stawata si¢ no$ni-
kiem wysokiej kultury zdolnej podnies¢ ludzkiego ducha w strong Boga, Stwor-
cy wszelkiego pigkna.

3 B. Pociej, Czy istnieje dzisiaj w Polsce religijna kultura muzyczna?, w: B. Bartkowski,
S. Dabek, A. Zota (red.), Wspolczesna polska religijna kultura muzyczna, Lublin 1992, s. 47.
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THE DAY OF THE LORD - SING TO THE LORD

Summary

Music and singing are an expression of the joyful experience of the Lord’s Day —
Sunday. They are setting the liturgy, and yet they are emanations of the human spirit.
The essence of the meeting is the unity of the Holy Spirit, who is principal of unitatis in
oratione et al cantione unitatis. Not enough to be physically at Mass. The identity of the
Mystical Body of Christ makes himself God sacrifice no other way than through active
participation in singing and prayer. The purpose of music is to glorify God and the
sanctification of the faithful participating in the Eucharist. Proper selection of singing
the Mass and the involvement of all participants in the liturgy, appropriate to exercise
the tasks, unite the community around the sacrifice of Christ and the Church, and give
the character more worthy liturgical operations. The appearance of some improper prac-
tices in the liturgy, the characteristics of each feature and songs, and attempt to
»straighten” in light of the relevant legislation, liturgical music and aim to improve
during the singing of liturgical celebrations.

Key words: liturgy, the Eucharist, Sunday, singing, music.

Translated by Mirostawa Landowska



