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cena Polska w Londynie byla stworzona w 2004 roku w celu utrwalania tozsa-
mo$ci narodowej Polakdw na obczyznie i ten cel przy$§wieca nam nadal. Nie
ma w nim miejsca na dzielenie si¢ naszym dziedzictwem kulturalnym ze spo-
tecznoscig angielska, cho¢ oczywiscie nie wykluczamy obecnosci nie-Polakdw
na naszych spektaklach, a zainteresowanym pomagamy nawet w zrozumieniu
specyfiki naszej kultury, udost¢pniajgc streszczenia spektakli i wyjasniajac ich
nieodlaczny zwigzek z historig narodu polskiego i unikatowoscia jego tradycji.
Jednakze gléwnym zadaniem Sceny Polskiej w UK jest tworzenie pomostéw
miedzy pokoleniami Polakow, z tak réznych przyczyn osiadtych poza grani-
cami swego kraju, oraz podnoszenie §wiadomosci dziedzictwa kulturalnego
w okresie bezprecedensowej w swych rozmiarach migracji unijnej. To zadanie
tym wazniejsze w dzisiejszych czasach, im trudniejsza jest jego realizacja.
Mtlodzi ludzie, przyjezdzajacy na Wyspy z mysla o zarobkach i podniesieniu
stopy zyciowej, osiedlajg si¢, zaktadajg rodziny i nie znajduja czasu na teatr, zas ci
powodowani aspiracja robienia kariery, daza do integracji w $srodowisko brytyj-
skie i czesto $wiadomie unikajg zwiazkdéw ze srodowiskiem emigracyjnym, ktdre
uwazajg za marginesowe czy nawet ,,ghettowe”. Tak wlasnie okreglit to niedawno
znany mi i znany w kraju rezyser teatralny, od dwdch lat prébujacy przebic sie
przez hermetycznie zamknigte dla cudzoziemcdw podwoje teatru angielskiego.
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nantg jest jezyk i tradycja narodowa — pozostaje najtrudniejszym do zdobycia
bastionem kultury, niedostepnym rezyserom, a tym bardziej dla aktorom wy-

Ieéli film i media dajg jakas$ nadzieje¢ na przebicie sig, teatr — w ktérym domi-

chowanym w innym jezyku i kulturze. W tej dziedzinie sytuacja pozostaje bez
zmian niezaleznie od otwartych granic Unii Europejskiej i lepszego przygoto-
wania jezykowego nowo przyjezdnych Polakow.

Ambitnemu artys$cie taka przeszkoda staje si¢ cz¢sto osobistym wyzwaniem
i przyznam, ze nie inaczej byto ze mna, gdy przed ponad pot wiekiem pojawi-
fam si¢ w ojczyznie Szekspira jako 24-letnia absolwentka wydziatu rezyserskie-
go PWST.

Nie wiedzialam wtedy, Ze oprocz barier przeciw cudzoziemcom pokutujg tu
jeszcze staro$wieckie uprzedzenia przeciw zatrudnianiu kobiet w na stanowi-
skach kierowniczych. Jeszcze przez nastepne 20 lat tylko dwa nazwiska kobiet
rezyserek zapisaly si¢ w historii teatru angielskiego: Joan Littlewood i Wendy
Toye.

Ani moéj dyplom, ani list polecajacy od Erwina Axera do Petera Brooka nie
robily na nikim wrazenia. Co gorsza, sam teatr angielski wydal mi si¢ zdumie-
wajaco konserwatywny i staro$§wiecki w poréwnaniu do polskiego, w ktérym
nowatorstwo formy i zaangazowanie we wspdlczesnos$¢ byly pomimo cenzury,
a moze wlasnie z jej powodu celem samym w sobie. Dramaturgia Harolda Pin-
tera i eksperymenty Brooka, o ktérych méwilo si¢ z podziwem w kraju, okazaty
sie wyjatkiem raczej niz regula.

Wielka Reforma Teatralna, o ktdrej uczono nas na studiach i ktérej pionie-
rem byl Anglik Gordon Craig, byla i pozostaje dotad nieznanym tu wydarze-
niem, cho¢ od niej to wlasnie datuje si¢ rola rezysera we wspolczesnym teatrze.

Moj e wyksztalcenie nie przygotowalo mnie na zasadnicze réznice miedzy
teatrem polskim, tak przeciez zapatrzonym w kulture europejska, a te-
atrem angielskim, wyrostym z tradycji wyspiarskiej i z gleboko zakorzenionego
poczucia wyzszosci kultury anglosaskiej nad wszelkg inng. Nie zdawalam sobie
sprawy, do jakiego stopnia historia kazdego narodu warunkuje miejsce i role
kultury w Zyciu spotecznym.

Nasz teatr, cho¢ zrodzony z wpltywdéw europejskiego odrodzenia, uwarun-
kowany jest historig rozbioréw, emigracji, okupacji, zmagan przeciw opresji,
zmieniajacych sie pradow politycznych.

Teatr angielski po okresie renesansowego rozkwitu, ktéremu kres polozyla
morowa zaraza i pozar Londynu, stal si¢ — po 40-letniej przerwie w istnieniu,

294



REZYSER POLSKI W TEATRZE ANGIELSKIM I POLSKIM

po wojnach cromwellowskich i restauracji monarchii - rozrywka zarezerwowa-
n3 dla dworu i klas uprzywilejowanych. Jego ewolucja odzwierciedla zmagania
spoteczne okresu rewolucji przemystowej, jak i etos protestancki dominujacy tu
po dzien dzisiejszy. To w zwigzku z tym etosem teatry s na Wyspach po dzis
dzien zamkniete w niedziele.

Rdznice w podejsciu do teatru odbijajg sie¢ praktycznie na kazdym aspek-
cie jego dzialalnosci: od uzytkowania budynku po role dramaturga i stosu-
nek do artystow teatru. Gdy nasza tradycja kulturalna i historia podnosi teatr
do rangi $wiatyni narodowej, nawet jesli sytuacja dziejowa spychala go czasem
w podziemia czy do prywatnych salonéw emigracyjnych, teatr angielski pozo-
staje instytucja Scisle rozrywkowa. Walory ludyczne cenione s3 ponad wszelkie
inne wartosci, a produkt sprawdzony i pewny — ponad nowatorstwo czy ekspe-
ryment.

Autor dramatyczny nie jest widziany jako ,wieszcz” czy ,inZynier dusz’, w hie-
rarchii literackiej plasuje si¢ go na ogol nizej od autora powiesci, zas stosunkowo
niski status artysty teatru wyraza si¢ w angielskiej nazwie tego zawodu: enterta-
iner. Tylko nieliczni pracownicy ,,przemystu rozrywkowego” (entertainment in-
dustry) zyskuja respekt spoleczny, uwarunkowany sukcesem w telewizji lub pod-
niesieniem do rangi szlacheckiej przez krolowa.

Widz i wygoda tzw. paying public, czyli publicznosci placacej za bilety, jest
o wiele wazniejsza od artystow. Staroswieckie, rzadko odnawiane teatry West
Endu majg zlocone, luksusowe widownie i obskurne zaplecze z ciasnymi garde-
robami, pozbawionymi podstawowych urzadzen higienicznych. I cho¢ Londyn
uwaza si¢ za mekke teatralng, jest to mekka nastawiona na pielgrzymki tury-
stow amerykanskich i japonskich, szukajacych tu tradycyjnych inscenizacji kla-
syki angielskiej oraz konwencjonalnej, klasycyzujacej gry aktorskiej. No i oczy-
wiscie musicali.

Nie znaczy to, ze nie istnieje teatr alternatywny, poszukujacy czy uprawia-
jacy dramaturgie obcokrajowa, ale jako zjawisko marginesowe teatr taki z tru-
dem wigze koniec z konicem.

Najciekawsze zespoly eksperymentalne czy indywidualni artys$ci, wlacznie
z najwiekszym przedstawicielem angielskiej awangardy — Peterem Brookiem,
szukaja subsydiow i bazy do ciaglej dziatalnosci we Francji, Belgii i Holandii,
gdzie polityka rzadowa jest bardziej przychylna kulturze.

Jesli w Polsce rzad czy wladze miejskie doptacajg do kazdego biletu w te-
atrach, ktére nadal subsydiuja, a teatry subsydiowane nada istniejg w kazdym
nawet nieduzym miescie, cho¢ jest ich troche mniej niz za PRL-u, w Wielkiej
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Brytanii tylko najwieksze miasta majg teatr, a od czaséw rzadéw pani That-
cher nawet teatry subsydiowane muszg wykazad profit, czyli gra¢ repertuar lek-
ki i mato obsadowy.

Tak, w bardzo ogélnym zarysie, przedstawiajg sie nadal réznice miedzy te-
atrem polskim a angielskim; réznice, ktére musiatam zrozumie¢ i z ktorymi
musialam sie liczy¢, probujac wpisac si¢ twdrczo i zawodowo w ten nowy dla
mnie kontekst.

Podobnie jak dzisiejsi nowo przyjezdni postanowilam trzymac si¢ z dala
od srodowiska emigracyjnego i skoncentrowac na integracji w kulture an-
gielska, co ulatwita mi znajomos$¢ jezyka, maz Anglik oraz gotowos¢ zaczyna-
nia od podstaw.

Skorzystatam z okazji, Ze nowy principal stawnej uczelni teatralnej, Royal
Academy of Dramatic Art (dalej: RADA), otworzyl wydzial rezyserski. Nie zda-
walam sobie wtedy sprawy, ze byt to rzadki i szczesliwy dla mnie przypadek.

RADA, jak i pozostale szkoly teatralne w Anglii, ksztalcita aktoréw i techni-
kéw sceny tzw. stage managers, za$ studia rezyserskie jako takie w ogodle nie ist-
nialy. Rezyserzy teatralni wywodzili si¢ gléwnie z elity studenckiej w Oxfordzie
i Cambridge, gdzie poza obrang dziedzing studidéw, na og6t humanistycznych,
brali czynny udzial w przedstawieniach studenckich. Rzadziej mozna si¢ byto
nauczy¢ sztuki rezyserskiej przez terminowanie, czyli asystowanie wybranemu
rezZyserowl.

W obecnych czasach istniejg juz wydzialy rezyserskie oraz kursy przy wielu
wyzszych uczelniach, przysparzajac teatrom angielskim rosnacg gwardie mlo-
dych rezyseréw, cho¢ nie sprzyja im klimat ekonomiczny i kurczy si¢ sie¢ sub-
sydiowanych teatréw regionalnych.

Pod tym wzgledem sytuacja w Polsce zaczyna si¢ upodabnia¢. Tam jednak
nadal istniejg przy kazdym teatrze stale, etatowe zespoly aktorskie, co w Anglii
nigdy nie bylo praktykowane.

Po ukonczeniu studiéw rezyserskich - ktére w poréwnaniu do poprzednich
w PWST daly mi niewiele, poza okazja do opanowania nieznanych mi dotad ze-
laznych pozycji repertuaru angielskiego, takich jak tragedie jakobinskie czy ko-
medie z okresu restauracji oraz nawigzania pozytecznych kontaktéw ze znacza-
cymi ludzmi teatru — wyruszylam na prowincj¢ w poszukiwaniu zatrudnienia.

Byt to okres rzagdéw partii laburzystowskiej, sprzyjajacej rozwojowi i popu-
laryzacji teatru. Choc¢ istnialo o wiele wigcej drzwi, do ktérych moglam za-
stuka¢, w rozmowach z dyrektorami teatréw, nieodmiennie m¢zczyznami, na-
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potykalam na niezrozumialg wéwczas dla mnie nieufnos$¢ wobec cudzoziemki
i kobiety. Nikogo nie przekonywat ani moj podwojny dyplom, ani tytul magi-
stra, ani paszport brytyjski. Moja znajomos¢ jezykow i dramatu §wiatowego tez
nie robila wrazenia, bo dominowal wsze¢dzie repertuar angielski z rzadka do-
mieszka amerykanskiego i jeszcze rzadszym bardzo angielskim Czechowem.

Wigkszo$¢ rozméw konczyta si¢ pytaniem o sytuacje rodzinng i porada,
abym zajefa sie moim dwuletnim synkiem, cho¢ zapewniatam ich, ze synek ma
sie doskonale pod opieka tatusia i mieszkajacej z nami babci. W dzisiejszych
czasach ich podejscie uznane bytoby za seksistowskie, cho¢ nadal w dyrekcjach
teatrOw przewazajg mezczyzni.

Przez jaki$ czas udato mi sie pracowac jako asystentka w Royal Court The-
atre, siedzibie English Stage Company, lansujgcej nowg dramaturgie angielska
od Osborne’a po Edwarda Bonda. Jednak moja wiedza i kwalifikacje przerastaty
korzysci, jakie mogla mi dawac asystentura i cho¢ nudzac si¢ na prébach, pro-
bowalam ttumaczy¢ na angielski ulubione sztuki polskie, nie potrafitam zainte-
resowac nimi kierownictwa teatru.

Szczesliwym trafem pryncypal Royal Academy of Dramatic Art zaoferowal
mi pozycje etatowego rezysera na uczelni, co dalo mi bezcenne doswiadczenie
w pracy nad duzymi, wieloobsadowymi inscenizacjami i okazj¢ do opanowa-
nia rzemiosta rezyserskiego we wszystkich jego aspektach, przede wszystkim
w pracy z aktorem.

To wlasnie RADA dala mi szanse rezyserii sztuk autoréw nieznanych pod-
dwczas w Anglii: Vaclava Havla czy Stawomira Mrozka. Autorzy obcokrajowi
reprezentowali ryzyko, na ktore, oprdcz uczelni teatralnych, niewiele zespoléw
mogto sobie pozwoli¢. Dla mnie, jako mlodej rezyser, powodem do dumy byly
ambitne wieloobsadowe inscenizacje szekspirowskie, ktore staly sie wkrétce
moim forte i zwrocily na mnie uwage dyrektoréw teatréw regionalnych.

tym stosunkowo korzystnym dla teatru subsydiowanego okresie nawet
W niewielkie teatry jak Bolton Octagon mogty si¢ podejmowac realizacji
przynajmniej jednej sztuki Szekspira w sezonie. Dyrektor tego teatru, Wilfred
Harrison rezyserowat goscinnie w Polsce, co pewnie zawazylo na decyzji zaofe-
rowania mi rezyserii ,,Henryka V” Szekspira. Sukces mojej inscenizacji sprawit,
ze przez trzy nastepne sezony zrealizowatam wszystkie sztuki z cyklu ,,Kroni-
ki historyczne Szekspira’, a przez nast¢pne trzy sezony rezyserowatam wiel-
kie widowiska w Leeds Theatre, od ,,Marata — Sadea” po ,,Opere zebraczg” czy
»Another Country”. Pézniej tez zacheceni sukcesem tych atrakcyjnych, cho¢
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stosunkowo kosztownych spektakli, dyrektorzy teatrow powierzali mi duze
przedstawienia, czasem nawet rzadziej grywanych sztuk ,,obcych’, jak ,Wesele
Figara” Pierrea Baumarchaisa czy ,,Krwawe gody” Federica Garcii Lorki.

Nie wiem, czy pracujgc nad tymi inscenizacjami, zastanawialam si¢ nad
swym wkladem w kulture angielska, raczej staralam sie¢ w tych bardzo ,,me-
skich” sztukach o wojnie, patriotyzmie i o wtadzy przekaza¢ jak najwyrazisciej
moje zrozumienie tych tematdw. Oczywiscie, recenzje nie omieszkaly podkre-
8li¢ faktu mojej polskosci, uznajac za atut ,,$wieze spojrzenie” na Williama Szek-
spira czy Johna Gaya.

Po pewnym czasie przywyklam do wykrzyknika w tytule ,,Polka rezyseru-
je Szekspira!”. Nawet gdy po wielu juz latach i licznych inscenizacjach nie tylko
Szekspira, ale i innych rdzennie angielskich dramatow i adaptacji, kiedy kry-
tycy, a wraz z nimi publiczno$¢ przestali sie juz dziwi¢, ze to w ogéle mozliwe,
okreslenie ,,rezyser polski’ nieodmiennie wystepowato przy kazdej wzmiance
mojego nazwiska!.

Powodzenie moich produkcji przypisywano na ogét wyzej wspomnianej
»Swiezosci spojrzenia’, a okazyjne potkniecie kladziono réwniez na karb mojej
»obcodci” Czasami to samo przedstawienie moglo by¢ chwalone przez jedne-
go krytyka, a atakowane przez innego za pociagajacy, wedlug pierwszego, lub
odpychajacy, wedlug drugiego, efekt ,,obcosci”. Zalezalo to na ogo6t od ich sto-
sunku wobec europejskiej awangardy, do ktdrej wspotczesny polski teatr byl za-
liczany, a w ktdrej jedni widzieli ciekawg szans¢ dla rozwoju teatry, a inni zagro-
zenie dla jego solidnej fasady.

Za przyktad mogg postuzy¢ podzielone zdania na temat mojej interpreta-
cji scenicznej wersji powiesci Thomasa Hardyego Tess of the D’Urbevilles (pre-
miera w West Yorkshire Playhouse w 1991 roku). Podczas gdy recenzent ,,The
Independent” chwalil mityczny wymiar i nawigzania do teatru europejskiego?,
Charles Spencer w ,,Daily Telegraph” oskarzal mnie o subwersyjne intencje wo-
bec szacownej klasyki angielskiej?.

Z czasem sukces moich realizacji takich typowo angielskich utwordw, jak
»Jane Eyre’, ,Hindle Wake” czy ,,Another Country” pokonat uprzedzenia bar-
dziej konserwatywnych krytykow. Okazalo sie, ze publicznos¢ wcale nie jest

! Por. strona internetowa: Diamondmanagement.co.uk/index.php/artists/bio/helena_
kaut_howson; dostep: kwiecien 2016.

2 ,The Independent on Sunday’, sierpien (?) 1991.

3 E. Schafer, Ms-Directing Shakespeare. Women Direct Shakespeare, Pelgrave Macmil-
lan, 2000, s. 277.

298



REZYSER POLSKI W TEATRZE ANGIELSKIM I POLSKIM

zbytnio przywigzana do tradycyjnej interpretacji swych ulubionych sztuk,
a wrecz przeciwnie — lubi je ogladaé przefiltrowane przez wyobrazni¢ wolna
od ustalonych konwenciji.

Recenzje zaczynaly odzwierciedla¢ nie tylko nieoczekiwang site i wyrazi-
sto$¢ moich reinterpretacji, ale dawac¢ upust przyjemnosci, jaka sprawialo im
wlasnie to przelamywanie konwencji:

The director Helena Kaut-Howson should be pleased at our reaction because it
showed we had forgotten to be appropriate and really were participating in cosmic
drama being enacted before us and the race memories it evoked".

(Francesca Turner)

The atmosphere she creates is electric and has cinematic image by image control
I have rarely had the pleasure of seeing on an English stage®.
(Carol Wilks)

What a welcome shock, what an outbreak of daring for the Christmas season, in-
stead of routine boredom of a Classic transferred from page to stage in lumbering
bouts of realise, this version of Charlotte Bronte’s portrait of a young Victorian wom-
an shaping her own destiny comes trailing clouds of excitement. Kaut-Howson’s pro-
duction emerges as a series of dreamlike images and discovers a way of making the
story live in fresh, modern and distinctly theatrical terms®.

(Nicholas de Jongh)

Pracuj ac jako wolny strzelec, podejmowalam zadania poruczone mi przez dy-
rekcje teatrow. W duzej mierze byt to repertuar anglosaski, ktory - jak si¢ rze-
kto — dominowat i nadal dominuje tutejsze sceny. Sztuki z repertuaru obcojezycz-
nego stanowig maly procent, a wprowadzenie nowego utworu nieznanego autora
spoza sfery anglojezycznej jest niezwykle trudne. M6j gléd sztuk obcych czy cie-
kawych ryzykownych projektow i adaptacji zaspokajatam, rezyserujac na uczel-
niach teatralnych: RADA, London Academy of Music and Dramatic Art, Univer-
sity of California czy National Theatre School of Canada i innych, traktujac je jako
swego rodzaju laboratoria. W ten sposéb udato mi si¢ wylansowac kilka niezna-
nych tu dotad pozycji, na ogél w moich tlumaczeniach: ,,Zmierzch” i adaptacje
»Konarmii” Isaaca Babla, ,Sanatorium pod klepsydrg” Brunona Schulza, ,Was-

4 F. Turner, ,,The Guardian”, 2 V 1992.
5 C. Wilks, ,, The Guardian”, 16 IV 1988.
¢ N. de Jongh, ,,Evening Standard”, 6 XII 1993.
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se Zeleznowy” Maksima Gorkiego czy ,.Wijuny” Teresy Lubkiewicz-Urbanowicz.
Wszystkie realizowalam potem w teatrach zawodowych.

sWijuny”, przettumaczone jako ,Werewolves” (jak cata sztuka utrzymana
w dialekcie kresowym, stowo wijuny nie ma odpowiednika w jezyku angiel-
skim), doczekaly si¢ juz siedmiu miedzynarodowych realizacji, w tym czterech
rezyserowanych przeze mnie: Open Space Theatre - Londyn, Theatre de Nu-
veau Monde — Montreal, Druid Theatre — Galway, Irlandia, Traverse Theatre -
Edynburg. O wrazeniu, jakie ta niezwykla polska sztuka wywoluje na publicz-
nosci, najlepiej $wiadczy nastepujacy fragment recenz;ji:

Canadian Theatre has long been obsessed with old-fashioned naturalism. That's
another good reason to marvel as ,Werewolves” takes off from its ultra-naturalistic
context, then flies over the genre, hovers like Chekhov, wallows like Gorky, dances like
Fellini, blushes like schoolgirl and laughs like a world weary whore, In her superb pro-
duction Kaut-Howson has brought it through one more cultural barrier. It’s vaguely
Irish profoundly Slavic and irrepressibly Canadian’.

(Marianne Ackermann)

Chcialabym wierzy¢, ze takie wlasnie przetamywanie barier i przekraczanie
granic — rodzajowych, stylistycznych i geograficznych - stanowi mojg zastuge
i najwarto$ciowszy wktad w kulture brytyjska i nie tylko brytyjska:

She takes you from known to the unknown without betraying the spirit of the origi-
nal. An adaptation shed made from the stories of Isaac Babel plunged you into the
savage melancholy of underworld Odessa and succeeded in transforming the cramped
stage of the Half Moon Theatre into an epic space®.

(Irving Wardle)

Krytycy dostrzegali to réwniez w moich interpretacjach znanych sztuk an-
gielskich:

Her Royal Exchange Theatre production of ,, Hindle Wakes” in 1996, revived again
in 1998, disrupted by the IRA bombing, vindicated the idea of inviting a Pole to di-
rect a monument of ethnic Lancashire, Again she demonstrated a knack for acquiring
a sense of place whilst alluding to a wider works’. And for putting a smile on the face

of the audience’.
(Robin Thornber)

7M. Ackermann, ,,Montreal Gazette”, 27 I1I 1983.
8 1. Wardle, ,,The Independent on Sunday”, 7 V 1994.
® R. Thornber, ,,The Guardian”, 17 III 1999.
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Podobnie znajoma, a jakby odkryta na nowo byla w mojej interpretacji jed-
na z najwazniejszych sztuk Irlandzkich: ,,Plough and the Stars” Seana O’Casey-
ego — dramatu narodowego, bedacego dla Irlandczykéw tym, czym ,Wesele”
lub ,,Noc listopadowa” dla Polakéw. Dyrektor Lyric Theatre w Belfascie, kto-
ry zaskoczyl prase, oferujac rezyseri¢ tej wlasnie sztuki ,,polskiej” rezyser, tak
wspomina w swej autobiografii rezultat tego przedsiewziecia:

Inviting her I was hoping, and was not disappointed, that she would blow the dust
off the old Irish classic. Helena had a marvellous sense of the visceral sweep of the
play, her visual story telling was particularly strong’. The opening of her production
was magical. The whole cast wondered onto a dark street, with only a piercing shaft
of light, like a lost tribe wondering through the maze of history. It was like something
out a Polish film™.

(Rolland Jaquarello)

dy pracowatam jako rezyser niezwigzany z jednym teatrem, moje produk-

cje byly czym$ w rodzaju indywidualnych wypraw, ,podchodéw”, czasem
nawet ,najazdéw” na bastiony dramaturgii angielskiej, ktére staratam si¢ zdo-
bywac jeden po drugim, odkrywac ich istote i przyswaja¢ mojemu doswiadcze-
niu i percepcji $wiata, tak aby stawaly si¢ uniwersalne.

Gdy w roku 1991 objetam dyrekcje Teatru Clwyd w Walii, byta to dla mnie
szansa realizacji pelnej wizji teatralnej, planowania i wprowadzenia w zycie ca-
fego programu artystycznego: od ustalenia nowych celéw, poprzez dialog z pu-
blicznoscig, projekty rozwojowe, repertuar i jego realizatoréw, po wyraznie
okreslony styl prezentacyjny.

Cho¢ przedtem moja polskos$¢ dochodzita do glosu bezwiednie, teraz swia-
domie siegatam do moich korzeni, a nawet do kontaktéw zawodowych w kra-
ju i na $wiecie, zapraszajac do wspolpracy krakowskiego scenografa Pawta Do-
brzyckiego, polskiego kompozytora Bolestawa Rawskiego, Japonke Michiko
Kavagoe czy tez znakomitego grafika polskiego pochodzenia - Andrzeja Kli-
mowskiego. Te kontakty, we wspolpracy z miejscowymi talentami, jak i arty-
stami sceny o miedzynarodowej reputacji, jak Marcello Magni, Kathryn Hun-
ter, Janet Suzman, Tony Hopkins czy Julie Christie, pomogly mi w zakladaniu
podwalin pod prawdziwie europejski osrodek teatralny w malowniczym, cho¢
malo znanym zakatku pétnocnej Walii.

10 R. Jaquarello, Memories of a Development. My Time in Irish Theatre and Broadcasting,
Dublin, 2016, s. 123.
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Wybitny krytyk teatralny — Irving Wardle, w artykule poswieconym mojej
dzialalnosci podkresla polskie powigzania jako kluczowe dla osiggnie¢ mojej
dyrekgji:

Her Clwyd policy is a combination of close up and long distance. She casts ac-
tors previously seen on the welsh language scene alongside leading names of Eng-
lish stage in main house shows, such as the forthcoming Macbeth (starring Timo-
thy West), equally she puts out advertising leaflets designed by Andrzej Klimowski,
whose surrealistic graphics stem from the grand tradition of Polish poster art. In
a piece like ,,Full Moon”, her production faithfully reflected Caradog Pritchard’s por-
trait of a Welsh village life but coupled with visual magic of Witkiewicz. ,In Cen-
tral Europe”, she says, ,there isn't an existence that hasn’t been affected by wars and
revolutionary upheavals, so we tend to look at reality as a combination of individual
destiny and history, that strongly informs my perception of what life and the role of
art is about”. I can think of no other British based director who is in a position to
say that'.

(Irving Wardle)

Z kolei kronikarz historii teatrow regionalnych, Robin Thornber, tak podsu-
mowuje trzyletni okres mojego dyrektorowania:

In her three years as Artistic Director of Theatre Clwyd in Mold, she took that amaz-
ing palace of culture in the Welsh hills from regional rep to the international centre
of excellence. And while she brought a global perspective to a small market town, she
was the first director there to identify with its Welshness, perhaps because she had

grown up in a country overrun by occupation'?,
(Robin Thornber)

Pozwalam sobie przytacza¢ te wszystkie cytaty jako dowdd, ze moj wkiad
w kulture brytyjska postrzegany jest zazwyczaj w kontekscie mojej polsko-
$ci. Nie wiem, czy to jedyna cecha warunkujaca taki, a nie inny ksztalt mojej
osobowosci twdrczej. Mysle, ze pot wieku pracy i zycia poza Polskg oraz moja
sktonno$¢ do poszukiwan nie mogly pozosta¢ bez wplywu, ale mam satysfak-
cj¢ z przelamania, chocby w pewnym stopniu zakorzenionych tu uprzedzen
przeciw sztuce europejskiej, czyli kontynentalnej, ktéra w percepcji wielu Wy-
spiarzy wydaje si¢ przeintelektualizowana, abstrakcyjna i pozbawiona humoru.
Dlatego przyjmuje jako komplement dla siebie i dla kultury europejskiej naste-
pujace stwierdzenie tegoz krytyka:

1'1. Wardle, A Winner Against All Odds, ,Independent on Sunday”, 7 V 1994.
12 R. Thornber, ,,The Guardian”, 28 IX 1998.
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She brings ,,continental” dimension to the sometimes narrow world of British thea-
tre®.
(Robin Thornber)

Z kolei historycy teatralni odnotowujg dalsze strony mojego wkiadu:

She is probably the only director in the larger theatres who managed to assimilate
European and North American experimental influence into mainstage productions'.
(Ann Marie Taylor)

Ignorowanie istniejacych tu barier miedzy teatrem eksperymentalnym a kla-
sycznym (czytaj — konwencjonalnym), jak réwniez sam fakt powierzenia pol-
skiej rezyser dyrekcji znaczacego teatru brytyjskiego, de facto - teatru narodo-
wego Walii, byl i dotad jest ewenementem w historii instytucji artystycznych
tego kraju. Moja btyskotliwa, cho¢ stosunkowo krotka kadencje zawdzigczam
chyba gléwnie odwiecznym konfliktom miedzy aspiracjg narodowg Walijczy-
kéw a presja odgornej polityki Krdlestwa.

Moja polskos¢, a raczej dystans do oficjalnej polityki kulturalnej byty atu-
tem, docenianym przez Walijczykéw, moze dlatego, ze nie chcieli juz dyrekto-
réow — Anglikow, traktujacych ten teatr jako odskocznie do produkcji komer-
cjalnych, ktére mogliby przenosi¢ do londynskiego West Endu.

Ja natomiast widzialam te prace jako szanse najpelniejszej realizacji mo-
jej artystycznej wizji. I cho¢ zmagania z biurokracjg, zawis¢ i machinacje we-
wnetrzne zatruwaly nieraz stodki smak sukcesu, uwazam walijska przygode
za moment prawdziwego rozkwitu mojej kariery i najpelniejszego wyrazu mo-
ich mozliwosci artystycznych, bardziej celowy i przysparzajacy wieksza satys-
fakcje niz pdzniejsze osiagniecia w prestizowych teatrach Londynu i innych
metropolii $wiata. Duzo wigkszg nawet niz goscinna rezyseria w Royal Shake-
speare Company, tego olimpu wsrod angielskich teatrow, na ktérym — oprocz
mojej — nie postala dotad stopa rezysera polskiego.

d poczatku XXI wieku, po przeszio 30-letniej nieobecnosci, zaczglam by¢ za-
praszana do rezyserii w Polsce. W pierwszym projekcie, jaki podjetam, sta-
ralam si¢ wnie$¢ — w ten jakze inny i ciggle zmieniajgcy sie krajobraz kulturalny -
moje doswiadczenie, jako czlowiek i artysta, bez afiliacji z taka czy inng tradycja.
W odpowiedzi na zmiany w kraju, na wyzwania i problemy, jakie te zmiany
stawialy przed przecietnym Polakiem, wybratam ,Victory”, wspdtczesng sztuke

B Tamze.
4 A. M. Taylor, Patterns of Contemporary Theatre Making, Cardift, 1997.
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angielskiego pisarza Howarda Barkera. Dlugi podtytul tej niezwyklej, przetlu-
maczonej przeze mnie na jezyk polski sztuki, brzmial: ,Krajobraz po przelo-
mie, czyli wybory reakgji”.

Premiera, ktérg wyrezyserowalam z zespolem Teatru Wspodlczesnego
we Wroclawiu z Danutg Stenka w roli gléwnej, zdobyla w 2003 roku Grand Prix
na Festiwalu Sztuk Wspolczesnych w Bydgoszczy. Wreczajac mi te nagrode,
przewodniczacy jury wyrazil podziw, a wlasciwie zdumienie, ze autor brytyj-
ski piszac o przetomach spolecznych w Anglii XVII wieku, wydaje si¢ w sposéb
nieomylny trafia¢ we wspdlczesng sytuacje polska. Ale walory samego przed-
stawienia, za ktore zostalam nagrodzona, ujete byly bardziej uniwersalnie:

Zdaniem Jury festiwalu, ,Zwyciestwo” najtrafniej tgczy tragedie z groteskg, historig
ze wspélczesnoscig, polityke z mitoscig, odwage z wrazliwoscig, brutalnos¢ docieka-
nia prawdy z artystyczng wyobraznig.

(Adam Orzechowski, dyrektor Festiwalu)

Cieszylo mnie, Ze zamiast przyklejania etykietek czy wyciagania réznic mig-
dzy kulturami, teatr moze szuka¢ wspdlnych mianownikéw, zwlaszcza w sferze
aktualnych, zywych tresci.

Jesli za$ chodzi o forme, w porownaniu do rozbuchanej swobody, Ze nie po-
wiem — samowoli formalnej mtodych rezyseréw polskich, mdj styl jest zdecy-
dowanie konserwatywny.

Tym nie mniej kontynuuje wspolprace z teatrami w kraju, gdzie po kolej-
nych realizacjach uznano mnie jednak za rezysera ,,brytyjskiego’, i oczywiscie
nadal rezyseruje w teatrach brytyjskich i innych, gdzie pozostaje znana jako
~rezyser polski”.

Ichoc’: nadal szukam tresci ogélnoludzkich w podejmowanych przeze mnie
projektach, istniejg tresci i ich ukryte, glebokie znaczenia, ktére moge dzie-
li¢ tylko z Polakami osiadlymi poza granicami ojczyzny. Wtasnie ta odleglosc,
ten dystans do wasko pojetej koncepcji kultury - czy to polskiej, czy brytyjskiej
- laczy nas mocniej niz sztandary.

Od wielu lat, sporadycznie badz w sposéb regularny, w zaleznosci od wy-
magan czasow, tworzymy teatr, ktéry utrwala i wzbogaca naszg fundamental-
ng polsko$¢, pomaga w jej przetrwaniu, a takze w zrozumieniu jej roli w spote-
czenstwie wielokulturowym.
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HELENA KAUT-HOWSON

POLISH DIRECTOR IN ENGLISH AND POLISH THEATRE
SUMMARY

Helena Kaut-Howson, internationally acclaimed theatre director, resident in UK since
1995, describes her career and experiences as a theatre maker, looking on it from the
point of view of her contribution as a Polish artist to the cultural scene of Great Britain.
Born and educated in Poland, having gained her degrees and diplomas both in Poland
and UK, Helena Kaut-Howson has a strong affiliation with her Polish background and cul-
tural if not necessarily national heritage. Her views on the role of foreign artists in the large-
ly insular theatre scene in Britain have been shaped by extensive experience of working in
most major theatres in this country, from regional repertory companies to London West
End and the Royal Shakespeare Company. She describes her struggles over the years to es-
tablish her position and evolve an individual style of expression, overcoming considerable
resistance both as a woman and a foreigner. It was mainly as an artistic director of Theatre
Clwyd (Wales) a regional theatre which she raised to international prominence, that she
gained reputation for enriching British theatre with her vision. Since then and for many
years after her work has been appreciated for innovatory approach and for investing her in-
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terpretation of English classics with a new refreshing quality, often associated with the di-
rector’s Polish background.

The article points out key differences between the theatre culture in England and in Po-
land both bound up intrinsically with tradition and history.

Helena Kaut-Howson's experience outside of the United Kingdom confirmed her view
of a theatre as an expression of national identity, this being true of all theatres including
the marginally more outward looking Polish theatre. That's why she looks upon her role as
an Artistic Caretaker of the Polish Stage Company, UK which she founded in 2004 as es-
sentially separate and based on different principles (though still on the highest artistic cri-
teria) from her work as a British and international theatre director. If the former serves to
maintain and strengthen the cultural identity of Poles abroad, the latter has to play to the
interests and expectations of the British, only occasionally provoking them to broaden their

perspective.

Keywords: Helena Kaut-Howson, Polish artist, director, English and Polish theatre
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