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Joanna Czernichowska

MATKA BOSKA Z DZIECIATKIEM Z KOSCIOLA
OO0. BERNARDYNOW W WARCIE

Niniejszy artykut nie jest rozprawg konserwatorska,
ani studium z dziedziny historii sztuki, nie jest tez
szkicem historycznym. Jest prébg zasygnalizowania
pewnego problemu, ktéry moze pojawiac sie w szero-
ko rozumianej dziatalnosci konserwatorskiej. Problem
ten pojawia sie w momencie zetkniecia sie z dzietami
sztuki, ktore sa pewnego rodzaju kompilacjg styli-
styczng, i ktorg konserwator utrzymuje lub zmienia jej
forme.

Dziatanie konserwatorskie powinno dazy¢ do ,prze-
ksztatcenia istniejgcego stanu rzeczy i urzeczywistnie-
nia stanu rzeczy uznanego za cenniejszy”1l Stuszne

1. Obraz ,Matki Boskiej z Dziecigtkiem” przed konserwacja. Wszyst-
kie fot. K Stasiuk

1. ,Madonnaand Child” prior to conservation. All photos: R. Stasiuk

1. J. Biatostocki, Historia sztuki ws$réd nauk humanistycznych,
Wroctaw-W arszawa-Krakéw-Gdansk 1980, s. 133.

2. Prace konserwatorskie byty prowadzone przez firme ,Merlin”
z Warszawy. W sktad zespotu konserwatorskiego wchodzili: P. Ba-
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wydaje sie, aby dokonywane wybory byty dziataniami
w petni Swiadomymi, uwzgledniajgcymi stanowiska
czesto wielu zainteresowanych stron.

W latach 1995-1996 prowadzono prace konserwa-
torskie2 przy dwoéch ottarzach bocznych (potudnio-
wych) w kosciele p.w. Wniebowziecia Najswietszej
Panny Marii 00. bernardynéw w Warcie w wojew6dz-
twie sieradzkim.

Ottarze powstaty w XVIII w.3 Przy obecnym stanie
badan mozna domniemywaé, ze projekt ottarzy spo-
rzagdzono pomiedzy 1702 a 1710 r., same prace nato-
miast trwaly do 1726 r.

2. Obraz ,Matki Boskiej z Dziecigtkiem” po konserwacji

2. ,Madonna and Child” after conservation

ranowski, J. Czernichowska, A. Derentowicz-Zakrzewska, A. Ki-
jowska, J. Lis, T. Koztowski, T. Mortka.

3. Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce, t. Il: woj. tédzkie, pod red.
J. Z. tozinskiego, opra¢. K. Szczepkowska, Warszawa 1954.



Dwie pary bocznych ottarzy (stanowigcych swoje
lustrzane odbicia) z koSciota p. w. Wniebowziecia Naj-
Swietszej Panny Marii w Warcie stanowig rozwigzanie
wyjatkowe i nie majace precedensu na terenie Polski
we wczesniejszych i wspotczesnych im dekoracjach
wnetrz koscielnych. Wyjatkowo$¢ ta polega na pota-
czeniu dwoéch bocznych ottarzy pétnocnych i dwdch
bocznych ottarzy potudniowych w pary tak, ze majg
wspélne retabula. Ptaszczyzny ottarzy sq wkleste; zbu-
dowano je na rzucie potgczonych ze sobg krzywizn.
Kazdy ottarz ma forme prostokagtnego retabulum
o zaokraglonych rogach, ustawionego na niskim coko-
le i zwienczonego wysoka nadstawg. Centralng prze-
strzeh kazdego retabulum zajmuja dwa obrazy flanko-
wane z obu stron parami pétkolumn podtrzymujacych
zwienczone gzymsem belkowanie. Zwienczenie takie
ujeto w pary kolumienek zamknietych belkowaniem.

W parze ottarzy potudniowych, blizej teczy, znajdu-
je sie ottarz Matki Boskiej Niepokalanego Poczecia.

3. Odwrocie obrazu

3. Reverse of painting

4. Tamze, s. 317.

5. W trakcie prac konserwatorskich prowadzonych przy ottarzach
znaleziono informacje (umieszczone na odwrociach elementdw sny-
cerskich) o wykonanych w 1861 r. pracach poztotniczych. Mozna

W retabulum tego ottarza umieszczono dwa obrazy:
na zasuwie obraz Matki Boskiej Niepokalanie Poczetej
z XVIIlI w. oraz staly obraz Matki Boskiej z Dziecig-
tkiem, stanowiagcy temat niniejszego artykutu4 (il. 1).

Obraz jest typem przedstawienia znanego pod na-
zwg Hodegetrii. Marie ukazano frontalnie, w pdtpo-
staci, z matym Jezusem na lewym ramieniu. Prawa
reka Madonny utozona jest na piersi. Gtowa Jezusa
znajduje sie na wysokosci ramienia Matki Bozej,
w trzech czwartych zwrocona jest ku Niej. W lewej
raczce Jezus trzyma kodeks Ewangelii, prawg za$ ma
uniesiong ku gdrze w gescie blogostawienstwa. Wi-
doczna jest lewa stopa Dziecigtka. Madonna okryta
jest ciemnogranatowym ptaszczem podbitym szarg ma-
terig. Spod plaszcza widoczna jest ciemnoczerwona
suknia. Zardwno ptaszcz, jak i suknia wykonczone
sa ztotymi laméwkami. Dziecigtko ubrane jest w cie-
mnorézowga sukienke obwiedziona pod szyjg ztotym
paseczkiem.

Tio wokot postaci jest neutralne, ztocone, plytko
reliefowane wzorem roslinnym, z zaznaczonymi wo-
kot gtow niestykajgcymi sie nimbami i promieniami.

Malowidto wykonano na podtozu klejonym
z trzech lipowych desek, dodatkowo #gczonych dwo-
ma poprzecznymi szpongami. Deski sg rowno diuto-
wane wzdtuz stojéw. Pierwotnie podtoze miato praw-
dopodobnie ksztatt stojgcego prostokata zakoriczone-
go od goéry Scietym stozkiem. W przesztosci podtoze
powiekszono nadajac mu ksztatt prostokata przez nad-
tozenie od gory poziomej listwy oraz dotozenie troj-
katnych deseczek do Scietych krawedzi bocznych
(it. 3).

Prace badawcze i konserwatorskie przy obrazie Ma-
tki Boskiej z Dziecigtkiem rozpoczetam w 1995 r. Juz
wstepne ogledziny obrazu wykazaty istnienie kilku
warstw stratygraficznch. Zasadniczym problemem sta-
to sie zatem okreslenie zasiegu i stanu zachowania
kolejnych warstw malarskich. Nalezy w tym miejscu
podkresli¢, ze obraz pozostaje obiektem kultu, a chro-
nologicznie ostatnia warstwa istniata na obrazie praw-
dopodobnie od czasu poprzedniej restauracji ottarzy
w 1861 r.5i dobrze utrwalita sie w Swiadomosci wier-
nych. Nadrzedne jednak wydawato mi sie odstoniecie
pierwotnej warstwy malarskiej w celu przywrdécenia
estetycznych waloréw obrazu. Decyzje o usunieciu
przemalowan z partii szat utatwito istnienie posrebrza-
nej koszulki obrazu, przed konserwacjg mocowanej na
state do desek malowidta. Koszulka ta zakrywata przed
oczami wiernych wiekszo$¢ kompozycji.

W momencie rozpoczecia prac konserwatorskich
najwieksze niebezpieczenstwo stanowity daszkowate
odspojenia warstw malarskich z licznymi ubytkami —
wykruszeniami powstatymi na skutek urazéw mecha-

domniemywac, co potwierdza stan zachowania pozostatych malo-
widet z tychze ottarzy, ze skorzystano wtedy z okazji odswiezenia
obrazow.
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4. Odkrywki warstw malarskich

4. Disclosure of painting layers

nicznych. Zaréwno metalowa koszulka oraz korony,
aniotki i gwiazdki6, jak i liczne wota byty mocowane
za pomocga gwozdzi bezposrednio do obrazu uszkadza-
jac w znacznym stopniu malowidto.

Powierzchnia obrazu byta bardzo silnie zabrudzona,
pokryta grubg warstwg pociemniatego werniksu olej-
nego. Malowidto miato nier6wng powierzchnie, miej-
scami warstwy malarskie byty bardzo grube. Wstepne
obserwacje poczynione podczas prac zabezpieczajg-
cych wykazaty istnienie kilku warstw chronologicz-
nych. Wykonanie badan chemicznych i fizycznych po-
twierdzito te przypuszczenia. Na zdjeciach Rtg uwi-
docznity sie przesuniecia w uktadzie dtoni w spodniej
warstwie malowidta, odmiennie zarysowata sie linia
twarzy Dziecigtka, jak réwniez uktad ksigzki wraz z or-
namentem na oktadce.

Wyniki badan pomogty podja¢ decyzje o wykonaniu
odkrywek stratygraficznych woko6t najbardziej zni-
szczonych fragmentéw malowidta. Za zgoda Komisji
Konserwatorskiej odkrywki te byty stopniowo posze-
rzane i wykonywane wokot innych zniszczonych frag-

6. Sukienka na obraz pochodzi z XI1X w. Wiadomo, ze za klauzura
w klasztorze jest przechowywana znacznie wczesniejsza koszulka do
tego typu przedstawienia.

7. W Komisji Konserwatorskiej brali udziat przedstawiciele Urzedu
Konserwatorskiego, rzeczoznawca i 6wczesny gwardian klasztoru.
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5. Fragment lica obrazu podczas odstaniania spodniej warstwy ma-
larskiej

5. Fragment of the face during the uncovering of the underneath
painting layer

mentow obrazu. Ze wzgledu na potrzebe okreslenia
stanu zachowania spodnich warstw malowidta, od-
krywki staratam sie wykonywa¢ w réznych, odlegtych
partiach kompozycji (it. 4, 5).

Prowadzone prace uwidocznity skomplikowang bu-
dowe stratygraficzng obrazu. Wykazaty, ze obraz byt
w przesztosci poddawany licznym renowacjom o réz-
nym zasiegu, poczawszy od lokalnych reperacji, az po
catosciowe odnawianie.

Pierwotna warstwa malarska zachowana jest nie-
rownomiernie w réznych partiach obrazu. | tak, w par-
tiach ztoconego tta wystepuje jedynie szczatkowo: na
krawedziach obrazu i przy granicach z malowidiem
widoczne sg niewielkie fragmenty reliefowanego po-
lerowanego ztocenia. Wzér reliefu jest dzisiaj nie do
odtworzenia. Cate tto zostato w przesztosci przegrun-
towane na nowo, pokryte ptytka dekoracja, z6ttym
bolusem i ztoceniem na mixtion. Nie sposob obecnie
okredli¢, w jakim stopniu i czy w ogdle ostatnia chro-
nologicznie dekoracja tta nawigzuje do pierwotnego
zdobienia polerowanego ztocenia.

8. Niemozliwe z konserwatorskiego punktu widzenia stato sie usu-
niecie wierzchniej warstwy bez znacznych zniszczen pierwotnej.
Najprawdopodobniej zawazyt tu bardzo zty stan zachowania orygi-
nalnych karnacji twarzy Madonny ilJezusa.



W samym malowidle mozna wyodrebni¢ Kkilka
warstw malarskich o nieréwnym zasiegu. Najwieksze
zniszczenia pierwotnych warstw malarskich majg miej-
sce w dolnej i Srodkowej czesSci obrazu. Znakomicie
natomiast, abstrahujac od uszkodzen mechanicznych
powstatych na skutek wbijania gwozdzi, zachowane sa
partie szat i dtoni obu postaci.

Pierwotne malowidto wykonane jest w technice
temperowej na dwuwarstowej biatej zaprawie. Farba
ktadziona jest cienko, kryjagco, prawie ptasko. Miejsca-
mi pod cienkg warstwg farby widoczny jest rysunek
wykonany ziemig zielona. Karnacje zaréwno XVII-wie-
cznej, jak i pierwotnej warstwy bardzo starannie wy-
modelowano; malowane sg dosy¢ gtadko, cienko w par-
tiach cieni, grubiej w $wiattach, z wyraznymi pocigg-
nieciami pedzla w swiattach malowidta XV II-wieczne-
go. Karnacja XVIl-wieczna jest chtodna, zielonkawa,
podczas gdy pierwotna jest znacznie cieplejsza w tona-
cji, ugrowor6zowa w kolorze. W chronologicznie
pierwszej warstwie szat zwraca uwage dosy¢ plaski
charakter malowidta, sposéb podkreslenia budowy
formy za pomocg cienkich kresek. Bogate jest orygi-
nalne zdobienie krawedzi ptaszcza i sukni Madonny
oraz Jezusa. Sukienki ozdobiono wokoét szyi i dtoni
polerowanym zitotem reliefowanym w formie ukos$nej
kratki z zgbkami od dotu i podwo6jnym obrysem u gé-
ry; krawedzie ptaszcza Matki obwiedziono nato-
miast ztotym paskiem, pierwotnie pokrytym prawdo-
podobnie laserunkowg dekoracjg. Dekoracja taka, wy-
konana cienkimi laserunkowymi (bragzowymi) kreska-
mi zachowala sie fragmentarycznie na lamdéwce pta-
szcza nad twarzg Madonny i w okolicach Jej lewej
dioni. Krawedzie ptaszcza dodatkowo obwiedziono
pasami ukosnej kratki. Linie kratki naniesiono impa-
stowo jasnoz6ttg farbg, od strony zewnetrznej wykon-
czono zabkami. Dekoracja ta sugerowata prawdopo-
dobnie koronke.

Problemem zaréwno z konserwatorskiego, jak
i estetycznego oraz kultowego punktu widzenia staty
sie twarze Madonny iJezusa. Pomimo niewatpliwego
zachowania przynajmniej znacznych fragmentdéw pier-
wotnej karnacji, oddzielenie tej warstwy od nastepnej
sprawito niespodziewang trudno$és.

W tej sytuacji, wzigwszy pod uwage walory estetycz-
ne wierzchniej, bez watpienia XVII-wiecznej w tych
fragmentach obrazu warstwy, jak rowniez kultowy cha-
rakter obrazu, postanowitam za zgodg Komisji Kon-
serwatorskiej pozostawi¢ te warstwe w obrazie. Partie
twarzy Madonny iJezusa zostaty jedynie oczyszczone
z pociemniatego werniksu.

Obraz stat sie zatem, cze$ciowo z koniecznosci, cze-
§ciowo z wyboru, swoistg kompilacjg réznych elemen-

9. Szereg cech stylistycznych, jak réwniez technika wykonania pier-
wotnej warstwy malarskiej pozwalajag umiesci¢ date powstania ob-
razu w XVI w.

10. T. Mroczko, B. Dab, Gotyckie hodegetrie (w:) Sredniowiecze.
Studia o kulturze, t. Il1l, Wroclaw 1966.

téow stylistycznych, co zreszta miato miejsce takze
i wczesniej, w momencie podjecia prac konserwator-
skich. Kompilacja elementéw XVII- i XIX-wiecznych
zostata zamieniona podczas prac konserwatorskich na
kompilacje XV I- i XVII-wieczng9. Obraz nadal pozo-
staje zywym Swiadectwem swojej, nie w petni rozpo-
znanej historii.

Brak jest przekazdw i bibliografii na temat pocho-
dzenia obrazu Matki Boskiej z Dziecigtkiem z kosciota
00. bernardynéw z Warty. Proby okreélenia kregu czy
warsztatu wykonania jak dotad nie daty rezultatu.

W Polsce $redniowiecznej kult Matki Bozej byt juz
powszechny. W XV w. nastgpito rozpowszechnienie
gotyckich obrazéw Hodegetriilo, w XVI w. wzmagta
sie cze$¢ oddawania cudownym wizerunkom, aw 1621 r.
uchwaty synodu krakowskiego ustality wzoér ikonogra-
ficzny obrazéw maryjnych. Ze wzgledu na swojg wy-
sokg range zostat nim obraz Matki Boskiej Jasnogdr-
skiej1l. Na ziemiach polskich nastgpita integracja im-
portowanych wzoréw przedstawienia typu Hodegetrii,
nastepnie swoiste ich przetworzenie. Rozpowszechnie-
niu tych wizerunkoéw sprzyjata popularna grafika de-
wocyjna, nie przywigzujaca wagi do wiernego podo-
bienstwa do oryginatu. Takimi wzorami do nasladowa-
nia, rozpowszechnianymi za pomocg odbitek graficz-
nych, byly inne czczone wizerunki maryjne bedace
podobiznami Matki Boskiej Czestochowskiej. W rezul-
tacie powstawaty liczne obrazy, ktére powtarzaty ogoél-
ny schemat Hodegetrii, ale roéznity sie w traktowaniu
réznych fragmentdw tej kompozycjil2 Oprécz najpo-
pularniejszych u nas wizerunkéw maryjnych (dla kto-
rych mozna wskazaé pierwowzory, np. liczna grupa
obrazéw Matki Boskiej Piekarskiej czy Matki Boskigj
Snieznej), spotykane sa takze warianty Hodegetrii wy-
stepujace jedynie w pojedynczych przyktadach. Wize-
runki te nie majg okreslonego wzoru Hodegetrii, na-
wigzuja jedynie do blizej nieokre$lonych typéw, ze
szczeg6tami kompozycji potraktowanymi dosy¢ swo-
bodnie. Kult tych obrazéw miat lokalne znaczeniel3.

Wydaje sie, ze przyktadem takiego wiasnie obrazu
jest opisywana tu Hodegetria z Warty.

Obraz ten powtarza zasadniczy schemat kompozy-
cyjny Hodegetrii, trudno jednak wywie$¢ go z kon-
kretnego wzoru. Malowidto to zawiera w sobie zaréw-
no elementy, ktére wczesniej pojawity sie w obrazie
Matki Boskiej Czestochowskiej: poziomy uktad kodek-
su Ewangelii, zgiete pod katem prostym nozki Jezusa
(wywodzace sie ze sztuki bizantyjskiej), stopa Dziecka
ukazana z profilu, jak i inne elementy, dla ktérych
trudno wskazaé¢ konkretny wzér. Do tych elementow
nalezy rzadko spotykany gest btogostawienstwa wyko-
nywany przez Jezusa trzema palcamil4, czy tez wyja-

11. H. T. Kupiszewska, Podobizny i kopie obrazu Matki Bozej Czesto-
chowskiej (w:) Jasnogdrski ottarz Krélowej Polski, Czestochowa 1991.
12. T. Mroczko, B. Dab, op. cit.

13. Tamze.

14. Gest btogostawienstwa wykonywany przez Jezusa trzema palca-
mi wystepuje m.in. na obrazach: Marii z Dziecigtkiem datowanym
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tkowo wysokie umieszczenie prawej dtoni Matki (przy
zachowaniu czesto spotykanego skosnego uktadu Jej
prawej reki — w tym przypadku prawie pionowego)
(it. 2). Zwraca takze uwage bogate zdobienie szat pier-
wotnej warstwy malarskiej: powtarzajgca sie dekoracja
motywem ukos$nej kratki (uzyskana réznymi srodkami
— impastowo ktadzionymi kreskami farby i reliefowa-
nym ztoceniem), jak réwniez geste pokrycie ptaszcza
Madonny gwiazdkami.

Zagadka takze pozostajg dotozone w przesztosci
elementy podtoza, zmieniajgce zasadniczo ksztatt ob-
razu (it. 3). Na trdjkatnych deseczkach mocowanych
do gérnych scietych krawedzi obrazu, pod wtor-
nym ztoceniem na mixtion odstonieto fragmenty de-
koracji: na ztoconym tle srebrny, laserowany zielenia
motyw roslinny (prawdopodobnie w ksztakcie lilii)15.

Z zagadnieniem pierwowzoru i nie rozpoznanym
pochodzeniem obrazu wiaze sie scisle problem jego
datowania. Suma cech stylistycznych, kolorystyki
i techniki wykonania pierwotnej warstwy malarskiej
(il. 2)16 sktania do przesuniecia daty powstania obrazu
do XVI w. W obliczu niemoznosci blizszego okreslenia
pochodzenia obrazu, nie mozna wykluczy¢ lokalnego
warsztatu. Owczesna Warta byla tetnigcym zyciem
miastem, w XVI w. byto tu az siedem kosciotéw (pod-
czas gdy obecnie sg tylko trzy). Wiadomo z przekazdw
bernardynskich, ze juz w XV w. istniat w kosciele kla-
sztornym w Warcie kult NajsSwietszej Marii Panny.
W 2 pol. XV w. drewniane kosciét i klasztor dwukrot-
nie sie pality, a w 1490 r. zostaly odbudowane jako
murowane. W kodciele i klasztorze warckim dziatat

na pocz. XV w. znajdujacy sie w skarbcu katedry wawelskiej, Matki
Boskiej z Doubleb w Czechach datowanym na XV w., oraz na ob-
razie Madonna ab Igne z kolegiaty p. w. $w. J6zefa w Kaliszu dato-
wanym na pol. XV w.

15. Ze wzgledu na bardzo zty stan zachowania tych fragmentéw
oraz og6lny wyraz plastyczny nie pasujacy do catosci przedstawie-
nia, narozniki te (po uprzednim zabezpieczeniu) zakryto ciemno-
czerwonym aksamitem.

zmarty w 1516 r. artysta malarz Franciszek z Siera-
dzal7. Do Warty przyjechat w 1534 r. btogostawiony
ojciec Rafat z Proszowic, ktéry miat ,wielkie nabozen-
stwo do NMP wartskiej”1* i do Warty przybyt chory,
aby swéj zywot zakonczy¢ przed Jej obliczem. Wsrod
obrazéw maryjnych, ktére budzity wielkie nabozen-
stwo blogostawionego ojca Rafata, byla by¢ moze
i opisywana tu Matka Boska z Dziecigtkiem.

Po smierci Rafata z Proszowic wsérod miejscowej
ludnosci zaczat rozwijac sie kult tego zakonnika. Stop-
niowo przyémit on zywy tu wczesniej kult Matki Bozej,
a czczony wizerunek popadt w zapomnienie. Obecnie
nie wiadomo, ktéry z obrazéw byt otoczony kultem
i czy dotrwat on do naszych czaséw. W obu potudnio-
wych ottarzach z kosciota w Warcie zachowane sg ory-
ginalne ramy pochodzace z czasdw budowy ottarzy, na
ktérych osadzano obrazy. Dwa z tych obrazéw nama-
lowane zostaty specjalnie w celu dekoracji tych wtasnie
ottarzy, pozostate dopasowano wymiarami i formg do
otworéw w ottarzach. Wykorzystano malowidta beda-
ce juz wczesniej w posiadaniu zakonnikoéw. Postgpiono
tak z wyobrazeniem $w. Kazimierza i z przedstawie-
niem $w. Wiadystawa z Gielniowa. Wtedy tez zapewne
zmieniono forme i powiekszono deske Hodegetrii.
Nie wiadomo jednak, czy wykorzystano obraz juz
wczesniej znajdujacy sie w kosciele, czy tez byt to
nabytek z zewnatrz. Na te wszystkie pytania nie po-
moze nam odpowiedzie¢ obraz, ktérego obecna forma
plastyczna jest Swiadectwem jego bogatej historii i wy-
nikiem pracy malarzy z ré6znych epok.

16. Na zdjeciu obrazu po konserwacji pierwotna warstwa malarska
widoczna jest w partiach szat oraz dtoni Matki Boskiej i Jezusa,
a przede wszystkim w ogdlnej kompozycji obrazu, gdzie posta¢ Ma-
donny jest monumentalna, przypominajaca bizantyjskie Hodegetrie.
17. Polski Stownik Biograficzny, t. VII, Krakéw 1948-1959; Archi-
wum Bernardynskie: Kronika Wartska 12. Malarz Franciszek z Sie-
radza byt bernardynem, zmart i pochowany zostat w Warcie.

18. Encyklopedia Koscielna, t. XXIII, Warszawa 1899.

Madonna and Child in the Bernardine Church in Warka

During the conservation and restoration of the seven-
teenth-century Madonna and Child, a painting in the Ber-
nardine monastic church in Warka (voivodeship of Sieradz),
the removal of a silver covering, which to considerable
degree concealed the canvas, proved that the painting is a
stylistic compilation of seventeenth- and nineteenth-century
elements. The examination of the object (X-ray, chemical
studies of samples of painting layers, stratigraphy of layers)
revealed a complicated stratigraphie construction of the can-
vas — the existence of numerous repainting, spanning as-
sorted ranges. In the past, the painting was subjected to many
repairs, i.a. the form of the wooden under-painting was
expanded and altered.
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The conducted survey of source material did not enable
a closer ascertainment of the workshop which produced the
painting, or its history.

Owing to the state of the preservation of the original
object and the cult functions it fulfils, conservation entailed
the removal of eighteenth- and nineteenth-century repaint-
ing, a partial retention of the seventeenth-century layer, and
a fragmentary disclosure of the probably sixteenth-century
canvas.

The article describes a situation when a conservator is
compelled to make unambiguous choices, and his decisions
maintain or alter the form of a given work of art. Such
decisions, therefore, should entail fully conscious selections.



