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THE CRUEL TURK AND THE DIABOLICAL MOOR.

TURKS,MOORS AND RENEGADES ON THE ELIZABETHAN AND EARLY STUART STAGE

This study presents a literary picture of the Turks, Moors and renegades in the Elizabethan and
early Stuart theatre. The depiction of these figures also provides an insight into the exotic and
secret world of the Mediterranean and the adjoining lands under the rule of Islam. Questions of the
religious coexistence of Muslims and Christians, conversion from one faith to another and mutual
relations between England and the Ottoman Empire create a mosaic of contradictory perceptions
of Turkish and Moorish characters who figure in Elizabethan and early Jacobean dramatic works.
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,And for this Barbarous Moor, and his black train,
Let all the Moors be banished from Spain.”

ZavéreCny monolog krale Filipa pochézejici z anonymni hry s prizna¢nym ndzvem
Panstvi chti¢e — Lust’s Dominion sepsané v zavéru éry alzbétinského divadla ukonéuje
dramatickou zapletku odehravajici se mezi Eleazarem, ¢ernym Maurem — musli-
mem, a krasnou Spanélskou krilovnou, zenou bilé pleti — kf'estankou. A pravé ona
obrovska propast, do které spadaji kategorie jako rasa, naboZenstvi, etnikum, sexua-
lita ¢i fyzicka nebo kulturni odli$nost, kterd znemoziiovala preklenuti rozdild mezi
muslimy a kf'estany, a¢ ,,erné tvare mohou mit duse bilé jako snih” a ,ty nejbélejsi
skryvat to nejéernéjsi nitro“? byla velice zahy po vzniku prvniho vefejného divadla
v Londyné predmétem zdjmu anglickych dramatikt predstavujicich kruté Turky ¢i
d4belské Maury.?

1 Lust’s Dominion; or, the Lascivious Queen, London 1657, fol. I1v.

2 ,Black faces may have hearts as white as snow. [...] The whitest faces have the blackest
souls.” Tamtéz, fol. H3r.

3 Prvni vefejné divadlo s ndzvem Divadlo — The Theatre, které nechal postavit James Bur-
bage, vzniklo na severnim predmést{ Londyna v roce 1576. Ke vzniku a vyvoji alzbétin-
skych a rané stuartovskych divadel vice C. W. R. D. MOSELEY, English Renaissance Drama,
a Very Brief Introduction to Theatre and Theatres in Shakespeare’s Time, Tirril 2008; John AN-
DREWS, William Shakespeare: His World, His Work, His Influence, New York 1985, s. 107-12.8.
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DIVADLO, HISTORIOGRAFIE, PRAMENY

Podobné jako ve vrcholném obdobi vlady kralovny Alzbéty I., tak i v prvnich dese-
tiletich stuartovského obdobi sehrélo divadlo v anglickém prosttedi neopominutel-
nou roli v adaptovani, formovani{ a rozsifenf vnimani cizosti a jinakosti. Vyptj¢ime-
-1i si slova amerického historika Daniela Vitkuse, byla to pravé prkna jevisté, ktera
anglické spole¢nosti ¢asto prindsela podivné predstavitele, chovani, zvyky a nébo-
Zenstvi odli$nych nezndmych kultur; zaroven vSak onu cizost, nezndmo a exoti¢nost
nejruznéji prekrucovala, napodobovala a interpretovala.* Neni ndhodou, Ze piisobeni
prvnich komerc¢nich divadel v Londyné bylo spjaté se znovuobnovenim anglické eko-
nomické expanze do zdmorti. Diky oziveni ndmotniho obchodu byl také podpoten za-
jem spole¢nosti o mista a zaleZitosti sahajici za hranice anglického kralovstvi. Jednim
z dusledkii této mezikulturni vymeény se stalo zaujeti kulturni odlisnosti na poli lite-
rarnim a dramatickém.®

Zatimco kolem roku 1580 mohla londynska divadla pojmout priblizné 5 00o-6 0oo
divakd, zac¢atkem nasledujiciho stoleti byla tato kapacita navysena aZ dvojnisobné.®
Na prelomu 16. a 17. stoleti proudilo dvefmi nejriznéjsich divadelnich scén aZ 25 ooo
osob tydné, tedy ptiblizné jedna osmina lidi Zijicich v této dobé v Londyné.” Vez-
meme-li v potaz tyto pocty, nelze nez zdlraznit obrovsky propagandisticky potencial,
ktery diimal v rukou divadelnich spole¢nosti a autort scénafi.. Samotné vstupné na
jednotliva predstaveni navic umozilovalo pfistup i lidem stojicim na nizsich stup-
nich anglické spole¢nosti, ktefi mohli vyuzit mist na stanf okolo pédia v cenové
relaci jedné aZ dvou penci. Nicméné témata her musela predevsim vychézet vstric
spolecenské poptavce, kterd byla evidentné vysok4, jelikoz mezi vznikem prvni hry
s tureckym ndmétem v osmdesétych letech 16. stoleti a uzavenim divadel puritdny
v roce 1642 vznikly priblizné tfi desitky dramat, jeZ se odehravala v isldmském pro-
stredi nebo obsahovala daleZitou postavu Turka ¢i Maura.?

Turci, Maufi a renegati se podobné jako vzdalené a exotické konéiny orientalnich
T8 tésili pozornosti historikt a literatd jiz pomérné brzy; prikopnikem v této oblasti
se stal v roce 1915 Louis Wann se studif The Oriental in Elizabethan Drama. V§znamné
publika¢ni poliny zabyvajici se alespon ¢aste¢né interakcei kfestanti a muslim v ra-

4 Daniel VITKUS, Turning Turk: English Theater and the Multicultural Mediterranean,
1570-1630, New York 2003, s. 29.

s TYZ, Adventuring Heroes in the Mediterranean: Mapping the Boundaries of Anglo-Islamic
Exchange on the Early Modern Stage, Journal of Medieval and Early Modern Studies 37,
2007,¢.1,s.75.

6 Ann Jennalie COOK, The Privileged Playgoyers of Shakespeare’s London 1576-1642, Princeton
1981, 5. 190-192.

7 Andrew GURR, The Shakespearean Stage, in: Stephen Greenblatt (ed.), The Norton Shake-
speare, New York 2000, s. 3285.

8  Prvni alzbétinska hra, kde se vyskytl motiv Turka, vznikla v roce 1581 z pera Roberta Wil-
sona: Tri ddmy z Londjna — The Three Ladies of London. Vyslovené ,tureckd hra“ pak byla
sepsana koncem osmdesétych let Christopherem Marlowem: Tamerldn Veliky — Tambur-
laine the Great.
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ném novovéku pak vzesly v devadesatych letech z pera Bernarda Lewise a Nabila
Matara. Ve stejném obdobi se objevila i detailni publikace vénovand Maurtum v ang-
lickém renesan¢nim dramatu — The Moor in English Drama. K nejvyznamnéjsim lite-
rarné-historickym monografiim posledniho desetileti patti bezesporu dila Jonathana
Burtona, Daniela Vitkuse a Matthewa Dimmocka, kterd podrobné mapuji problema-
tiku dramatického ztvarnéni islimu a muslim v rané novovéké Anglii, ¢imz dostava
tento namét v zahrani¢ni historiografii status bohaté diskutovaného a podrobné pro-
badaného tématu.’

Za jednu ze zdkladnich odbornych praci v ¢eském prostredi lze oznadit rozsdh-
lou trilogii AlZbétinské divadlo ze sedmdesatych a osmdesatych let minulého stoletf,
mapujici nejen Shakespearovu dramatickou tvorbu, ale obsahujici i dila dalsich pro-
minentnich anglickych dramatiki, mimo jiné preklad Marlowova Maltského Zida.!°
Diskutované téma déle obohatil svymi studiemi divadelni védec a prekladatel Milan
Lukes ¢i v nedavné dobé Martin Hilsky a Pavel Drabek svymi obsdhlymi monogra-
fiemi k Shakespearoveé tvorbé.!

Pramennd zdkladna vyuZitelnd pro bddani na poli dramatickych her je pomérné
bohata. Z alzbétinské produkce je mozné vyuzit dila téchto autord — Robert Wil-
son, Robert Greene, Thomas Kyd, Christopher Marlowe, George Peele a William
Shakespeare. Analyze ovSem nesmi uniknout ani divadelni tvorba prvni poloviny
17. stoleti — Robert Daborne, John Fletcher, Philip Massinger, Thomas Middleton,
Robert Davenport, John Mason, Thomas Goffe, Richard Brome, John Day, William

9 Isldmsky svét a jeho dramatické ztvirnéni je podrobné analyzovany a diskutovany
v nésledujicich odbornych monografiich, pro prehled uvadim alespori nejzakladnéjsi
z nich: Louis WANN, The Oriental in Elizabethan Drama, Modern Philology 12, 1915, &. 7,
s. 423-447; Eldred JONES, Othello’s Countrymen. The African in English Renaissance Dra-
ma, London 1965; Jack D’AMICO, The Moor in English Renaissance Drama, Tampa 1991; Ton
HOENSELAARS, Images of Englishmen and Foreigners in the Drama of Shakespeare and his
Contemporaries: A Study of Stage Characters and National Identity in English Renaissance Dra-
ma, 1558-1642, Rutherford 1992; Bernard LEWIS, Islam and the West, Oxford 1993; Nabil I.
MATAR, Islam in Britain, 1558-1685, Cambridge 1998; TYZ, Turks, Moors, and Englishmenin
the Age of Discovery, New York 1999; Daniel VITKUS, Turning Turk: English Theater and the
Multicultural Mediterranean, 1570-1630, New York 2003; TYZ, Three Turk Plays from Ear-
ly Modern England: Selimus, A Christian Turned Turk, and The Renegado, New York 2000; Jo-
nathan BURTON, Traffic and Turning: Islam and English Drama, 1579-1624, Delaware 2005;
Matthew DIMMOCK, New Turkes. Dramatizing Islam and the Ottomans in Early Modern Eng-
land, Aldershot 2005.

10 Kazdy svazek obsahuje nékolik anglickych her preloZenych do ¢estiny veetné informaci
o autorech, historickém kontextu a ukdzky dal§ich dobovych prament: Alois BEJBLIK —
Jaroslav HORNAT — Milan LUKES, Alzbétinské divadlo I, II, III, Praha 1978, 1980, 1985.

1V ¢eském prostredi vysly naptiklad monografie: Milan LUKES, Mezi karnevalem a snem:
Shakespearovské souvislosti, Praha 2004; TYZ, Shakespeare a okoli: II. shakespearovské sou-
vislosti, Praha 2010; Martin HILSKY, Shakespeare a jevisté svét, Praha 2010; Pavel DRABEK,
Ceské pokusy o Shakespeara, Praha 2012. Z publikovanych studif 1ze zminit napt. Ivana MIS-
TEROVA, Reflexe Orientu v dilech britské stredovéké a renesancni literatury, Akta Fakulty filo-
zofické Zapadoleské univerzity v Plzni 5, 2009, &. 1, s. 63-77.
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Rowley a George Wilkins. Siroce vyuZitelné jsou také hry autort prolinajici se na-
pri¢ alzbétinskym a rané stuartovskym obdobim — Thomase Heywooda a Bena
Jonsona.

Cilem této studie je predstavit literarnf obraz Turk®, Maurd a renegatd na prk-
nech alzbétinského a rané stuartovského divadla, pfi¢em?z se jedna spise o drobnou
sondu do této problematiky za ti¢elem obohaceni doméci historiografie o téma ées-
kymi historiky dosud nepfilis reflektované. Z tohoto divodu text nemd ambice de-
tailné rozebrat veskeré dil¢i problémy souvisejici s obrazem Turka a Maura, spise se
snazi o struéné komplexni predstaveni celé tematiky.

TUREK, MAUR A JEJICH CHARAKTERISTIKY

Jak jiz bylo naznacdeno, s narustajicim poc¢tem anglickych ndmotrnikii a obchodnika
navstévujicich od sedmdesatych let 16. stoleti oblast Stfedomoti se rozrustal i proud
informaci o isldmské kultufe a jejich prislusnicich, prichazejici zpét do Anglie. Ne-
jen pravdivé pribéhy, ale i velka mira fabulace ¢i nejéastéji kombinace obojiho pro-
nikly na podium alzbétinského a rané stuartovského divadla. Je nutné vzit v potaz,
jak zminuje Bernard Lewis, také zvySujici se zdjem humanistickych ucenct o stu-
dium arabskych textd a isldmu jako nabozenstvi, ktery byl umoZnén pravé diky no-
vym znalostem a poznatkiim pfindSenych ndmorniky, obchodniky a v posledni fadé
také cestovateli. Za plodny vysledek jejich zaliby 1ze povazovat i vznik prvniho ucele-
ného anglického textu zabyvajiciho se tureckymi déjinami The General Historie of the
Turkes. Dilo, které sepsal Richard Knolles v roce 1603, tak spattilo svétlo svéta, aniz
by jeho autor byl nucen opustit Anglii.

Zaméri-li historik svou pozornost na samotné obyvatele tureckych tzemi, musi se
nejprve vyrovnat s otdzkou, jak byli oznacovani lidé Zijici v téchto oblastech. Pro je-
jich pojmenovani bylo vyuzivino mnoha termin. Podle Nabila Matara, odbornika na
anglo-islamské vztahy v raném novovéku, se jednd predevsim o dva zékladni: Turek
a Maur. Turek slouzil jako synonymum pro muslima, tzn. pfislusnika islamské viry,
ale zaroven byl pouzivan pro odliseni dvou kulturné a etnicky rozdilnych skupin: os-
manskych Turkd, ktefi vojensky a politicky ovladali Tunis, Tripolis a Alzir, a Maurq,

12 Konkrétné se jedna o nasledujici dila, jejichZ vycet je uveden v chronologickém poradi:
1581 The Three Ladies of London, 1587-1588 Tamburlaine the Great, 1588 Selimus, Emperor of
the Turks, 1589 The Battle of Alcazar, 1589 The Comical History of Orlando Furioso, 1589-1590
The Jew of Malta, 1590 Alphonsus, King of Aragon, 1590 The Spanish Tragedy, 1592 The Tragedy
of Solimon and Perseda, 1592 Titus Andronicus, 1596 The Famous History of the Life and Death
of Captain Thomas Stukeley, 1596-1598 The Merchant of Venice, 1597-1603 The Fair Maid of the
West 1, 1600 Lust’s Dominion; or, The Lascivious Queen, 1603-1604 Othello, 1605 The Masque
of Blacknesse, 1607 The Travels of the Three English Brothers, 1610 The Turke, 1612 A Christian
Turned Turke, 1613-1618 The Raging Turk, 1618 The Courageous Turk, 1618 The Knight of Malta,
1620 All”s Lost by Lust, 1624 The Renegado, 1631 The Fair Maid of the West II, 1636 A Challenge
for Beauty.

13 B.LEWIS, Islam, s. 14.
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tj. pavodnich obyvatel severni Afriky.** Slovo Turek bylo spojovano se dvéma raznymi
kontexty. Oznacovalo bud muslimsky stat s jeho specifickymi vladnoucimi a vojen-
skymi institucemi, nebo slouZilo pro vyjadreni typického chovani Turka a jemu pfi-
suzovanych vlastnosti, pfedev$im krutosti a nemilosrdnosti.!® Dal$i ndzvy jako Sara-
cén ¢i Arab pak byly spojovany spiSe se stfedovékymi kiiZovymi vypravami.

Pokud podrobime postavu Turka podrobnému zkoumanf, vynoti se ndm obraz va-
le¢nika, bohatého a mocného sultdna, pohana ¢i nevérictho — ,,pohansky pes, pysSny
abezbozny.“"* Jsou mu prisouzeny pozitivni atributy jako stateény a slavny. Na druhé
strané ovSem ziskava i zdporné privlastky jako kruty, bojechtivy, barbarsky, dare-
béacky, prostopasny, mizerny ¢i ddbelsky, nicméné na rozdil od Maura se u néj vysky-
tuji v mnohem mens$im méritku. Maur je vétsinou spojovan s tmavou pleti a podobné
jako Turek nese nalepku nevériciho. Je mu ale pfiznivana state¢nost, chrabrost, sila
a z pozitivnich vlastnosti je nejéastéji zduraznovana uslechtilost. Jednou z jeho cha-
rakteristik byla hfi$nost a prostopasnost. Typicka rozpolcenost jeho povahy zretelné
vyvstava v promluvé maurského krale Mullishega, ktery se taze, zda chti¢ v ném
prevazuje nad vSemi cnostnymi ¢iny, které ve svém mésté Fez vykonal, a jestli pouze
krestané maji mit tu Cest byt jedini nositelé dobra, oproti nim, Maurtm, barbarskym
a krvelaénym.” Maurovi byly také pripisoviny negativni atributy jako kruty, boje-
chtivy, pysny, darebacky ¢i dabelsky. Slovni spojeni typu proklaty Maur nebo ztéles-
nény débel, ,¢erny na pohled a krvela¢ny ve svych ¢inech,® se v anglickych hrach
vyskytovala velice ¢asto.

Maur a Turek byli titulovani vétS§inou podobnymi privlastky, obecné vsak byli
Maurové oznacovani jako vice chlipni a barbarsti. Nejcastéji vSak pojmy Turek
a Maur nebyly rozliSovany vibec, proto se atributy, jez s nimi byly spojovany, velkou
meérou shoduji, i kdyz jako prostopasnik, barbar ¢i dabel byl ¢astéji ozna¢ovan Maur.”
Zajimavym jevem je bipolarita vyse zminiovanych privlastkl. Na jedné strané ndm
vyvstava obraz state¢ného, slavného, uslechtilého a bojovného vale¢nika a na strané
druhé je to kruty, bojechtivy, py$ny, prostopasny mizera a débel. Postava Turka ¢i
Maura byla Angli¢any obdivovana i zatracovana, oslavovana i obavana. Tato vrtkava
anestabilni identita, jiz v o¢ich Angli¢ant dosahli, souvisi s dvojakym vztahem, ktery

14 Nabil I. MATAR, Muslims in Seventeenth Century England, Journal of Islamic Studies 8,
1997, ¢. 1, s. 64.

15 Simon SHEPHERD, Marlowe and the Politics of Elizabethan Theatre, Brighton 1986, s. 142.

16 ,A pagan dog”, ,a proud blasphemous dog“. Robert GREENE, The Comicall Historie of Al-
phonsus, King of Aragon, London 1599, dostupné na: www.elizabethanauthors.org/alphon-
sus101.htm [néhled 28. 6. 2014].

17 ,Shall lust in me have chief predominance?/ And virtuous deeds, for which in Fez/ I have
been long renown'd, be quite exil'd?/ Shall Christians have the honour/ To be sole heirs of
goodness, and we Moors,/ Barbarous and bloody.“ Thomas HEYWOOD, The First and Sec-
ond Parts of the Fair Maid of the West: Or, A Girl Worth Gold, London 1850, s. 136-137.

18 ,Blacke in his looke, and bloudie in his deeds.” George PEELE, The Battell of Alcazar, Lon-
don 1594, fol. A2r.

19 Pro vytvoreni charakteristiky postavy Turka a Maura byly vyuzity hry autorti zminénych
v tvodu studie.
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k muslimtm méli. Osmanska fiSe byla mocnou zemi, jeji kultura byla velice vyspéls,
navic oba staty mély dilezité ekonomické vazby, coz vzbuzovalo respekt a obdiv, ale
zaroven byli Turci obdvanym protivnikem, vyznavali zcela jiné ndboZenstvi — takze
zde figuroval i strach.

S obchodnimi vazbami, které Anglii sblizovaly s oblasti Stfedomori a Osmanskou
181, prichdzela ruku v ruce otdzka proménlivé identity obchodnikd, ktefi méli bez-
pochyby na paméti ekonomicky profit. Odkaz na tuto zaleZitost se objevuje ve hte Ro-
berta Wilsona T7i ddmy z Londyna — The Three Ladies of London z po¢atku osmdesatych
let 16. stoleti. Mercatore je dokonalym zosobnénim kupce piisobiciho ve Stfedozemi.

»Mercatore: ~ Madonna, me be a mershant, and be call'd Signer Mercatore.

Lucre: But, I pray you, tell me what countryman?

Mercatore: Me be, Madonna, an Italian.

Lucre: Yet let me trouble ye: I beseech ye whence came ye?
Mercatore: For salva vostra buona grazia, me come from Turkey.*

Mercatore, Ital ¢asto prekracujici Gzemi ovlddana isldmem, je vzdy pripraven zmé-
nit svou identitu, pokud to situace vyZzaduje: ,Ja nezaplatim ani jednu penci: zatknéte
mé, udélejte to, je mi to jedno. Prohldsim se za Turka.“*

Na vySe zminéné ukazce z Wilsonova dramatického dila je ovSem jasné patrny
jesté jeden podstatny jev, a tim je otdzka jazyka. Podivame-li se na tryvek v ptivodn{
neprelozené verzi, nemiZzeme si nev§imnout nékolika italskych slov v posledni odpo-
védi obchodnika Mercatore. Cizi jazyk slouzil na jevisti jako uréity druh divadelniho
kostymu vyjadreny pomoci auditivnich prostredk, tj. fe¢i samotné. Jazyk dopliioval
prevlek herce za cizince a divdkam v hledi$ti umoziioval identifikovat postavu jiné
narodnosti. Jazykova rozmanitost vyskytujici se na ptidé divadla pomohla ztetelné
odligit Angli¢any a ,ty druhé“ a zarover jejich rozdilnost vyrazné podtrhla.??

Otézkou tedy zustavs, do jaké miry bylo a mohlo byt pouZivano jazykovych pro-
sttedkl pro zndzornéni Turka a Maura. Zatimco evropské jazyky, predevsim $pa-
nélstina, francouzstina nebo univerzalni latina, se objevuji pomérné ¢asto, at jiz
ve funkci zdliraznit jinou narodni prislusnost ¢i zesmésnit neznalost anglictiny,
umaurskych a tureckych postav vyvstava problém, jelikoz jazyky a dialekty, kterymi
mluvili, nebyly vef'ejné zndmé. Z tohoto diivodu zbyva pouze moznost vyuziti pro-
meénlivé identity Evropant puisobicich v muslimskych oblastech naptiklad za ti¢elem
obchodu, jako tomu je v pripadé Itala Mercatore, kdy je ovSem jazykové zvyraznéna
jeho evropska prislusnost. Na druhou stranu neni mozné zapomenout ani na vazby,

20 Robert WILSON, The Three Ladies of London, in: A Select Collection of Old English Plays
VI, 1744, dostupné na www.fullbooks.com/A-Select-Collection-of-0Old-English-Plays-Vo-
1x5448.html [cit. 29. 6. 2014].

21 ,Me will not pay de one penny: arrest me, do, me do not care. Me will be a Turk.“ R. WIL-
SON, The Three Ladies.

22 Marianne MONTGOMERY, Europe’s Languages on England’s Stages, 1590-1620, Farnham
2012, s. 4-6. K vyuzitf jazykovych prostfedkt na jevisti také podrobnéji Janette DILLON,
Language and Stage in Medieval and Renaissance England, Cambridge 2006.
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vyplyvajici z déjinného vyvoje Pyrenejského poloostrova, konkrétné Maurt v Ev-
ropé — predevsim ve Spanélsku.

V tomto kontextu se vratime k dramatu zminéném v ivodu této studie Panstvi
chti¢e — Lust’s Dominion, jehoZ podtitul a dal$i ndzev zni The Lascivious Queen or The
Spanish Moor’s Tragedy. Do spojitosti se zde dostava Spanél a Maur, co% je i pr¥ipad
mnohem zndméjsiho pribéhu, Shakespearova Othella.?® A¢koliv z celé hry vyzniva
jednoznac¢né spojeni sexudlni touhy s muslimy, nejvice zadostivi jsou v celé hte Spa-
nélé — krestané a Evropané. V tomto smyslu 1ze také chapat toto drama jako proti-
$panélsky zamétené, ¢imz zde, jak uvadi ve své studii Jestis Lopez-Peldez Casellas,
dochézi ke smiSeni obrazu hned dvou druhych, cizincti — Spanéla a Turka.?* Jazykové
otazka se zde opét propojila s Turkem / Maurem prostfednictvim vazeb na evropskou
identitu. Takto pomichany obraz Spanéla s Turkem mél za nésledek splynuti vSech
nejhorsich charakteristik prislusicim obéma postavam a byl prezentovan nejen na
divadelnim poli, ale i v dobovych traktitech. Z nich je nejpfiznacnéjsi pamflet The
Coppie of the Anti-Spaniard, kde je Spanélsky kral Filip II. popsan jako naptl Maur,
napul Zid a dokonce naptl Saracén.?

Podobné jako promluva postavy, ani jeji zevnéjsek nenechal publikum na pochy-
bach, s jakou narodnosti maji co do ¢inéni. Maur byl vétsinou jasné rozpoznatelny
diky tmavé barveé pleti, které zprvu herci docilili ¢ernou maskou, ¢ernymi rukavi-
cemi skryvajicimi nejen ruce, ale také predlokti, a ¢ernymi nohavicemi. V prabéhu
dalsiho vyvoje divadel byla ¢ernd maska nahrazena barvou, kterou si vystupujici
natirali oblicej. Jak podotyk4 Robert Lublin, neni jasné, zda se podobné zména do-
tkla i dalsich ¢asti téla. Jedinym dikazem je nacernéni kiize na rukou az k loktim
pri hrani kratké divadelni hry na jakubském dvore Masky cernoty — The Masque of
Blackness.? Dalsi snahou o imitaci maurského vzhledu byly husté ¢erné kudrnaté
vlasy, na které narazi napriklad Maur Aaron v Shakespearové ht'e Titus Andronicus
z roku 1592.%

Oproti Maurovi byl Turek zfetelné odliSen diky pokryvce hlavy — turbanu, ktery
byl jeho typickym znakem. Kromé turbanu slouZilo k rozeznani Turka jesté nékolik
dalgich prvk?, které Hieronimo vyjmenovéva Balthazarovi ve hie Spanélskd tragé-
die — The Spanish Tragedy jako nezbytné, aby si mohl zahrat roli tureckého vladce:

23 O Shakespearové Othellovi podrobnéji M. HILSKY, Shakespeare, s. 533-575.

24 Jesus Lopez-Peldez CASELLAS, Race and the Construction of English National Identity: Spa-
niards and North Africans in English Seventeenth-Century Drama, Studies in Philology 106,
2008, ¢.1,s.43.

25 Antoine ARNAULD, The Coppie of the Anti-Spaniard, London 1590, s. 9. K ot4zce propojeni
obrazu Turka / Spanéla vice M. MONTGOMERY, Europe’s Languages, s. 79-83.

26 K této problematice podrobnéji Robert I. LUBLIN, Costuming the Shakespearean Stage. Visu-
al Codes of Representation in Early Modern Theatre and Culture, Farnham 2011, s. 92-95; nebo
E.JONES, Othello’s Countrymen, s. 120-125.

27, My fleece of woolly hair that now uncurls / Even as an adder when she doth unroll / To do
some fatal execution.” William SHAKESPEARE, Titus Andronicus, Londyn 1592, dostupné
na: www.opensourceshakespeare.org/views/plays/play_view.php?WorkID=titus&Act=2&
Scene=3&Scope=scene [n4hled 29. 6. 2014].
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tureckd Cepice — pravdépodobné turban, ¢erny knir a falchion — kratk4 savle.?®
Tyto pomiicky spolu s tureckym odévem predstavovaly zakladni identifikatory Turka
v predstavach anglické spole¢nosti tohoto obdobi.?

MUSLIM, NEBO KRESTAN?

Jak jiz bylo zminéno, multietni¢nost a multikulturalita isldmského izemi znemozrio-
vala existenci jedné definice, kdo to ,,onen druhy“ — Turek, Maur, Mohamedén, Arab
¢i Saracén — vlastné byl. Tyto terminy bud obecné znamenaly ,ten druhy*, ne jeden
z nas, ne krestan, nebo se mohly vztahovat k etnicko-geografickému ptivodu. Zaro-
venl s jeho reprezentaci vSak anglické drama predstavilo i oblast Stfedomoti a mus-
limska Gzemf, s nimiZ $la ruku v ruce otdzka ndbozenského souziti s ktestany a kon-
verze z jedné viry na druhou.

Obchodni zalezitosti nepredstavovaly jedinou vazbu mezi alzbétinskou a rané stu-
artovskou Anglif a muslimskymi zemémi. Dalsi podstatnou formu vzéjemnych kon-
taktd tvorilo ndmorni piratstvi. Turecti pirati napadali i anglické lodé a zajimali celé
skupiny nebo pouze jednotlivce, aby je prodali do otroctvi.*® Zajeti kupcti, obchodni
kontakty i expanze Turkti v sobé skryvaly jesté dalsi kontext, ktery byl mnohem vétsi
hrozbou a nebezpeéim pro krestansky svét. Isldm, vira muslim?, predstavoval pro
krestanstvi velkou konkurenci v roli svétového ndboZenstvi. Ndmornici a obchodnici,
ktef{ se v oblasti Stfedomofi a severni Afriky setkavali s isldmem dennodenné, tak
ziskali moZnost prijmout nové nabozenstvi. Konverze na muslimskou viru mohla mit
hned nékolik divodti. Casto konvertovali zajatci, ktet{ neméli nadéji na vykoupeni
z otroctvi; dale lidé, ktefi méli pred sebou vidinu dobrého zaméstnani ¢i finanéniho
zisku (naptiklad piréti) a chtéli uZivat svobod a ochrany poskytnutych muslimskymi
staty; a nakonec se mohlo jednat o kfestany zijici dlouhodobé v muslimském svété,
ktetfi nejprve prijali isldmskou kulturu, zvyky, odév a pozdéji i ndbozenstvi samotné.®

Nasadit si turban znamenalo tésit se ochrané zemi nachézejicich se na severo-
africkém tizemi. Isldm nabizel konvertitim vétsi miru svobody a otevienosti a jeho
atraktivita spocivala také v Sanci dosdhnout vétsiho ekonomického profitu. Krestan
konvertujici k isldmu, tzv. renegat, vedl na tzemi Osmanské f'iSe pomérné prosperu-
jici Zivot. Tento obrazek prindSeny cestovateli, ndmorniky nebo byvalymi zajatci se

28 Thomas KYD, The Spanish Tragedy, London 1623, fol. K3v.

29 Vice k otdzce kostymu Turka: R. I. LUBLIN, Costuming, s. 142-154.

30 Podle vyzkumu Nabila Matara se jednalo o pomérné pocetnou skupinu lidi, o ¢emz hovori
predevsim finan¢ni zdznamy o vykupném vybiraném mezi Angli¢any v osmdesétych a de-
vadesatych letech 16. stoletf. Utokiim muslimskych pir4t@ &elily mésta a vesnice le¥icf na
pobrezi i v rané stuartovském obdobi a pocet obyvatel, ktet{ upadli do otroctvi, postupné
nartstal. Kviili nednosnosti situace byla v roce 1640 dokonce vlddou ztizena specidlni ko-
mise, jejimz hlavnim tkolem bylo dohliZzet na vykupovéani anglickych zajatctl. Podrobnéji
zde: N. I. MATAR, Islam in Britain, s. 5-9.

31 O diwvodech konvertovani k isldmu podrobnéji naptiklad zde: D. VITKUS, Three Turk Plays,
s. 4; N. 1. MATAR, Islam in Britain, s. 25-28 nebo J. BURTON, Traffic, s. 93-125.
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vSak v anglické spole¢nosti prilis s tspéchem nesetkal. Jak byl tedy renegat prezen-
tovany na prknech jevi$té? Renegdt je na jevisti opakované trestin za své odpadlictvi
nebo se po uvédomeéni své chyby vraci poniZené zpét k pivodnimu nédboZenstvi. Po-
kud by totiz byli konvertité opévovani pro svij Stastny a bohaty Zivot mezi muslimy,
doslo by k priznan{ Gspéchu isldmu, ¢emuz se Anglie branila. Nejnebezpeénéjsi na
tom byl fakt, Ze renegat nebyl tmavy Maur nebo nendvidény papeZenec, ale obycejny
Anglican, Ir nebo WelSan. Z tohoto dGivodu dramatici tuto novou postavu zlosyna na
jevisti opakované trestali i za cenu obétovan{ pravdy. Isldm musel byt porazen a ti,
kteri jej prijali, znic¢eni.®

Jakubovské drama Z krestana Turkem — A Christian Turned Turk prozrazuje uz
svym nazvem, co je jeho Gstfednim motivem. Napri¢ celym déjem se prolina otazka
konvertovani hlavni postavy, anglického pirdta Warda. Kapitin Ward se v jeho pria-
béhu rozhoduje, zda opravdu odvrhnout svou viru, a a¢ je mu kvétnaté vylicena bez-
nadéj a vycitky svédomi, jez ho budou tizit jako renegata, islam nakonec pfijima.s

Samotné formalni ceremonii obraceni na isldmskou viru je vénovana celd jedna
scéna. Obrad se odehrava za ucasti nékolika klerikl, nejvy$siho knéze Muftiho
a dvou dalsich rytift. Ward prijizdi na oslovi v havu krestana a s obnazenou hlavou.
Rytifi vytahnou své Savle a sundaji ho z osla. Je poloZen na bricho dvéma prihliZeji-
cimi duchovnimi. Je mu nabidnuta pfisaha, na kterou polozi pravou ruku, potom ji
podepise a je priveden k trinu Muftiho. Ten mu obleée turban a roucho, zaprisaha
ho pfi Mohamedové hlavé a nabidne mu ¢i8i vina z rukou ktestana. Ward ji pohrdne
aodhodi pry¢. Nakonec je posazen na bohaté zdobeného osla a vSichni s fevem odjiz-
déji. V nasledném monologu chéru je zatracovan podobné jako vsichni renegati, kteri
se stanou muslimy.** Hra kon¢i Wardovou smrti a jeho hrob nese tento népis: ,Ward
prodal svou zemi, stal se Turkem a zemftel jako otrok.“®

Na jevisti byl tento odpadlik — renegit vzdy prezentovan jako ¢lovék pokleslé
moralky a pokud se kajicné nevratil ke kf'estanstvi, jeho konvertovani bylo proviazeno
Spatnym koncem. Nicméné konstrukt moralné zkazeného nebo litujiciho renegata
byl predevsim dilem dramatikd. Renegat byl ,ten druhy“ uprostted anglické spole¢-
nosti; publiku, spisovateltim i celé ktestanské obci pfipominal moc, pFitazlivost, ale
i hrozbu Turk? a islamu.

Kromé ,promény v Turka“ zde byla je$té opaénd moZnost — konverze muslima
ke krestanstvi. Tento jev se opakované vyskytuje v dramatu, nicméné nikoli ve sku-
teCnosti. Je jen velmi malo doloZenych pripadi, kdy se to opravdu stalo.* V Massin-
gerové hie Renegdt — The Renegado se hlavni pozornost upira na Vitelliho, mladého
Itala, a jeho sestru Paulinu, ktera byla odvleé¢ena Turky jako konkubina pro jejich
vlddce Amuratha. Vitelli se kvili jeji zdchrané prevléka za obchodnika a na trzisti se
seznamuje s krdsnou Donusou, cisarovou netefi. Drama vrcholi pomérem italského
mladika a turecké princezny a po jeho odhaleni je dvojice milencti odsouzena k po-

32 N.I. MATAR, Islam in Britain, s. 50-51.

33 Robert DABORNE, A Christian Turned Turk, in: D. Vitkus, Three Turk Plays, s. 195.
34 Tamtéz, s. 198.

35 ,Ward sold his country, turned Turk, and died a slave.“ TamtéZ, s. 231.

36 N.I. MATAR, Islam in Britain, s. 125; J. BURTON, Trafﬁc, s.126-159.
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pravé. Donusa se snazi svého milého ve vézeni presvédcit, aby si zachranil svij Zivot
svatbou s nf a konvertovanim k islimu. Situace se vSak zdhy obraci, kdy?z ji Vitelli
zad4, aby se nebala smrti a stala se kfestankou. Jeho slova ji presvéd¢i o pravosti jeho
viry, ovSem dalsi vyvoj je pferusen zdsahem strazi. Konvertovani Donusy ke kfestan-
stvi se nakonec uskute¢ni v rimci muslimské svatby, se kterou Vitelli naoko souhlasi.
Jeji pokiténi zahali do hdvu idajného tradiéniho svatebniho zvyku Evropant. Poté, co
dopadnou prvni kapky vody na jeji obli¢ej, Donusa se citi jako Gplné jiny clovék a své
procitnuti konéi slovy: ,Slepa nevédomost a neprava vira. Fale$ny prorok. Podvodnik
Mohamed!“*’

V podobném duchu se nese i hra Maltsky rytit — The Knight of Malta od autort
Johna Fletchera a Philipa Massingera. Motiv obraceni na krestanskou viru se zde
letmo objevuje ve chvili, kdy krasna tureck4 Zena upada do zajeti maltskych vojaka,
kteri se o ni za¢nou pretahovat. Prvni vojak se pta: ,Mizu ji mit, kapitdne?“ Druhy
se pridava: , Anebo ja?“ A tfeti vojak navrhne: ,OZenim se s ni,” pricemz je preru-
Sen Ctvrtym, ktery rika: ,Mily kapiténe, ja...“ Tfeti vojak ho nenechéd dokondit jeho
nabidku a prohlési: ,A ji z ni udéldm dobrou kfestanku!“*® A timto imyslem samo-
zfejmé ziskava nad ostatnimi prevahu.

Jak v poslednich dvou dekddach 16. stoleti, tak béhem prvni poloviny stoleti sedm-
ndctého se v ,tureckych hrach” objevuje velké mnozstvi motivi, které byly s oblasti
Stfedomori, Turky a isldimem spojovany. Zdaraziiované byly predev$im bohatstvi
a hojnost, kterych zde bylo mozné dosahnout; neomezena moc a vaznost sultant; ha-
rémy, konkubinat a polygamie, s ¢imz souvisela témata jako chti¢, prostopasnost a se-
xudlni neresti. AvSak zatimco alzbétinské drama je vét$i mérou zameérené na valky
s Turky, udélosti z jejich historie ¢i pribéhy situované na nejasné vymezené Gizemi
ovladané isldmem, pozdéjsi hry jsou vice orientovany na problematiku konvertovani
a s tim souvisejici stfet kf'estanstvi a isldmu, kde kfestanskd vira vzdy vitézi.

Hovotime-li o konverzi mezi kfestanstvim a islimem, je nutné si uvédomit, Ze pro
tehdejsi obyvatele oblast ovlddan4 isldmem nepredstavovala konkrétné vymezené
uzemi. V geografickych predstavich Angli¢ani neexistovalo Zadné presné ohranicené
teritorium obyvané ,témi druhymi®, tedy Turky ¢i Maury. Jednalo se o velmi vagn{
a obecny termin, o oblast, v niz se setkavali lidé rozli¢nych identit. Stfedomoti a se-
verni Afrika byly doslova smésici riznych kultur, etnik a ndbozenstvi, kazdy zde vy-
znaval jiné zvyky, mél odlisné zdkony a zastaval rozdilné hodnoty.* Z tohoto diivodu
ndm kromé kfestanti a muslim vstupuje do hry jesté tfeti vyznamny ¢initel — zidé.

Postavé Benwashe, bohatému zidovskému obchodnikovi konvertujicimu k is-
ldmu, pridal dramatik Robert Daborne do vinku ve svém dramatu Z krestana Tur-
kem — A Christian Turned Turk kromé bezcitnosti a statutu zradce navic i absolutni

37 ,Blind ignorance and misbelief. False prophet!/ Impostor Mahomet!“ R. DABORNE,
A Christian, s. 330.

38 ,1Soldier: Shall I have her, captain?/ 2 Soldier: Or I?/ 3 Soldier: I'll marry her-/ 4 Soldier:
Good captain, I-/ 3 Soldier: And I make her a good Christian.” John FLETCHER — Philip
MASSINGER, The Knight of Malta, in: George Darley (ed.), The Works of Beaumont and
Fletcher II, London 1866, s. 132.

39 D.VITKUS, Turning Turk, s. 8.
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pohrdani ndbozenstvim, kdykoliv se mu to hodi. Jeho tureckd manzelka Agor se pta:
»Zapomnél jste vasi prisahu, pane?“ Benwash odvéti: , Prisahal jsem, kdyz jsem byl
Turek, ale profiznu ti hrdlo jako Zid.“*° Podobné se vyjadfuje i Benwashiiv sluha, Zid
jménem Rabshake: ,Okradu té jako Turek, ale profiznu ti hrdlo jako zid.“*! V tragic-
kém zavéru celého pribéhu pak Benwash tésné pred smrti prohlasi: , Pritomni svédci,
ackoliv jsem zil jako Turek, zemfu jako zid.“ PfihliZejici na néj zak¥iéi: ,Pry¢ s tebou,
pse! Ty dable!“4? Proménlivd identita zida / Turka opétovné odkazuje na nedivéry-
hodnost a nestalost, kterou konvertita — renegét vyjadroval, a jiz tradi¢né kon¢i jeho
zivot zlosyna smrti.

* ¥ ¥

Zavérem je nezbytné dodat, Ze Turek, Maur, Arab, Saracén, Mohamedan, nevérici ¢i
renegat nikdy nepredstavoval pro Angli¢any tak vyznamného ,druhého” jako napfi-
klad Spanél nebo %id, ale pojila je ndboZenska prislusnost. Zid vyznéval judaismus,
marrano ho ne zcela dobrovolné vyménil za kiestanstvi (vét§inou katolictvi), Spanél
byl silny zastdnce katolické viry, v ¢emz ho mohl pomérné dobre zastoupit i Fran-
couz; Maur a Turek vérili v isldm, ke kterému se obracel i renegat. Spole¢ny jmeno-
vatel vSech je vyznavani odlisné viry, nebo dokonce konvertovani z jednoho ndboZen-
stvina jiné, coz vzbuzovalo v o¢ich Angli¢ant jesté vétsi nedtvéru.

Néahled alzbétinského a rané stuartovského dramatu na krestansko-muslimskou
oblast Stfedomoti nelze charakterizovat ani jasné, ani jednoduse podobné jako ,ty
druhé“ — obyvatele zde Zijici. Analyzované hry tohoto obdobi poskytuji mnoho po-
hledd na isldmsky svét a také mnoho pohledi na druhého. Jde spiSe o komplikovany
soubor predstav a konceptt, které dohromady dévaji pestrou smés, ,mélange” v§ech
rozli¢nych kategorii, které ndzorné predstavuje naptiklad alzbétinska hra Panstvi
chtice. Déj zasazeny do Stredomorti, stereotypné-negativni znazornéni prislusnik
odlisného etnika, vyznamn4 ndboZenska odliSnost. Béhem 16. a prvni poloviny
17. stoleti byly tyto ndméty dramatem pomeérné ¢asto reflektovany a tehdejsi divadelni
produkce se vii¢i nim silné vymezovala. Z tohoto dtivodu hraly postavy Turkd, Maurd
arenegatl nepochybné podstatnou roli ve formovani vztahu Anglie s islamskym své-
tem a konstruovanim identity kfestantt — Angli¢ant va¢i muslimtim, diky cemuz se
stavaly predmétem zajmu, zkoumanf a konfrontace.

RESUME:

The aim of this study is to present a literary picture of Turks, Moors and renegades in the Elizabethan
and early Stuart theatre by means of a small survey into this issue, which has been extensively
discussed in foreign historiography since the 1990s. Elizabethan and early Stuart theatre have
played a significant role in the adaptation, formation and expansion of perception of foreignness

40 R.DABORNE, A Christian, s. 223.
41 Tamtéz, s. 224.
42 Tamtéz, s. 227.
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and otherness within English culture. It was the stage which presented the English public with the
strange representatives of unknown cultures, as well as their behaviour, customs and religions.

As the number of English travellers and merchants visiting the Mediterranean area increased,
so did the flow of information on foreigners and their cultures, which came back to England. Both
true stories and a large amount of storytelling, or more often than not a combination of the two,
got onto the Elizabethan and early Stuart stage. The Turks and the Moors were characters both
admired and condemned, glamorized and feared by the English, as a broad range of characteristics
were applied to them, from negative to noble qualities. At the same time as representing Turkish
and Moorish characters, however, English drama also presented the Mediterranean region and
the Muslim lands closely associated with the issue of religious coexistence with Christians and
conversion from one faith to another. It is the issue of converts and apostates which was at the
forefront of English writers’ interest, as these were repeatedly punished on the stage for their
apostasy. A frequent but exclusively literary construct involved cases of reverse conversion, i.e.
Turks converting to Christianity.

The view of Elizabethan and early Stuart drama on the Christian-Muslim Mediterranean
region cannot be characterized clearly or simply as just involving “the other” inhabitants living
there. The plays under review from this period provide numerous views of the Islamic world, as
well as numerous views of the other. They actually present a complex set of ideas and concepts,
which together provide a broad mix of all the different categories. Nevertheless, the fact remains
that during the 16™ and the first half of the 17 century, the Turk, the Moor and the apostate were
quite often reflected in drama and thus undoubtedly played an important role in the formation of
relations between England and the Islamic world and in the creation of English Christians’ identity
in relation to the Muslims.
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