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Estetyka wspotczesnych cmentarzy

STRESZCZENIE Wspodtczesne cmentarze przesycone sg estetyka
o cechach kultury popularnej. Szczegdlnie znajduje tu zastoso-
wanie kicz jako ,sztuka pocieszajgca”. Praktyki organizowania
wygladu i estetyzacji grobu zalezg od dostepnosci materiatow
i akcesoridow, zasobnosci, a takze kompetencji kulturowych
i estetycznych. Obecnie nagrobki w wiekszosci przypadkdéw po-
wstajg w rekach rzemiesinikow i sg wytworem masowym. Uza-
sadnione z punktu widzenia estetyki pytanie: ,czy cmentarze sg
tadne”, z punktu widzenia socjologii musi zosta¢ przeksztatco-
ne w pytania: dla kogo sa fadne, jakie funkcje petni taka a nie
inna estetyka, jakie sag jej zwiazki z innymi zjawiskami kultury,
z cechami spoteczenstwa? Dzi$ ta specyficzna estetyka sprawia
wrazenie zastygtej i kulturowo wyizolowanej, nie tylko ze wzgle-
du na jej funkcje rytualne, fagodzace i dystansujgce wobec grozy
Smierci, ale takze dlatego, ze kultura cmentarzy i kultura poznej
nowoczesnosci méwig réznymi jezykami.
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Wprowadzenie

Cmentarz jako obiekt moze stac sie przedmiotem zainteresowania antropologa, etno-
loga, socjologa (kultury, przestrzeni, miasta, wsi, religii), historyka, literaturoznawcy (po-
szukujgcego literatury nagrobnej), architekta, urbanisty, architekta krajobrazu. Cmen-
tarze — jesli sg miejscami znaczacymi dla tozsamosci wspodtczesnych cztonkéw grup
i zbiorowosci kulturowych (czy to bytujgcych w ich poblizu, czy zyjacych w fizycznym
oddaleniu), jesli moga poszczycic¢ sie dtuga historia, ,,obecnoscig” szczegdlnych postaci
na nich pochowanych, wyjatkowa uroda lub tylko specyfika pomnikéw czy tez piek-
nem otaczajgcej je przyrody — przyciggaja nie tylko osoby w jaki$ sposéb zobowigzane
do odwiedzin przez osobiste zwigzki z pochowanymi tam ludzmi, ale tez wielu, réznie
zmotywowanych, zwiedzajgcych. Na to zjawisko zostat juz ukuty specjalistyczny termin
sturystyki cmentarnej” czy ,tanatoturystyki” (por. Tanas 2008). Jest jednak duza liczba
cmentarzy pozbawionych owej magicznej (cho¢ chyba réwniez co najmniej ambiwalen-
tnej) cechy przyciggania, nieuswietnionych ,,obecnoscig” pochowanych tam ludzi o pub-
licznym znaczeniu, wiele miejsc pochdéwku o szablonowym wygladzie, o ktérych Jacek
Kolbuszewski méwi wprost, ze sg brzydkie i, jego zdaniem, w swojej brzydocie i byleja-
kosci daja wyraz kulturowemu kryzysowi $mierci (Kolbuszewski 1996: 74-75, 237-245).
W przypadku starych, lecz wcigz uzytkowanych cmentarzy, na ich historyczne poktady
naktadajg sie wcigz nowe, w tym warstwa dajgca sie zalicza¢ do wspotczesnosci (por.
Lewicka 2009; Krolikowska 2011).

Socjolog moze rozpatrywa¢ cmentarz w wielu ujeciach, kierujac uwage na rézne
aspekty kulturowe i spoteczne w nim zawarte, czy raczej tylko sugerowane przez obecne
tam elementy, na znaczenia istotne dla wspétczesnych. W estetyce cmentarzy, w spo-
tecznym dazeniu do nadania grobom czy pomnikom porzadku estetycznego, w zacho-
wywaniu stylistyki wtasciwej dla danej lokalnosci, czy tez niekiedy w intencjonalnym
ztamaniu kulturowej konwencji, tkwi warta odnalezienia intencja, swiadomos¢ reguty,
Swiadomos$¢ obecnosci widza i jego potencjalnych ocen, przekonanie o tym, co godne
jest jako srodek uczczenia pamieci zmartego, co jest wiasciwe, ,porzadne”, i w koncu
- co jest tadne. Socjolog w swoich analizach nie powinien zadowala¢ sie oceng, a nawet
sam powinien sie jej stosowania wystrzegac, dlatego, cho¢ w artykule bede uzywaé
termindw potocznie uznanych za wartosciujgce, moim zamiarem jest uzycie ich przede
wszystkim w celach opisowych.

Praktyki organizowania wygladu grobu, dbania i upiekszania, odbywaja sie w pew-
nych ,warunkach brzegowych”, na ktére sktada sie dostepnos¢ materiatéw i akcesoridéw
na rynku, zasobno$¢ materialna rodziny, ale tez jej kompetencje kulturowe i estetyczne.
Podjecie tematu estetyki cmentarza mozna potraktowac takze jako zwrot w strone so-
cjologii codziennosci. Wszak dla czesci cztonkdw polskiego spoteczenstwa, ,,chodzenie
na cmentarz” jest powtarzalng praktyka o symbolicznym znaczeniu, a groby bliskich
— elementem ich Swiata zycia. Dodac nalezy, ze o ile socjologia codziennosci dowartos-
ciowuje zwykle praktyki raczej banalne i takiez obszary zycia (por. Sztompka, Bogunia-
-Borowska 2008), to rzeczywisto$¢ cmentarza tgczy w sobie zaréwno rutynowg co-
dziennos¢, bezrefleksyjna potocznosé, jak i sfere poza nie wykraczajgca. Aktorzy dzia-
tan, konkretnych manipulacji, pozostajgcych w sferze potocznosci, zmuszeni sa w wiek-
szym lub mniejszym stopniu braé¢ pod uwage obecnos$¢ sytuacji granicznych i odnosié
sie do obszardéw niedajgcych sie juz objaé oswojong codziennoscia i jej schematami
poznawczymi. Rutynowe praktyki estetyzacji grobéw odbywajg sie w silniej lub stabiej
uswiadamianym kontekscie obszaréw niepoznawalnych, choc¢by potencjalnie moga-
cych napawac lekiem i niepewnoscig. Zwyktosé i oczywistos¢ praktyk podejmowanych
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przy grobach oswaja nierozpoznawalng rzeczywistos¢ smierci, zapewne jednak nie do
konca.

W sensie empirycznym estetyka cmentarza wymaga analizy przeprowadzonej od skali
detalu, drobnego przedmiotu, po perspektywe widzenia catosci tego wyraznie wydzielo-
nego terenu. Cmentarz jako catosciowy kompleks dociera do odbiorcy nie tylko poprzez
swoje znaczenie, ale tez przez bezposrednie oddziatywanie na zmysty. Sposdéb urzadze-
nia cmentarza, a w efekcie jego wyglad i klimat, wynika co najmniej z kilku zmiennych
cech spotecznosci. Jak pisze J. Kolbuszewski, cmentarz jest ,kreowany wedle dyrektyw
znamiennych dla przyjetego w danej spotecznosci i w danym czasie sposobu reagowa-
nia na fakt ludzkiej smierci” (Kolbuszewski 1996: 35). Autor stawia réwnoczes$nie diag-
noze wspoétczesnej kondycji cmentarzy — wedtug niego wiele z nowo zatozonych swoim
brakiem charakteru dokumentuje wspodfczesny kryzys smierci (Kolbuszewski 1996: 74).
Oprécz samego stosunku do $mierci, uzna¢ nalezatoby takze modyfikujgce znaczenie
takich zmiennych, jak stosunek do religii, sita wiezi grupowych i wspdlnotowych (ro-
dzinnych, narodowych), rola prywatnej i publicznej pamieci spotecznej, utrwalone wzory
i tradycje danej spotecznosci, dominujace orientacje czasowe i wiele innych cech kultu-
rowych, uktadajacych sie w specyficzne dla danego czasu i miejsca konfiguracje. Swaj
udziat w kreowaniu wygladu cmentarza majg tez zmienne strukturalne, ze wzgledu na
specyfike kultury spotecznych kategorii narzucajacych charakterystyczny dla nich styl
estetyczny.

Po drugie, szczegdlng jednostka analizy pozostaje nagrobek jako ,mata architektura”
i miejsce urzadzane wedtug pewnej catosciowej koncepciji, znaczace dla oséb powia-
zanych przez jakis rodzaj wiezi (biologicznej, spotecznej) z osoba zmartego. W ujeciu
funkcjonalnym nagrobek moze by¢ potraktowany jako specyficzny przedmiot uzytkowy
petnigcy okreslone funkcje, zas w perspektywie hermeneutycznej — jako tekst kulturowy
poddajacy sie interpretacii.

,Uspoteczniona” konotacja estetyki

W artykule estetyke traktuje w sposéb odpowiadajgcy potocznemu uzyciu tego ter-
minu, jako ceche towarzyszaca rzeczywistosci oraz przezywaniu swiata, przydang i na
biezgco subiektywnie przydawang obiektom, krajobrazom, chwilom i zdarzeniom w réz-
nym stopniu i w rézny sposoéb. Odnosze sie zatem do takiego rozumienia terminu ,,este-
tyka”, jakie przyjeta Maria Gotaszewska (Gotaszewska 1984), a ktére odszuka¢ mozna
takze w estetyce pragmatycznej Johna Deweya (Dewey 1975), rozwinietej nastepnie
przez Richarda Shustermana (Shusterman 1998). Ta zdemokratyzowana estetyka defi-
niowana jest przez Deweya jako doswiadczenie, zas przez Gotaszewska jako odnajdy-
wanie w rzeczywistosci strukturujacych senséw i interpretacji. Autorzy ci wyprowadzajg
estetyke z hermetycznej, odizolowanej od reszty $wiata instytucji sztuki, twierdzac ze
»~doswiadczenie estetyczne obejmuje nieskonczenie wiele spraw, ktérych zazwyczaj nie
uwazamy za zwigzane ze sztukg” (Shusterman 1998: 67) oraz: ,Tak jak zajmujemy po-
stawe estetyczng wobec dziet sztuki, tak samo mozemy jg zaja¢ wobec przedmiotow
(-..) zdarzen, dziejéw, nas samych i innych, przebiegu zycia itp.” Dzigki ,estetyzacji rze-
czywistosci” ,,uzyskuje ona nowy fad, nowe wartosci, by nie powiedzie¢: piekno” (Gota-
szewska 1984: 71).

U obojga powyzej przytoczonych teoretykdw akcent pada na subiektywnosé i pry-
watnag arbitralnos¢ podmiotu co do ocen, emociji, przezy¢ i wyjasnien dotyczacych ka-
tegorii estetycznych. Socjolog nigdy nie zapomni, ze owe subiektywne interpretacje
estetyczne osadzone sg srodowiskowo, kulturowo, historycznie i strukturalnie. Prébujac
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opisa¢ cmentarz, podobnie jak i inny obiekt bedacy ,tekstem kultury” z punktu widzenia
estetyki, musimy niewatpliwie uwzgledniac¢ ten Srodowiskowy aspekt estetycznych ocen
i doswiadczen.

Z drugiej jednak strony, w przyjetym w artykule pojeciu estetyki pragne réwnoczesnie
siegna¢ do popadtego w nietaske jego znaczenia obiektywnego. Jak sadze, nie nale-
zy catkowicie rezygnowac z uznania obiektywnego aspektu estetycznosci jako cechy
rzeczywistosci, ani nie pozostaje on w niedajacej sie przezwyciezy¢ sprzecznosci z wy-
zej ukazanym rozumieniem. Takze i tym razem jest to przeciwstawienie sie rozumieniu
estetyki jako zawtaszczonego przez specjalistéw, wyalienowanego i zinstytucjonalizo-
wanego obszaru. Zostaje ona potraktowana jako aspekt rzeczywistosci, rozproszo-
ny i obecny w wymiarze fizycznym i przestrzennym, a nawet w sensie niedostownym
przenikajgcy rézne niematerialne obszary ludzkiego zycia. Wymiar estetyczny fizycznej
rzeczywistosci, jako jej cecha obiektywna, moze by¢ uznany za podstawe intersubiek-
tywnosci i podtoze wspdlnych doswiadczen w spotecznym ,$wiecie zycia”. Brzydota
hatd gérniczych w niektdrych rejonach Slaska, blaszanych garazy i bud na miejskich
osiedlach, przy ktérych toczy sie zycie mieszkancoéw, staje sie nie zawsze uswiadamia-
nym elementem ich codziennych doswiadczen, sktadowa ich habitusu (Bourdieu 2005:
215-219; Jacyno 1997: 27-35).

Estetyka, ujimowana jako wyodrebniona dziedzina poznania i filozoficznej refleksji nad
wartosciami estetycznymi i sztukg, zostanie tu potraktowana jako teoretyczne zaplecze
dla analizy spoteczno-kulturowych cech cmentarza.

tadne czy brzydkie - zalezy dla kogo

Definiowanie i wyjasnianie piekna to jeden z konstytutywnych atrybutow ludzkiej kon-
dycji. W kulturze europejskiej sciezki podstawowych poszukiwan wiodg ku Platonowi
i jego definicji piekna jako jednej z trzech kardynalnych wartosci. Piekno, tak jak i inne
idee, miato dla Platona status obiektywny. £gczyto w sobie wartosci moralne, co odpo-
wiadato charakterystycznemu dla antyku uznaniu jednosci piekna, dobra i prawdy oraz
sprzekonaniu, ze sztuka jest zdolna udzwigna¢ idee ogdlne” (Gotaszewska 84: 74-75).
Juz w czasach Platona za sprawa sofistéw funkcjonowata takze bardziej pobtazliwa, su-
biektywistyczna i sensualistyczna definicja piekna. Piekne byto dla nich to, ,,co przyjem-
ne dla wzroku i stuchu” (Tatarkiewicz 1975: 137). Gdzie$ posrodku miescita sie definicja
Arystotelesa, uznajacego kompromisowo, ze piekne jest to, ,co bedac dobrem, jest
przyjemne”. Tomasz z Akwinu podazat drogg wyznaczong przez subiektywistow, gdy
podawat, ze piekne jest ,to, co podoba sig, gdy jest postrzegane” (Tatarkiewicz 1975:
139). W podanej ponad piecset lat pdzniej definicji Immanuela Kanta rowniez nie ma juz
odniesien do aksjologii, a w zamian znajdujemy odwotanie sie do powszechnosci sadu
— piekne jest to, ,,co sie podoba ani przez wrazenie, ani przez pojecia, lecz podoba sie
z subiektywna koniecznoscig, w sposdb powszechny, bezposredni i zupetnie bezinte-
resowny” (za: Tatarkiewicz 1975). Jego ujecie nalezy uznac¢ za obiektywno-subiektywne
(jak pisat Kant, heautonomiczne). Poniewaz dla Kanta piekno jest kategorig a priori (Kant
1986: 92-94), percypowanie czegos jako pieknego przez pewne jednostki czy kategorie
spoteczne, i rownoczesnie jako brzydkiego przez inne jednostki czy kategorie, nie dawa-
toby podstaw do utrzymania w mocy sadu o pieknie (Kant 1986: 73-124).

Chociaz, jak pisze Gotaszewska, ,,najbardziej podstawowym przejawem postawy este-
tycznej jest ocena, czy cos jest tadne czy brzydkie, czy nam sie podoba czy nie” (Gota-
szewska 1984: 68), oprécz emocji wywotanej pierwszym, powierzchownym odbiorem,
dla odbiorcy wazne sa takze inne, bardziej ,,ukryte” korelaty przedmiotu. Marian Golka,
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analizujgc ,banalng skadingd ceche »podobania sie«, w ktdrej tacza sie rézne reakcje
i odczucia”, znajduje w niej — jako istotne i konstytutywne — sktadniki estetyczne, ale tez
intelektualne, a nawet moralne (Golka 2008: 272). ,»Podobanie sie« ma zrddto rowniez
w wielu innych wartosciach, ktérych niepodobna wymieni¢, a ktére wywotane zostaty
wieloma potrzebami, i nie sposoéb ich jednoznacznie zidentyfikowaé. »Podobanie sie« to
nie tylko reakcja na forme — to ogdlna reakcja syntetyzujaca rézne wtasciwosci i »uzyt-
ki« wytworu” (Golka 2008: 272). Stanowisko socjologa kultury znajduje potwierdzenie
w filozoficznej analizie Gotaszewskiej. Wedtug niej, wazne jest nie tylko to, co widzimy,
»zawsze bowiem wyglad uzupetniamy kryjagcym sie za nim przedmiotem, domyslamy
sie petni, gtebi, »drugiej strony«, cech ukrytych. Wyglad nie jest czyms$ na podobien-
stwo ptaskiej figury z papieru, poza ktérg nie ma juz nic, ktéra wyczerpuje sie w tym,
co jest dane nam bezposrednio (...) Wyglad zatem prezentuje przedmiot w sensie jego
przynaleznosci do rzeczywistosci moralnej, tréojwymiarowej, moze takze prezentowac
(sugerowad) tresci intelektualne” (Gotaszewska 1984: 73).

Cmentarz w aspekcie estetycznym - ile sztuki wysokiej, ile kiczu?

Czy, za Jackiem Kolbuszewskim, mozemy stwierdzi¢, ze cmentarze dzisiaj tworzone
sa brzydkie, w przeciwienstwie do cmentarzy, ktére powstawaty w czasach, gdy po-
dejscie do $mierci byto inne, petne romantycznej fascynaciji i wynikte z powszechnosci
dramatycznych doswiadczen $mierci w dobie rodzgcego sie romantycznego indywidua-
lizmu? Sztuka sepulkralna (tac. sepulcrum — gréb), wydzielona jako swoista funkcjonalna
dziedzina sztuki, w wiekszej mierze funkcjonowata w przesztosci niz wspotczesnie. Ten
rodzaj twérczosci artystycznej powigzany byt scisle z kultem zmartych, a takze z wiarg
w zycie posmiertne lub silng potrzebg upamietniania, co dotyczyto szczegdlnie oséb
waznych dla spotecznosci, jej kultury lub realizacji celdéw zbiorowych (polityki). W party-
kularnym dziele sztuki nagrobnej odzwierciedlat sie stosunek rodziny lub innych czton-
kéw wspdlnoty do osoby zmartego, emocje zwigzane z jej odejsciem, podkreslana tez
byta elitarna pozycja spoteczna rodziny, spoteczna tozsamos¢ cztonkéw grupy, kom-
petencje kulturowe i wrazliwosé estetyczna fundatorow pomnika. W $wiecie Zachodu
najchetniej postugiwano sie estetyka klasycystyczna lub romantyczng, z zachowaniem
—szczegolnie w pierwszym wypadku — regut kanonu, ale takze z zastosowaniem réznych
wariacji, dotgczajgc — szczegodlnie w drugim przypadku — rys indywidualny, potrzebny
dla oddania cech zmartego, jego zyciowych pasji czy waznej funkcji spotecznej. Siega-
no do obecnych w kulturze metafor smutku, rezygnacji, snu, odpoczynku, pocieszenia,
nadziei, opieki przedstawicieli zaswiatéw. Nazwisko artysty wykonujacego dzieto sztuki
cmentarnej miato szanse zosta¢ uwiecznione w materiale wytworu, a z czasem stac sie
nawet bardziej rozpoznawalne niz nazwisko osoby uwiecznionej nagrobnym pomnikiem
(por. np. niektdre nagrobki na paryskich cmentarzach).

Troska o walory estetyczne nagrobka nie zawsze zaprzatata jedynie bliskich zmartego
lub inne grupy wspodlnotowe; bywato, ze miata charakter publiczny i zinstytucjonalizo-
wany. W przypadku zatozonego w 1900 roku Cmentarza Centralnego w Szczecinie, za-
rzadcy od samego poczatku starali sie wptynaé na swych indywidualnych ,klientow”, by
podporzadkowywali sie zamierzeniom i wizji estetycznej wypracowanej przez architekta
czy dyrektora cmentarza, dazac ku temu, by mata architektura harmonizowata z archi-
tektura duzej skali. Starano sie temperowac zmyst estetyczny i ambicje moznych rodzin
mieszczanskich co do doboru srodkéw wyrazu, rodzaju i koloru kamienia. Organizo-
wano — cho¢, co ciekawe, przy sprzeciwie wiekszosci rzemiesinikow — wystawy sztuki
cmentarnej i pokazy wzorcowych nagrobkéw (Stomiriski 2005: 18-21). Owa dgznosé do
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regulacji i kontroli wygladu cmentarza jako catosci, pomimo prywatnego zawiadywania
poszczegolnymi grobami, moze zostac zinterpretowana jako jeszcze jeden przejaw eks-
pansji panstwa i jego modernistycznej racjonalnosci w czasach Il Rzeszy Niemieckiej
czy Republiki Weimarskiej. Byt to takze dowdd wagi, jakg w owym czasie przywiazywa-
no do cmentarza jako spotecznej instytucji.

Dzisiaj pytanie, uzasadnione z punktu widzenia klasycznej estetyki: ,,czy cmentarze
sg fadne?”, z punktu widzenia socjologii kultury musi zosta¢ przeksztatcone w pytania
innego typu - dla kogo sa tadne, jakie funkcje petni taka, a nie inna estetyka lub tez
— jakie sg jej zwigzki z innymi elementami i tendencjami kultury, z cechami spoteczeni-
stwa? Podobnie Joanna Jessa podkresla waznag role kiczu realizowang w zastosowaniu,
w jego funkcjach spetnianych wobec aktoréw, nie widzow (Jessa 2008). Kierujac uwage
ku poszczegolnym rodzinom, ktére systematycznie i sumiennie ,,opiekuja sie” grobami
swoich bliskich, dbajgc o to, by byty posprzatane, udekorowane kwiatami, by pality sie
na nich znicze, trudno nam w petni i jednoznacznie przyjac interpretacje gtoszaca kryzys
Smierci. Z punktu widzenia funkciji, jakie dla rodziny petni nagrobek, nie jest najistotniej-
sze to, ze kompetentny esteta z poczuciem wyzszosci dyskretnie usmiechnie sie z po-
litowaniem. Demokratyzacja prawa do werdyktéw na temat piekna stworzyta podstawy
do ucielesniania jego popkulturowej wersji. Dodac¢ réwniez nalezy, ze wcigz na polskich
cmentarzach sporo jest przejawdw estetyki preferujgcej klasyczne, proste formy, a zywe
kwiaty i rosliny trudno zganic¢ za estetyczne uchybienia.

Nagrobek, wielos¢ nagrobkow

Uscislajac, nalezy rozréznié¢ gréb, obejmujacy catosé, tacznie z tym, co pod ziemia,
oraz nagrobek jako czes$¢ widoczng grobu, a wiasciwie to, co gréb przykrywa (ptyta
nagrobna), co jest widoczne, co zaswiadcza o istnieniu grobu, jest nosnikiem informacji,
przekazu symbolicznego i estetycznego. Nagrobek jest pomnikiem — upamietnia zmar-
tego, lecz nie ze wzgledu na jakies wyjatkowe zastugi, ale jako realizacja powszechne;j
normy spotecznej, spetnienie obowigzku, jaki zyjacy w sposdb uznawany za oczywisty
winni sg kazdemu zmartemu (watpliwosci dotycza np. martwo urodzonych wczesnia-
kéw, sporne moze by¢ upamigtnianie usunietych ludzkich ptodéw). Wspédtczesnie na-
grobek jako pomnik w wiekszosci przypadkdéw nie ma ambicji artystycznych, nie stara
sie tez odda¢ cech zmartego. Jako rzecz powszechna, uzytkowa, powstaje w rekach
rzemieslnikdw, na ogét w matych przedsiebiorstwach produkcyjnych i wiekszosci lu-
dzi nie przeszkadza, ze jest wytworem zestandaryzowanym. To, co kiedy$s wymagato
koncepciji i reki artysty, wspotczesnie podlega regutom kultury popularnej i masowej
produkcji. W wielu firmach oferujgcych sprzedaz nagrobkdéw, klient moze wybraé w in-
ternecie najbardziej odpowiadajacy mu model (opatrzony identyfikujacym go numerem)
sposréd sporej liczby mato zréznicowanych pod wzgledem stylu i estetyki propozyciji;
moze tez zdecydowac sie na wybor ,nagrobka roku” (jeden z przyktaddéw oferty znalez¢
mozna na stronie: www.granitstyl.pl/szukaj/index.php). Przechodzac przez cmentarz,
z rzadka odnajdziemy wspotczesny nagrobek o zindywidualizowanym rysie, realizujgcy
indywidualny artystyczny zamyst.

Mimo ze wspodtczesnie w swojej masie nagrobki raczej nie sa dzietami sztuki, to zamie-
rzeniem rodziny jest, by nagrobek miat walory estetyczne. Wyglad i ksztatt pomnikéw
nagrobnych podlega kulturowej normie. Zamawia sie taki, ktéry bedzie dobrze wygla-
dat, nie bedzie przynosit wstydu, nie bedzie gorszy do innych, ale tez, w duzej mierze,
bedzie taki jak inne. W praktykach estetyzacji ujawnia sie potrzeba zaznaczania statusu
oraz dialektyka pozornie sprzecznych dazen: upodabniania i wyrézniania, znanych na
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przyktad w fenomenie mody. Jak w innych obszarach spotecznej aktywnosci, takze na
cmentarzu ujawnia sie konformizm i niesprzeczna z nim rywalizacja, niemajgca wiele
wspolnego z odniesieniem do zmartego i do jego pozaziemskiego bytowania. To licy-
towanie sie rozgrywa sie, podobnie jak inne tego rodzaju ciche konfrontacje, na ptasz-
czyznie poziomej' — spotecznej. Jesli nagrobek bedzie tadny i zadbany, bedzie swiadczyt
dobrze o rodzinie. Poza spetnieniem wzorcowych wymogéw urody, standardu i kosz-
townosci, nagrobek zawiera rysy indywidualne: inskrypcje ztozong z imienia i nazwiska,
granicznych dat zycia, czesto lakoniczne odniesienie do sfery transcendenciji, czasem
wyznanie, na ogét w schematyczny sposéb podkreslajgce site i ,wyjatkowos¢” wiezi
taczacych zmartego z pozostajgcymi na tym swiecie cztonkami rodziny. Niekiedy postac
zmartego zobrazowana jest fotografig czy reliefem (wspoétczesnym odpowiednikiem nie-
gdysiejszych portretdw nagrobnych czy rzezb trumiennych), informacja o szacownym
zawodzie, piastowanej funkcji, nobilitujgcym tytule, a czasem dotgczona zostaje uwaga
0 nagtym, niespodziewanym trybie odwotania ,,do wiecznosci”.

Pomimo staran, a raczej w ich efekcie, w wyglad wielu nagrobkéw wkrada sie kicz
i rzemieslnicza sztampa. Dostrzec mozna zmiennos$é mod. W ksztattach i wystroju gro-
béw odbija sie z jednej strony zasobnosé¢ poszczegdlnych rodzin, ale tez standard zycia
catego spoteczenstwa — dajg o sobie zna¢ braki materiatowe siermieznych nagrobkéw
z okresu Polski Ludowej, w taflach marmuréw odbija sie wzgledny kapitalistyczny do-
brobyt osiagniety w Il Rzeczpospolitej. W aranzacji i wyposazeniu grobow i ich obejscia
dostrzezemy odzwierciedlenie rozwarstwienia spotecznego, jednak nie tylko tego na
wiekszy czy mniejszy stopien zamoznosci, ale tez typu kulturowego. Cmentarz jest jed-
nym z tych miejsc, w ktérym odnalez¢ mozna spoteczne zréznicowanie zasobdéw kapitatu
kulturowego, od takich, ktére rodza ,,gust czysty”, po takie, ktérych korelatem jest ,,gust
barbarzynski” (Bourdieu 2005: 43-125). Na konkretnych cmentarzach lub w okreslonych
ich czesciach ktéras wersja gustu bierze goére, przyjmujac role wzorca. We wspotczes-
nych praktykach estetyzacji dominuje jednak gust bliski ,barbarzyrskiemu”. Jesli po
cmentarnych alejkach swiezszej daty przejdzie sie kto$ dysponujgcy nawet nie Platon-
skim, ale cho¢by Kantowskim wyobrazeniem o pieknie, prawdopodobnie czekaja go
estetyczne udreki, jakich dostarczg mu wytwory kamieniarzy, producentéw sztucznych
kwiatéw, pomystowych projektantéw zniczy, czesto nie najwyzszej préby podobizny po-
chowanych oséb umieszczane na nagrobkach. Wszystko to, tworzac specyficzng este-
tyczng kompozycje, ztozong ze sttoczonych elementéw sprawi, ze obserwator — esteta
bedzie musiat poradzi¢ sobie ze skomplikowanymi odczuciami, bowiem towarzyszy¢
mu bedzie takze swiadomos¢ dobrych intencji tych, ktérzy robig uzytek z tego rodzaju
wytworow, a takze swiadomos¢ powaznego kontekstu ich zastosowania.

Cmentarz wobec kultury

W wygladzie dzisiejszych cmentarzy znajdujemy zatem wiele ryséw kultury popular-
nej, jak wspomniano, ze standaryzacjg na czele. Podazajgc dalej tropem charakterystyki
kultury popularnej i sztuki tworzonej na uzytek masowego odbiorcy, odnajdziemy we
wspotczesnej wersiji ,,sztuki sepulkralnej” takie ich elementy, jak: uproszczenie, sche-
mat, konwencjonalnos¢, utarte skojarzenie. Cmentarz — miejsce intensywnie przesycone
wtasciwymi sobie elementami kultury popularnej, jednoczesnie nie jest terenem w spo-

" Van der Leeuw w analizach zjawisk zwiazanych z religia rozréznia te, ktére dotycza relacji Swiata ziemskiego
z pozaziemskim, a wigec przebiegaja w wymiarze pionowym, oraz te, ktére odnosza sie jedynie do zakresu
spotecznego, poziomego funkcjonowania (Leeuw 1997: 590). Rodziny ,rywalizujgce” w zdobieniu grobéw nie
musza nie uznawac obecnosci wymiaru pionowego.
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séb typowy poddajgcym sie jej penetracji. Trudno tu o w petni skuteczne zrealizowanie
funkcji ludycznej czy hedonistycznej. Cmentarz ani gréb z natury rzeczy nie opowiadaja
historii z happy endem. Jesli nie da sie tu osiggnac tego, o co zabiega kultura popularna,
czyli odgrodzi¢ ludzi od zagadnien egzystencjalnych, to mozna, za pomoca zabiegow
estetyzujgcych ten obszar rzeczywistosci, chocéby stepi¢ potencjalng natarczywosé me-
tafizycznej kwestii. Postugiwanie sie ,tadnymi”, a réwnoczesnie bardzo skonwencjona-
lizowanymi przedmiotami, to strategia pozwalajgca na ustalenie kompromisu pomiedzy
zobowigzaniami a zagrozeniem negatywnymi emocjami. Gotaszewska zauwaza, ze kaz-
de estetyzowanie rzeczywistosci mozna tgczy¢ z tagodzeniem jej brutalnych aspektéw.
»,5adzi sie, ze postawa estetyczna skupia nasze spojrzenie na pozorach, odrywa od
zycia na serio, kaze nam, albo cho¢by pozwala, na ujmowanie tragicznosci, rzeczywistej
nedzy fizycznej i moralnej cztowieka (...) w aspekcie, w ktérym wszystkie te zjawiska zo-
stajg odrealnione, stajgc sie niejako »oswojone«, »obtaskawione«, nie objawiajgc catego
swojego okrucienistwa i grozy” (Gotaszewska 1984: 74). W tym sensie postawa estetycz-
na zastania czy zataja rzeczywistoscé.

W obrazie cmentarza, majgcego za soba okreslong historie, odnajdujemy skonden-
sowanie réznych epok kulturowych, mod stylistycznych oraz odpowiadajgcego réznym
okresom dominujgcego spoteczno-kulturowego odniesienia do $mierci. Wobec pytania
0 dzisiejszy stosunek do grobéw w naszym kregu kulturowym, a wiec réwniez o role
i status samego cmentarza, jak sie wydaje, potwierdzenie znajduje teza o hybrydowym
zréznicowaniu cech kulturowych wspétczesnego spoteczeristwa. Odnosi sie to przede
wszystkim do spoteczeristw podlegajgcych stosunkowo szybkim przemianom kulturo-
wym, jak w przypadku spoteczeristwa polskiego. Obok stosunku nacechowanego trady-
Cja, z silnymi aksjologicznymi dyrektywami ,,opiekowania sie” grobami, towarzyszacego
innym jeszcze elementom swiadomosci i tozsamosci, takim jak duze znaczenie wiezi ro-
dzinnych, roli przodkdéw i pamieci spotecznej, wspodtistnieja tez postawy zdecydowanie
prezentystyczne i prospektywne, taczace sie z minimalizowaniem i marginalizowaniem
wtasnych zobowigzan wobec grupy pochodzenia, a w szczegdlnosci wobec niezyjacych
bliskich. Nastawienie normatywne odnoszace sie do tych kwestii, rozpowszechnione
wsrdd cztonkdw spoteczenistwa, niewatpliwie przetozy sie na ksztattowanie sie este-
tycznego obrazu cmentarzy.

Strategia jaka wytwarza sie przy stabym kulturowym nacisku na zobowigzania wobec
zmartych jest unikanie odwiedzin na cmentarzu. Jesli nie jest to indywidualna dezer-
cja, lecz wzglednie upowszechniona i utrwalona norma czy wzér kulturowy, efektem
sg zmiany w sposobie funkcjonowania instytucji cmentarza, w technicznych formach
obchodzenia sie z ciatem, w zaznaczaniu i pielegnowaniu miejsca pochowku, a takze
w krajobrazie enklawy cmentarnej. Na polskich cmentarzach wcigz dominuje pierwsza
z opisanych tu strategii.

Jak juz stwierdzono, na estetyke cmentarzy sktada sie zestaw obowigzujacych rekwi-
zytdéw, powtarzanych form i formut. Znawca polskiej literatury cmentarnej — J. Kolbu-
szewski, diagnozujgc spetryfikowanie literackich form wyrazu odnajdywanych na na-
grobkach, uznaje to za symptom szerszego zjawiska, dajgcego sie uja¢ w twierdzeniu,
ze pod wzgledem estetyki cmentarze nie tylko nie dotrzymuja kroku innym obszarom
przejawiania sie kultury, ale — wobec zmiennosci tamtych — pozostaja enklawami zastoju.
Autor ttumaczy to wyizolowaniem (nie tylko w sensie fizycznym) cmentarza z przestrzeni
zewnetrznej, jego nieuczestniczeniem w zyciu spotecznym i kulturze, spadkiem i zmar-
ginalizowaniem jego rangi wsréd innych obszaréw zycia kulturowego (Kolbuszewski
1985: 110, 217; 1996: 236-237). Nalezy jednak stwierdzi¢, ze cmentarz nie ma zbyt wielu
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mozliwosci podazania za gtéwnymi nurtami kultury. Kultura cmentarza i kultura péznej
nowoczesnosci méwig réoznymi jezykami. Zestereotypizowane wzory praktyk, sposo-
béw ekspresiji i estetyzacji, uciekajgce zaréwno od refleksiji, jak i innowaciji, sg — poprzez
rytualizacje — swego rodzaju ochrong tajemnicy i tabu smierci, tematéw niegoscinnie
przyjmowanych przez wspoétczesna kulture. Sacrum $mierci, nawet niekoniecznie zin-
stytucjonalizowane przez interpretacje w kategoriach konkretnej religii, wymaga rytu-
alnego trybu obchodzenia sie z nig, wraz z zastosowaniem uprawomochnionych form
i rekwizytéw. Tryb ten jest tylez niezmienny, nienaruszalny, magiczny oraz ,,naiwny”, co
jezyk innych sakralnych praktyk i rytuatow.

Opuszczone przez gtéwny nurt kultury, zapomniane przez artystéw i designeréw,
cmentarze muszg ,radzi¢ sobie same”, a ich uzytkownicy zdani sg na taske gustu pro-
ducentéw i ,radosng tworczosé” domorostych projektantow.

Kicz cmentarny - préba diagnozy

Dos¢ powszechna obecnos$é kiczu na cmentarzu, dana w naocznym doswiadczeniu
i potwierdzana w literaturze (Kolbuszewski 1996: 237-245), prowokuje do analizy tego
Zjawiska.

W opinii Morrisa Weitza, pojecie sztuki ma dwa rézne i na ogét réwnoczesne sposoby
uzycia: klasyfikujgcy i wartosciujacy (za: Shusterman 1998: 73). W pojeciu kiczu aspekt
oceny ulega intensyfikacji. Pozostaje to w zwigzku z tym, ze kicz jest intrygujacy bardziej
jako zjawisko spoteczne niz jako zjawisko estetyczne, a takze dlatego, ze bardzo odpo-
wiada uprzedmiotawiajgcemu sposobowi uprawiania nauki (por. Tokarska-Bakir 2000:
383-385).

Problematyka kiczu kieruje nasza uwage ku pytaniom o geneze i ,nature” spoteczne-
go zréznicowania ocen estetycznych. Interpretacje zjawiska sa rézne w zaleznosci od
tego, ktoérg teoretyczng interpretacje kulturowego zréznicowania uznamy za blizsza rze-
czywistosci. W mysl teorii elitarnych, najkrécej rzecz ujmujac, nizsze warstwy spoteczne
niejako naturalnie wykazuja adherencje do nizszej kultury, a owa nizszo$¢ w sposob
obiektywny oznacza niedostatek, namiastke i gorszos¢. Pierre Bourdieu réwniez upa-
truje przyczyn rozdziatu na gust wysoki i niski w wertykalnych podziatach spotecznych.
Wedtug niego jednakze, podziat na kulture wyzszg i nizsza, lepsza i gorsza, lub tez kultu-
re sensu stricto (blizsza idei estetycznych wypracowanych instytucjonalnie) i pseudokul-
ture, to swego rodzaju mistyfikacja, zabieg dystynkcji, podyktowany interesami warstw
wyzszych, dazacych do sprawowania kontroli nad nizszymi warstwami spotecznymi.
W ten sposdb bardziej ,,podejrzany” jest gust wysoki, bo Bourdieu przypisuje mu prze-
de wszystkim sens instrumentalny. W tym przypadku traci na znaczeniu poszukiwanie
jakiej$ ukrytej ontologii piekna i innych wartosci estetycznych czy artystycznych, gdyz
dyktat w sprawie tego, co jest tadne i w dobrym guscie to gtéwnie kwestia korzystania
z pola mozliwosci, jakim dysponuje uprzywilejowana czes¢ spoteczenstwa (Bourdieu
2005).

Obecnos¢ kiczu w nurcie kultury popularnej sugeruje jego bezposredni zwigzek z mo-
dernizacja. Abraham Moles za gtéwny spoteczny nosnik i czynnik rozpowszechnienia
kiczu uznaje stan mieszczanski, a zwtaszcza bogacace sie drobnomieszczanstwo, kto-
remu wychodzit naprzeciw rozwéj masowej produkcji tanich przedmiotow (Moles 1978).
Gromadzenie i otaczanie sie ,tadnymi” przedmiotami stymulowane byto checig wzoro-
wania sie na arystokraciji, ale, nieszczesliwie, aspiracje te szty w parze z niewyksztat-
conym gustem. Wedtug tej interpretacji Srodowiskiem kiczu jest miasto, wigze sie on
Zz masowoscig produkcji, nattokiem przedmiotéw, niezobowigzujaca ptytkoscia przezyg,
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z niedojrzatoscig, uleganiem modzie. Z drugiej jednak strony, jak gtosit Franciszek Sta-
rowieyski?, genezy kiczu i jego spotecznego zakotwiczenia poszukiwa¢ mozna w este-
tyce, jaka wypetnita préznie powstatg po zniknieciu kultury ludowej. Jest to teza, kto-
ra szczegdlnie powinna by¢ brana pod uwage w spoteczenistwie o stabych tradycjach
mieszczanskich i silnych tradycjach chtopskich. Wedtug tego rodowodu, to co estetycz-
nie wyksztatceni nazwg kiczem, w sposéb autentyczny i niezdystansowany uznaja za
piekne ludzie wykorzenieni z kultury ludowej przez wcigz nieodlegte w czasie procesy
modernizacyjne.

Kicz nie jest bynajmniej kategorig emiczna, to etykieta pochodzaca z zewnatrz swia-
ta uzytkownikéw ,tadnych” przedmiotéw. Ten rodzaj estetyki, uznawanej za charakte-
rystyczng dla warstw awansu spotecznego i ekonomicznego, ludzi bez przygotowania
estetycznego, jest po prostu afirmacja przedmiotéw uzytecznych i zrozumiatych, a przy
tym takich, jakie ,,sie podobajg”. Nowos¢ wprowadzana jest do nich czesto przez nad-
danie elementu lub wzmozenie cechy, bez naruszania ustalonej konwenciji estetyczne;j.
Zamet w te spokojng harmonie uzytkowania i wartosciowania wprowadza dopiero kto$
z zewnatrz, kto z wyzyn swoich kompetencji dokonuje niezrozumiatych osadoéw i kate-
goryzaciji.

Najkrocej kicz bywa diagnozowany jako ,sztuka szczescia”. Cho¢ cmentarz nie jest
dobrym miejscem do poszukiwania szczescia, to wobec norm nakazujacych zachowy-
wanie ,czynnej pamieci” o bliskich zmartych, kicz znajduje zastosowanie jako ,,sztuka
pocieszajaca”. Jego funkcjonalna analiza przekonuje, ze proponuje on tatwa ucieczke od
realnosci zycia w uproszczong i sptycong romantycznosé, ostodzong detalem i miesz-
czanska w swej genezie czutostkowoscia (,Gemditlichkeit”; za: Moles 1978). Ta inter-
pretacja, zastosowana w tym wypadku nie do sposobéw umilania wystroju mieszczan-
skiego salonu, lecz do zjawiska masowego wtargniecia kiczu do przestrzeni cmentarzy,
ttumaczy je potrzeba przetozenia ciezkiego, do poznawczego i emocjonalnego opraco-
wania, doswiadczenia $mierci na jezyk codziennosci, zrozumiaty, przytulny i swojski.
Kicz — 6w sprawdzony dostarczyciel przyjemnosci — by¢ moze nie zadziata tak skutecz-
nie, by zapewnic szczescie, lecz i tak dokona wiele: da poczucie ztagodzenia niewygody
tego kontekstu. Z jednej strony, postugiwanie sie sztampa nieindywidualizujgcej estetyki
przywodzi na mysl znane z kultury ludowej skrywanie indywidualnych przezy¢ za stereo-
typowymi formami wyrazu (np. w lamentach zatobnych; por. Straczuk 2006: 114-118);
z drugiej, ukrycie refleksyjnosci i lekéw za nowymi odstonami kiczu odpowiada nowo-
czesnemu, powierzchownemu traktowaniu $mierci, obronnemu usuwaniu jej z zycia.

Wsréd cech sktadajgcych sie na opis przedmiotu o znamionach kiczu wymienia sie
jego odtwdrczy, nienowatorski charakter. Czy zatem wiecej kiczu spotka¢ mozna w $ro-
dowiskach i miejscach nietwérczych kulturowo, gdzie dobiega jedynie stabe i spéznione
echo z kulturowych centrow? Wedtug tej logiki, Paryz, wielowiekowe centrum europe;j-
skiej kultury, powinien by¢ miejscem, w ktérym trudno bytoby spodziewac sie tego zja-
wiska. A jednak kicz mozliwy jest i na paryskich cmentarzach, gdzie dotyka tak pry-
watnych, czesto ekscentrycznie ,,urzadzonych” grobdéw, jak i grobéw oséb publicznych,
znanych ze wzgledu na swojg profesje czy role w kulturze popularnej. Przyktadem jest
grob Dalidy® na cmentarzu Montmartre, sprawiajacy wrazenie zbyt prostej odpowiedzi
na spoteczne zamowienie, by byt to obiekt piekny: hiperrealistycznie odtworzona zto-
ta postac, nienaganne kobiece ksztatty, ztote promienie w tle postaci i widoczny brak

? Autorka odwotuje sie tu do wypowiedzi telewizyjnych malarza, dlatego nie jest w stanie poda¢ doktadnych
danych nt. Zrédta.
¥ Stynna we Franciji piosenkarka wtoskiego pochodzenia; zgineta $miercia samobojcza w 1987 roku.
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tworczej artystycznej ingerencji. W tym kontekscie wiele do myslenia daje komentarz
w polskiej wersji wikipedii: ,jej statua naturalnej wielkosci na poztacanym grobie to jed-
na z najwspanialszych prac rzezbiarskich na stawnym cmentarzu” (http:/pl.wikipedia.
org/wiki/Dalida).

Kicz, ktéry rozpowszechnit sie wraz z rozwojem uzytkowej produkcji przemystowej,
a ktéry w wydaniu sztuki cmentarnej zdotat zakrzepna¢ w spetryfikowane formy, rozpo-
znawane jako przejaw ,starej, ludowej tradyciji”, odnajduje tez z rzadka swoje wcielenia
w unowoczesnionych, podazajgcych za moda, wersjach. W niektérych przedmiotach
podstawowa funkcja uzytkowa tgczy sie z innymi, mniej potrzebnymi i czesto zaskaku-
jacymi. Nagrobny znicz w ksztatcie batwanka, choinki, $w. Mikotaja, baranka spetnia
wiecej niz jedna funkcje: stuzy kultowi zmartego, ma potencjalnie interpretacije religijng
(nawigzuje do Swiatta palacego sie w swigtyni), ale takze wprowadza akcent okazjonalny
i infantylny. Ten ostatni pojawia sie w duzym natezeniu i w sposéb znacznie bardziej zro-
zumiaty w wystroju niektorych grobdw dzieciecych czy pomnikéw dzieciom poswieco-
nych. Sg tam misie, maskotki, postacie z popularnych dzieciecych filméw rysunkowych,
w zimie pojawiaja sie bozonarodzeniowe bombki na gateziach, zas na wiosne — wielka-
nocne kurczaczki lub tym podobne ozdoby. Daje sie to odczytaé jako zjawisko nazywa-
ne w socjologii kultury homogenizacjg (Ktoskowska 1983: 320-358), co w tym wypadku
polega na zmieszaniu tego, co wznioste — z tym, co zwyczajne, tego, co przejmujace
—z tym, co kojarzy sie z bezpieczenstwem, tego, co smutne — z tym, co pociesza, tego,
CO pozaczasowe — z tym, co znane z codziennosci.

Matgorzata Baranowska o kiczu wypowiada sie raczej nieprzychylnie: ,jest sposobem
»niemowienia« o $mierci. Przez swoje pseudosymboliczne upozowanie, przez nadmiar
obrzedowosci, kicz prezentuje prawde obtaskawiong, tatwo uogdlniong. Najwazniejsza
cecha (...) staje sie wtasnie powtarzalnosé, sztampa nadziei dla zywych” (za: Kolbuszew-
ski 1996: 245). Kolbuszewski, stawiajac pytanie, dlaczego estetyka kiczu tak powszech-
nie zawtadneta cmentarzami, formutuje odpowiedz podobng, ale bardziej wyrozumiatg
w tonie, gdy pisze, ze jest ona ,,Swiadectwem petnej prawdy psychologicznej w sposobie
reagowania na smierc¢”, ucieczka ,w kraineg iluzji niezawodnego piekna” (Kolbuszewski
1996: 245). Estetyka ta z jednej strony zaktamuje, ubanalnia i naktada na ,skandaliczne”
zjawisko znane schematy. Jednak w konfrontacji z postawa wspotczesnego porzucania
zobowigzan wobec zmartych i ich groboéw (por. Harrison 2003), kiczowata sztuka cmen-
tarna moze zosta¢ rozpoznana jako swego rodzaju ,amortyzator”, pozwalajgcy stawic
czota $mierci i podejmowac praktyki wokét grobdéw.

Przy rozpatrywaniu zjawiska kiczu na cmentarzu w kontekscie znanych i klasycz-
nych juz analiz teoretycznych tego powszechnego przeciez fenomenu estetycznego,
w jaki$ sposdb pouczajgca moze sie wydacé préba jego zestawienia z koncepcja tak
zwanego campu, autorstwa Susan Sontag (http://www.math.utah.edu/~lars/Sontag::
Notes%200n%20camp.pdf). Stynny esej powstat w 1964 roku i byt manifestem dazenia
do swiadomego wykorzystywania kiczu w sztuce oraz, szerzej, w kulturze — gtéwnie
w kategoriach zabawy. Jedyny wniosek, jaki daje sie wyprowadzi¢ z tego zestawienia
jest taki, ze w przypadku cmentarza nieporozumieniem bytoby moéwi¢ o uzyciu kiczu
z zastosowaniem cudzystowu, w sposob nieprostolinijny, wyrafinowany i w jakims sen-
sie perwersyjny, czyli w taki, jaki Sontag nazywa campem. To na wstepie juz nieudane
poréwnanie podkresla autentycznos¢ i brak charakterystycznego dla ponowoczesno-
$ci ironicznego dystansu w sposobie uzycia kiczu w srodowisku cmentarnym. Jezeli
obecny jest tu kicz jako niska sztuka, to w stuzbie wysokim i waznym celom, w sposéb

69



nieprzesmiewczy, w najlepszej intenciji, zgota inny niz ten, ktéry bywa okreslany mianem
kiczu nihilistycznego (Sobolewski 2000).

Whioski

Wspodtczesnie dominuje subiektywistyczny poglad gtoszacy, ze pojecie tego, co tad-
ne zalezne jest od tego, kto wyobrazeniem piekna dysponuje (por. Tatarkiewicz 1975:
155-256). Z drugiej strony, estetyka pragnie gérowac nad innymi kryteriami spoteczne-
go osadu (np. moralnym) i by¢ istotnym czynnikiem spotecznej kategoryzacii.

W spotecznym ustalaniu, a nastepnie trwaniu konwencji w sposobach ,dbania o gro-
by”, zobaczyé mozna wytwarzanie pewnego porzadku spotecznego oraz sensu, ktérego
podmiotem sa ,,zwykli”, ,najbardziej zwyczajni” ludzie, wiodacy ,,zwykte zycie” w swojej
lokalnosci i ich ,autochtoniczne praktyki” (okreslenia pochodza od Harolda Garfinkla,
za Sztompka 2008: 37-39). Dla ludzi tych wazny pozostaje aspekt estetyczny obiektéw
ich ,,zatroskania” i praktyk. W krajobrazie cmentarzy, szczegdlnie tych pozbawionych
obecnosci waznych historycznie pomnikéw poswieconych spotecznie uznanym jed-
nostkom czy bohaterom zbiorowym, lub tez dziet kwitngcej w przesztosci sztuki sepul-
kralnej, dominuje estetyka odpowiadajgca standardom kultury popularnej. Duzy udziat
w tej estetyce ma kicz, wartosciujgco postrzegany jako dowdd niskiego (,barbarzyn-
skiego”) gustu, a bardziej opisowo - jako ,estetyczny tryb dla codziennosci” i modus
dla przecietnego, ,zwyktego cztowieka” (Moles 1978: 30-34, 219). Przynosi on z jednej
strony kojgce ubanalnienie tremendum $mierci, z drugiej zas — pozwala wspodfczesnym
na udziat w spotecznych rytuatach odnoszacych sie do zmartych. Ta bardzo specyficzna
estetyka, trwajgca w typowych cmentarnych akcesoriach, sprawia wrazenie zastygtej
i kulturowo odizolowanej nie tylko ze wzgledu na jej rytualne i dystansujace funkcje, ale
tez poprzez jej kontrast z péznonowoczesnymi i postmodernistycznymi cechami wspot-
czesnej kultury.
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AESTHETICS OF CONTEMPORARY CEMETERIES

KEYWORDS CEMETERY, TOMB,
AESTHETICS, POPULAR
CULTURE, KITSCH

suMmARY Contemporary cemeteries are characterized by popu-
lar culture aesthetics. Particularly, kitsch is used as ‘comfort-
ing art’. Practices of organizing the appearance and aestheti-
cization of a tomb depend on the availability of materials and
accessories, affluence level, as well as cultural and aesthetic
competence. Nowadays tombstones in most cases are made
by craftsmen and are mass-produced. From the point of view
of sociology, the question whether cemeteries are pretty, well-
founded on the grounds of aesthetics, should be replaced by
the following questions: who are they pretty for?, what functions
does a given aesthetics fulfil?, what is the relevance of other cul-
tural phenomena and features of a society to it? Nowadays, this
specific aesthetics gives the impression of being petrified and
culturally isolated, not only because of its ritual and alleviating
functions or the function of repressing death anxiety, but also
insomuch as the culture of cemetery and the late modernity cul-
ture speak different languages.
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