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MECHANICS OF AWE: THE HORROR TALES OF GERMAN ROMANTICISM

In its early and peak periods Romanticism was particularly characterized, among other things, by
severe criticism of the rational understanding of the world, and thus also of the Enlightenment
and its world-view. One area where the Romantics’ distrust of reason, system, and mechanics was
manifested was the area of the so-called Dark Romanticism and its terrifying stories. In this con-
text, one dominant principle of the emergence of disturbing or scary moments in the Romantic lit-
erary text can also be determined: Fear is created as a crack in the rational images of the world, as
a dark psychological exploration of the human self. In this respect, the article deals with the work
of E. T. A. Hoffmann and Ludwig Tieck.
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,NECO TiSNIVEHO*

Romantismus se obzvlasté ve svych ranych a vrcholnych obdobich vyznacoval tim, Ze
striktné odmital racionalni, osvicenské chipani svéta. Jednou z oblasti, kde se roman-
tick4 nedtvéra vici rozumu, systémovosti, mechani¢nosti, ale také méstacké used-
losti projevovala, byla oblast tzv. ¢erné romantiky! a jejich hororovych pribéha. Prede-
v§im na prikladech z dila E. T. A. Hoffmanna a Ludwiga Tiecka osvétlime, Ze strach je

1 Pojem ,¢ernd romantika“ nenf nijak pevné ohrani¢en. Casto je a byl vykladan jako proti-
klad k osvicenskym tendencim, tedy jako ,zatemnéni mysli®, ale 1ze jej vykladat také jako
temny doplnék k romantickému idedlu Zivota v pohddce, uméni a fantazii. Kofeny ¢erné
romantiky lze spatfovat v tzv. gotické novele. K nejvyznamnéj$im predstavitelm némec-
ké ¢erné romantiky pat¥f Ludwig Tieck (oviem pouze pomé&rné mald ¢4st jeho dila), Au-
gust Klingemann (Bonaventura: No¢ni vigilie), Novalis (Hymny noci), nejvyraznéji oviem
E. T A. Hoffmann. K pojmu napt. Stélzel 2014, s. 21 an. Vyznamny vliv na ¢ernou roman-
tiku i §irg{ literdrn{ tendence doby mé&ly prace antropologa G. H. Schuberta (mj. ,Sybo-
lika snii“, ,Temn4 strana p¥irodnich v&d“, pozd&ji také studie o duSevnich poruchéch);
srov. Killy/10, s. 410.
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v temnych romantickych dilech programové vytvaren jako znepokojiva trhlina v ra-
cionalné usporddaném zivoté, jako Sokujici konfrontace s iracionalnimi silami. Za-
roven ukazeme, ze takové pralomy do nezndma nepisobi pouze jako jednotlivé hro-
zivé momenty, ale zpravidla se vazou k celkové gradacni linii daného pribéhu. Pritom
je také dilezité, Ze tisen ¢i hriiza — ma-li ndlezité pisobit — musi byt disledné pre-
nasena na ¢tenare; pravé romantické texty tak ¢inily programové, dokonce mizeme
tvrdit, Ze ¢tendfe cilené skolily ve zpochybiiovani zabéhnutych rozumovych pravi-
del, stejné jako ve zpochybniovani pravidel méstackého Zivota. Davaji nahlédnout,
Ze onen zdanlivé bezproblémoveé usporadany zivot nenf vlastné ni¢im jinym nez po-
chybnym systémem, ktery prehlizi a vytésiiuje vSe, co do néj nepattia co jej ohrozuje.

JestliZe se zabyvame tisnivymi momenty v romantickych pribézich, pak nelze ne-
zminit jednu zdsadni psychologickou studii vénovanou ¢erné romantice, totiz studii
Néco tisnivého (Das Unheimliche), kterou v roce 1919 napsal Sigmund Freud a kter4
zkoumd romantické texty (ptedevsim povidku ,Piskat“ E. T. A. Hoffmanna) z psy-
choanalytického hlediska.? Freudova studie chépe tisnivé momenty pravé jako stret
lidského rozumu s fenomény, které jsou raciondlné nepostizitelné, a jsou proto ro-
zumem vytésiiovany. Onen stfet svou protichtidnych principt je, v souladu s Freu-
dovym vykladem, obsaZen uZ v samotném némeckém slové ,unheimlich” (hrtizny,
tisnivy, d&sivy): Slovo ,heimlich®, jehoZ kofenem je vyraz ,heim“ (domov), lze totiZ
chépat dvojim zptisobem — jako ,tajemny”, ,skryty” ¢i ,utajeny, zaroven vsak v pi-
vodnim starohornonémeckém vyznamu jako ,heimelig“ (domacky ¢i domovsky).
Celd dynamika dynamiku hrtzného ¢i tisnivého prozitku je takto obsazena v jedi-
ném slové: To, co je davérné zndmé, domacké ¢i treba privétivé, je zarovern nééim
znepokojivym, cizim.

Takové dynamické napéti mezi dvéma vyznamy odpovidd momentim, kdy se zne-
jasnuje ¢i zcela stird hranice mezi pritelem a thlavnim nepfitelem, mezi rozumnou,
poradkumilovnou bytosti a nebezpe¢nym silencem, mezi ¢lovékem a strojem, mezi
sympatickym hostem a mrtvolnym pfizrakem, mezi Gtulnym domovem a vézenim,
mezi doméci idylou a domédcim peklem ¢i mezi malebnou krajinou a zradnym pri-
rodnim Zivlem, pripadné také mezi rozumem a $ilenstvim. Ve slové ,unheimlich”
je v temné podobé obsaZeno to, co uz Novalis a Tieck chépali jako zdkladni princip
romantického textu obecné, tedy nejen ve vztahu k hriznym pribéhtim: moment,
kdy se obycejné stava podivnym,® pripadné kdy ,se milé misi s priSernym, podivné

¢

s détskym"“* Ono ,un’, tedy slovotvornou predponu vyjadiujici negaci, 1ze freudov-

2 Vtéto souvislosti je téZ namisté pripomenout, Ze i dnesni literdrni véda chépe ¢ernou ro-
mantiku jako pfedstuperi psychoanalyzy. Naptiklad Detlev Kremer pouziva v souvislosti
s Cernou romantikou vyraz ,protopsychoanalytické strukturdlni pole” neboli , protopsy-
choanalytisches strukturales Feld“ (Kremer, s. 83, viz té% Bshme, s. 136).

3 ,Tim, Ze prostému ddm vysoky smysl, oby¢ejnému tajemnou vaZnost, zndmému distoj-
nost nezndmého, koneénému zddn{ nekone¢ného, tim to romantizuji.“ — ,Indem ich dem
Gemeinen einen hohen Sinn, dem Gewthnlichen ein geheimnisvolles Ansehn, dem Be-
kannten die Wiirde des Unbekannten, dem Endlichen einen unendlichen Schein gebe, so
romantisiere ich es“ (Novalis I, s. 545; p¥el. PN).

4 Thalmann, s. 1053. Na principu takového lomu mezi skute¢nym a neskute¢nym, mezi
obyCejnym a nezndmym definuje fantastickou literaturu romantiky také Todorov, totiz
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sky chépatjako znak ,vytésnéni“ (Verdringung) zminéného znepokojivého rozporu.®
Tisnivé momenty takto spo¢ivaji v setkani s nebezpeéim, pripadné s traumaty ¢i zlo-
¢iny, které byly planovité odstranény ze zorného pole, odklizeny ¢i doslova zazdény
(viz napt. Hoffmannovo ,Dédi¢né sidlo®, p¥ipadné Poetiv ,,Cern;’r kocour*), aby se poz-
déji projevily s netusenou razanci.

Freud z hlediska motiviky romantickych hororti vyjmenovava klicové kategorie
tisné ¢i hrizy, tedy mista, v nichz se ony tézko definovatelné , pralomy“ projevuji:
animismus, magie a kouzla, bezmeznd moc my$lenky, vztah ke smrti (predevsim
zdanliva smrt a znovuoZiveni mrtvych), nutkdni opakovat své jednani (,Wiederho-
lungszwinge”), opakované jevy (naptiklad dvojnici), strach ze ztraty orgédnu (pfede-
viim o, miiZeme sem zapod&itat i ,kamenné” & ,kovové“ srdce)’ A takto napiiklad
katalog k rozsahlé videnské vystavé ,Das Unheimliche z roku 2009 primo vychazi
z freudovského pojeti: Symboly nevédomého, Sny a zlé sny, Duchové noci, Okultis-
tické vize, Smrt a d4bel, Tisnivy domov, Mrtvé mésto.?

P1i veskeré pestrosti temné motiviky je klicové, Ze pocit tisné je jistym druhem
iritace spojené s pocitem ohroZeni. Tento aspekt zdiiraziiuje v souvislosti se zaklad-
nimi principy ¢erné romantiky v ndvaznosti na Richarda Alewyna mj. soutasny
germanista André Vieregge, ddle naptiklad Annette Krech, kter4 tiserl definuje jako
spojeni tajemného a nebezpecného.’ Jedna se o zablesky zla, désivé momenty, které
bychom s Hoffmannem mohli oznac¢it jako ,8klebici se zrtidné masky*,' pripadné
také ,fantomy naseho ja“," ,nepochopitelné cosi“® nebo také ,cosi ciziho“.*® To, co je
tisnivé, neni v okamziku svého plisobeni nijak jasné viditelné, slysitelné nebo hma-
tatelné; ,okamziky tisnivosti jsou takové, které se neukazi, kdyz se ukdzi. Vystupuji
na povrch mimodék a zaroven bez dikazu existence®, pricemz se takovy nejasny
pocit pohybuje v Sirokém spektru ¢i ,fadingu” pozorovatelnych rozdilt mezi Zivo-
tem a smrti.”” V kone¢ném dasledku lze chapat onu tzkost ¢i tisen pravé jako hrizu

jako: ,existenci podivuhodné udélosti, jeZ u ¢tenate i hrdiny vyvola vahdn{“ (Todorov,
s. 31).

5 Freud 1970, s. 262.

6 ErnstJunger takto kdysi pouk4zal na Hoffmanna, kdyZ ho oznadil jako ,basnika praloma*
(,Dichter der Durchbriiche®), pfi¢em? takové prillomy srovnaval s ndhlosti a intenzitou
véle¢nych hriiz (srov. Schneider, s. 250n; téZ Jiinger, Der Kampf als inneres Erlebnis)

7 Srov. Freud, s. 261.

8 Fuhr 2009, s. 5; podobné, stratifikovanéjsi ¢lenéni najdeme naptiklad u Viereggeho
(2008).

9  Srov. Krech 1992, s. 7 an.

10 Hoffmann 1976, s. 11. Povidku Rytit Gluck, ptel. Hana Zantovska.

1, Fantome meines Ichs®, ¢esky ,Prizraky mé bytosti“. Hoffmann 1976, s. 41. Povidku Piskar
prel. Vladimir Prochézka.

12 ,Ein unbegreifliches Etwas®; v povidce Sanktus, Hoffmann 1963/11, s. 511. TéZ v povidce
Magnetizér, Hoffmann 1963/1, s. 234.

13 Runovd hora, Tieck 1974, s. 80.

14 ,Die Augenblicke des Unheimlichen sind solche, die sich nicht zeigen, wenn sie sich zei-
gen. Sie treten hervor, unwillkiirlich und gleichsam ohne Existenzausweis” (Tholen 1995,
s. 11).

15 Schneider, s. 250.
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ze smrti, jakysi univerzalni strach, ktery pocituje vétsina lidskych bytosti. Vieregge
piSe: ,Tisnivé je néco neznamého. Z nezndmého vychdazi ohrozeni. Timto ohrozenim
je smrt. Za tisnivym se tedy nachdzi strach ze smrti, ktery difime v kazdém z nds.“®

ROZUM VERSUS TAJEMNE SiLY

Vénujme ted pozornost vyse zminénému stretu raciondlniho a iracionédlniho prin-
cipu a dusledktm, které takovy stfet vyvold. Romanticka kritika rozumu vychazi ze
skute¢nosti, Ze rozum je paradoxné tim zdaleka nejméné i¢innym zptisobem obrany
vidi tajemnym sildm, nebot z podstaty vylucuje jakykoli magicky ¢i fantasticky pre-
sah, je viéi takovym sildm doslova slepy. KdyZz Hoffmann piSe, Ze ,rozum nevladne
nad fantazif, ale tlac¢i se na jeji misto®,” vystihuje tak presné mechanismus potlacent
¢i vytésnéni (Hoffmann uZivd vyraz ,dringen, slovotvorné pfibuzny s frendovskym
verdringen") kazdé hloubky, kter4 nepatf{ do urovnaného, proméreného svéta. V ro-
mantickém smyslu je praveé racio jistym druhem umrtvujiciho mechanismu, druhem
slepoty, které znemoziiuje nalézt podstatu problému a ¢lovéka v kone¢ném dasledku
uvrhuje do nejistoty, ba silenstvi. Nebot viru v pfesah, neuchopitelnou hloubku ¢éi
v transcendentno nahrazuje rozumova ivaha znepokojivym zji§ténim nesrovna-
losti — coz samozrejmé ani v nejmensim neutlumi dojem hriizy ¢i tisné."

Takto se naptiklad postavy v Hoffmannové Strasidelném pribéhu (Spukgeschichte)
ve své naivni logice domnivaji, Ze prizrak, ktery se Zenské hrdince zjevuje vidy o de-
vaté, vyzenou z jejiho nitra tim, Ze po celém domé, dokonce i po celé vesnici, prena-
stavi hodiny o hodinu nazpét, Ze tak divce daji nahlédnout jeji utkvélou predstavu,
a vylédi ji; Sok ze stfetu raciondlniho planu s nezndmou silou nastava ve chvili, kdy
prelud na takové nastaveni ¢asu viibec nereaguje a zjevi se iderem osmé. Jinymi
slovy: vnitfni lidsky démon se o mechaniku hodin nestar; rozumovou cestou jej
vyhnat nelze, racionalnimi dvahami a opatfenimi se spiSe utvrdime v tom, Ze ono
temné a nevysvétlitelné nezndmo skutecné existuje. Sok, ktery onen priillom mezi ro-
zumovym konstruktem a setkdnim s neznamem vyvola, naptiklad setkdni s prirod-
nim zivlem, s duchem ¢i strasidlem, nahlédnuti vlastni zasuté predstavy, rodinné
¢i rodové kletby apod., mtize mnohdy vést k naprostému psychickému vykolejeni
jednajicich postav, k hysterické reakci, k propadu do krajné zbésilého stavu auto-
matického jednani, tak, jak se to prikladné d&je v Piskari, Dablové elixiru, Eckbertovi,
Runové hore, ale napriklad velmi koncentrované i v Kleistové Zebraéce z Locarna, kde
rozumarsky arogantni markyz po nékolikerém otfesu ze setkani s nehmatatelnym
piizrakem (na jehoZ existenci sdm nese vinu) propad4 $ilenstvi, zapali vlastni z4-
mek a sém v ném uhoti. Cernd romantika svymi $oky ¢ hrozivymi priillomy do ne-

16 ,Das Unheimliche ist das Unbekannte. Vom Unbekannten geht eine Bedrohung aus. Diese
Bedrohung ist der Tod. Also steht hinter dem Unheimlichen die Angst vor dem Tod* (Vie-
regge 2008, s. 82).

17 Der Verstand beherrscht nicht die Phantasie, sondern dringt sich an ihre Stelle” (Hoff-
mann 1963/111, s. 127).

18 Skutec¢nost, Ze raciondlnim vysvétlenim se dojem tisnivosti ani v nejmensim nesnfzf, pri-
pomind téZ Freud, srov. Freud 1970, s. 247.
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znama udf étendre tomu, jak zranitelny je racionalnf svét vici tomu, co sim plano-
vité a s notnou dévkou preziravosti ignoruje.

Jestlize Hoffmann v tomto smyslu rozkryval §iroké spektrum silenstvi, zla, po-
sedlosti a hrtiz skrytych v kazdodennim Zivoté (viz niZe, &4st IV.), pak byl jeho starsi
kolega Tieck — ovlivnén hluboce pfirodni filosofii'* — zkoumal obecny stt'et prak-
tické raciondlni duse s prirodni magii, poukazoval na tragické dtsledky lidské rozu-
movosti, resp. na globalni diisledky slepoty osvicenského uvazovani. Hrdinové jeho
slavnych préz Eckbert s plavymi vlasy a Runovd hora (s nimi ovSem takfka identicky
i Hoffmanndv hrdina novely Falunské doly), jsou hnani vpred, & pfesnéji manipulo-
vdni prospécharskymi a veskrze vSedné praktickymi pohnutkami: touhou po spo-
kojeném Zivoté, a predevim po bohatstvi nasilné vyrvanému z ltina p#irody. Clovék
zpocatku do prirody vstupuje jako dosti tupy, ryze utilitdirné smyslejici barbar, jako
ten, kdo jen mimochodem ,vytdhne kotfen“ a narusi pfirodni rovnovdhu, aby na-
konec skonéil v pasti nepochopitelného prirodniho labyrintu jako odrazu zmaten{
svého vlastniho ja:

Bezmyslenkovité vytdhl ze zemé jakysi vy¢nivajici kofen, a rdzem se ulekl,
nebot zaslechl tlumené aZ Zzalostné zasténani, jez natikavé znélo hlubinami
a umlkalo kdesi daleko. Ty zvuky mu pronikaly hluboko do srdce, zaryvaly
se mu do nitra, jako kdyby se bezdéky dotkl rany, jiZ v bolestech spéje ke své-
mu konci zmirajici télo prirody. Vyskodéil a chtél prchnout; zfejmeé kdysi slysel
o zdhadném koteni, ktery, vytrhne-li se z pidy, vydava tak pronikavé natikavé
zvuky, Ze se vryvaji az do srdce a ¢lovék miize az pozbyt rozumu.*

Podobné jako Tieck vyslovil i Goethe, a sice ve své slavné baladé Krdl duchii, temny
soud nad ¢isté raciondlnim chdpanim svéta: otec se riti s ditétem na koni ¢ernym
no¢nim lesem, nenf schopen naslouchat fantaziim svého ditéte, zcela ignoruje rec¢
prirodniho zivlu, kterou détska duse zcela prirozené vnima vsemi pory; za svou ig-
noranci je potrestan tim, Ze dité mu nakonec umira pfimo v naruéi — v tu chvili ne-
spociva désivost pribéhu v tom, Ze dité zemfre, ale v tom, Ze otec je ponechdn nazivu;
stava se tak Zivou mrtvolou, ,,rozumnym® bldznem, hluboce osamélym prizrakem,
pro néhoz svét se vSemi fakty a informacemi ndhle ztraci ¥ad a smysl.

PERFORMATIVNi ROVINA TEXTU

Pocit strachu ¢i ohrozeni pochopitelné nemaji prozivat jen jednajici postavy, ale musi
jim byt zasaZen také horizont ¢tenate. Uz proto nestadi, aby si postavy napriklad

19 Tieck, stejné jako jeho souputnici kruhu jenské romantiky, se zabyval pfirodn{ filosofii,
ovlivnili ho predevsim Schelling a Steffens; Runovd hora je vlastné pfimym prevodem Ste-
ffensovy teorie do pohddkové novely. Pro romantiku je vyznamny je téz pozdéjsi vliv Schu-
berta, ktery poskytl ndmét Hoffmannovym Falunskym doliim. Téma rozum vs. p¥irodn{ ma-
gie bylo v obdobf romantismu velmi frekventované; srov. Novalise a jeho Uedniky saiské,
téZ Heinricha von Ofterdingen.

20 Tieck 1974, s. 65.
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pouze vypravély strasidelné pribéhy, nebo se jen désily duchti a strasidel.” Pribéh
sdm musi ¢tenére znejistovat a zneklidnovat, takzvané si ho vodit, zpisobovat mu
Soky, mast a atakovat jeho rozum. H. P. Lovecraft, klasik hororového Zanru, vyzdvi-
hoval emoéni rovinu fantastické literatury, a miril tim pravé na otdzku recepce fan-
tastického textu;* na poli literarni védy sledoval takovou linii napt. Richard Alewyn,
ktery zkoumal zakonitosti napinavého pribéhu z hlediska recep¢ni estetiky. Zaby-
vame-li se pribéhy ¢erné romantiky a pojmem tisné ¢i hrizy, dojdeme ke zjisténi, Ze
tradi¢ni pribéhovy horizont oéekavani je soustavné ldman a pokfivovan, a ¢tenar se
tak dostava do podobného stupné dezorientace jako jednajici postavy samy: chceme,
ovSem nejsme schopni danou véc rozumné vysvétlit, jsme takzvané zahnani do izkych,
atak primo smyslové konfrontovani s prozitkem tisné. Tiserl, stejné jako moment na-
péti, miZeme takto vnimat jako rafinovany dialog autora se ¢tenarem, a v tomto smy-
slu lze hovotit o ,,performativn{ roviné textu*.?

Byli to pravé romantici, kdo jako jedni z prvnich** programové s dynamickym
vztahem autor — text — ¢tendr pocitali, dokonce primo apelovali na étendrovu ak-
tivitu. Mimo oblast ¢erné romantiky takovy vztah prosazovali Novalis s Friedrichem
Schlegelem (dtsledné tyto principy formulovali ve svych Fragmentech, dokonce mlu-
vili o jistém druhu $kolenf étenéte),” ale zdsadni je i pro temné p#ib&hy Tiecka a Ho-
ffmanna. Ludwig Tieck vyslovné piSe o cileném ,zmateni nasi fantazie” a pfeneseni
»poetického $ilenstvi“ na ¢tendre,? pri¢emz rezonanci mezi autorem a ¢étendfem
chépe jako existenéni podminku basnického génia.?” Taktéz E. T. A. Hoffmann pozdéji
usiloval o intenzivni dialog s ,laskavym ¢tenafem®, mj. tim, Ze ho oslovoval a vybi-
zel, aby se nad pribéhem zamyslel, aby si vytvofil vlastn{ kriticky odstup,? pricem?z
ho ovSem dtsledné uvadél ve zmateni a nejistotu: Napriklad kdyZ v Piskari narusil

21 Tento postup je v romantickych i biedermeierovskych textech bézny, obzvlasté &isty pri-
klad nabizi Tieck ve svém pozdnim textu Kouzelny zimek, kde se postavy boji, mluvi o hriiz-
ném, dokonce zmiriuji Hoffmannovy pfibéhy — ¢tendf i autor ovem zaujimaji Usmévné
ironicky odstup, vlastné je zde parodovan strasidelny pribéh. V jednom misté si hrdinové
dokonce ¢tou Hoffmannovy prézy.

22 Srov. Vieregge, s. 78; téZ Alewyn, Die Lust an der Angst.

23 Srov. Fuhr 2009, s. 13; Julia Bernhard toto vztahuje na pojem tisnivosti obecné v jakychko-
li uméleckych dilech.

24 Stejnou tendenci najdeme i u Goetha, ktery na kritiku druhé ¢asti Wilhelma Meistera re-
agoval pravé tak, Ze apeloval na ¢tendfovu samostatnost pfi myslenkovém zpracovavani
fragmentarniho celku (viz Goethe 1963, s. 595).

25 Srov. Novotny 2010, s. 128-132.

26 ,Indiesen Natur-Mirchen mischt sich das Liebliche mit dem Schrecklichen, das Seltsame
mit dem Kindischen, und verwirrt unsere Phantasie bis zum poetischen Wahnsinn, um
diesen selbst nur in unserem Innern zu 18sen und frei zu machen® /,V téchto pfirodnich
pohadkéch se mis{ milé s hriiznym, podivné s détskym, a mate nasi fantazii az k poetic-
kému $flenstvi, aby toto ilenstvi uvolnilo a osvobodilo pouze v na§em nitru“ (Tieck 1985,
s. 113, prel. PN).

27 Srov. Ziegner, s. 39.

28 Napiiklad v Piskari: ,,(...) a protoZe t&, mily étenafi, musim uzpiisobit tomu, abys byl scho-
pen snéset leccos podivného, a toho véru nebude malo, motil jsem se, abych Nathanelav
pribéh zacdal vyznamné®, Hoffmann 1976, s. 42,
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uvodni Gtulnou rodinnou idylu u krbu zdanlivé zcela podruznou informaci, ze ,za

takovych veéerti byla matka velmi smutn4“.* Ctenat takovou nesrovnalost nechépe,

pouze cosi tusi, je jaksi pripravovan na sled Sokd a zlom, které budou nasledovat.

Ty nejlep$i hororové texty svou strukturou vytvareji promysleny ,mechanismus“
tisné, dochézi zde ke svirdni pomyslnych klesti, nebo také k ,utahovani $roubu®,°
vzristd zde moc a sila ,dablova elixiru®, pripadné ,éernych pavoukt®,* mizeme také
Tici: poeovské kyvadlo klesa niZ a niZ. Princip opakovani, fixni ideje, cyklického na-
vracen{ motiv a jejich kumulace ¢i zmnoZzovani, rust jejich naléhavosti, jakysi vra-
Zedny zrychlujici se rytmus, to vSe slouzi stupilovani hriizy a nejistoty, a dochazi tak
k propojeni horizontu ¢tenare s horizontem jednajicich postav. Jednotlivym hrozivym
yprulomim®, momentiim setkdni s démony, bésy ¢i nepojmenovatelnymi silami, je
takto nadtazen celkovy gradujici proces stahujici se smycky. V nejptisobivéjsich tem-
nych pribézich mizeme vysledovat velmi promyslené strategie stupiiovani hrizy,
tedy to, jak autor postupné senzibilizuje ¢tendre, kumuluje stéle silnéjsi a silnéjsi zne-
pokojivé momenty a proklada je zdanlivym uklidnénim ¢i zdanlivym zaZehnanim zlych
sil.2 Temnd moc nemizi, ale silf a rozrast4 se — takovou linii nalezneme prakticky ve
vSech hororovych pribézich E. T. A. Hoffmanna, pfi¢emz ne vzdy jsou tyto pribéhy
ptisné prokomponovany (snad nejseviendjsi jsou v tomto smyslu Piskar, Ddblilv elixir,
Ignaz Denner nebo také Falunské doly)® a taktéZ v Tieckové Eckbertovi a Runové hore.

Takto se exemplarné v Piskari stéle nové objevuje a zase mizi dvojnicka postava
Coppelia, resp. Coppoly, a ohlasuje tak dalsi fatalni pralomy v déji. Zmizeni, resp. od-
chod této postavy ma vzdy rdz zdanlivého uklidnéni, v ném?z tusime, Ze postava ne-
zmizi, pouze se vzdali, aby se za néjaky ¢as vynorila znovu. Paralelné s tim se hrdina
pribéhu zklidni, vraci se do reality a je smiflivy, aby se oviem nasledné jesté hlou-
béji propadl do hlubin silenstvi. Nartstajici temnota pribéht miZe mit samozfejmé
mnoho podob: mize se projevovat jako postupnd eskalace rodinného zla, narcistnich
a materidlnich tuZzeb, jako temny disledek Zivotnich traumat, hicht ¢i zloéint,
ale nékdy i jako vrazedn4 urednicka masinérie a jeji nekoneéné, skuteéné rdousivé
pravni klicky.*

Zmateni ¢ iritace miZe samoztejmé zajit a% tak daleko, Ze ¢tenat (podobné jako
postavy) ztréaci orientaci v pfib&hu, Ze je vystaven slepym uli¢kdm, nepochopitelnym
29 Hoffmann 1976, s. 30.

30 Viz Henry James Turn of the Screw, Cesky UtaZeni Sroubu, Argo 1994.

31 Viz biedermeierovsky romén Cerny pavouk Jeremiase Gotthelfa, jehoZ gradace je mj. zalo-
Zena na vyjevu rozmnozujicich se ¢ernych pavoukd jako obrazu nartstajic dabelské moci.

32 Annette Krech z této perspektivy analyzovala prézy Ludwiga Tiecka (Eckbert s plavymi via-
sy), E. T. A. Hoffmanna (Piskar) Annette von Droste-Hiilshoffové (Zidiv buk), Jeremiase
Gotthelfa (Cerny pavouk) a Theodora Storma (Jezdec na bilém koni).

33 Hoffmann psal ¢asto intuitivné a pribéhy ne vZdy, vlastné spiSe neprili§ Casto, exakt-
né prokomponoval (srov. Kafka 1961, s. 24) V tom se li3f od Tiecka, ktery vykazuje znac-
nou afinitu k pfesnym kompozicim: Nap?t. pozdni romanové dilo Vittoria Accorombona
je dokonce konstruovano podle p¥isnych matematickych pravidel (srov. Thalmann 1980,
5.1058)

34 Pravni masinerie je ztvdrnéna ve zminéném Dédi¢ném sidle. Od takovych obrazt vede pfi-
m4 cesta k Gfednimu a prédvnimu labyrintu v Kleistovi (pfedevim v novele Michael Ko-
hlhaas) a principielné té% Kafkovi, pro n&ho? je téma byrokratické moci zdsadni.
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rozporum ¢i zdhadnym paraleldm; zcela esencialni priklad takového zmateni najdeme
v Tieckové Eckbertovi, kde je ¢tenar doslova nucen listovat zpét v pribéhu, aby se ubez-
petil, zda snad néco neprehlédl: jméno psa ,Strohmian” (v Eeském prekladu ,Vorisek)
je v pribéhu vysloveno, jako bychom jméno onoho psika prece uz ddvno znali; ve sku-
te¢nosti se v pfibéhu objevuje poprvé; jedna se o podivnou nesrovnalost, na prvni po-
hled drobnou zdhadu, nelogickou spojnici mezi dvéma p¥ib&hovymi rovinami (mezi
rdmovanym a rdmujicim pf{b&hem), kterd v kone¢ném efektu zptisobi p¥imy kontakt
se zlou silou, s vytésnénou minulosti — a dana informace zptisobi Zenské hrdince Berté
takovy $ok, Ze onemocni a zemte.?* Ctenar je v tu chvili pfekvapen nenadalym vyvojem,
ztréci orientaci a je nucen premyslet nad vzdjemnou relaci jednajicich postav. V jinych
pribézich je zdhada zdanlivé vysvétlena, uvedena na pravou miru, celkovéa logika onoho
vysvétleni je ovSem tak spletitd, Ze v kone¢ném dasledku pribéh neosvétluje, nybrz
naopak zatemiiuje. Takto se v napiiklad v Ddblové elixiru a také v Dédicném sidle na
konci do¢kdme zd4nlivé rozumného vysvétleni celého pfibé&hu (rodinné vazby, pravni
a majetkové vztahy), p¥i¢em? je pozorny &tena¥ nucen premyslet o konstelaci a vzta-
zich vSemoznych dvojnikd a pribuznych, aby nakonec shledal, Ze je mu predkldddn na
prvni pohled sice logicky ptsobici, ve skute¢nosti ovSem naprosto démonicky temny,
vrazedny labyrint, v podstaté esence ¢i opravdova mechanika rodinného zla.*

Dalo by se Fici, Ze v temnych romantickych pribézich je vytvaren jakysi sled opa-
kovacich pasti, dany mimo jiné i klasickym instrumentirem strasidelného pribéhu.
Romantici vytvareli vlastné jakési variace danych ¢tenarsky zndmych vzorcd, urci-
tou stabilni kombinatoriku hrazy, kterd netprosné zuzuje prostor jednajicich po-
stav a Ctenare zaplétd do rébusu pribéhu.” Jednim z nejvyraznéjsich a u¢innych in-
strumentl vzristajici tisné je postava dvojnika — velmi ¢astd postava pribéhti ¢erné
romantiky, kterd ztélesiiuje nejen ztratu vlastni identity a rozdvojen{ osobnosti, ale
také a predevsim obraz svéta, ktery se smrstil v zrcadlové bludisté, v narcistni klec
vlastnfho ja. Podobnou funkci ztraty prostoru m4 i nutkavé opakovani vzorct jednani
(Freud ve své studii pouzivd vyraz ,Wiederholungszwang“) nebo naptiklad motiv
incestu, ktery se vyskytuje v Eckbertovi (mezi Bertou a Eckbertem). I ten smrituje
vnitfni svobodny prostor na naprosté minimum; Berkovskij piSe: ,Jeden z vyznami
incestniho vztahu tkvi v tom, Ze se jim vyjadiuje stisnénost svéta, tisnivost vztahd.
Lidé chtéji vstoupit do velkého Zivota, a nemohou, nedostiva se jim k velikému osudu
volnosti, nemajf svobody k svému rozvinuti.“*®

35 Natento efekt zp&tného listovani a dezorientace upozortiuje Annette Krech (srov. Krech, s. 16)

36 Tento aspekt zohlediioval také Freud: moment kone¢ného vysvétleni v Elixiru chapal jako
zameérné zmateni ¢tenate (srov. Freud 1970, s. 250).

37 PHbéhy se takto nékdy taktka kryji: nap¥iklad Hoffmannovy povidky Magnetizér (Der
Magnetiseur) a Podivny host (Der unheimliche Gast) jsou takika identické, p¥i¢em? to jedna
z postav dokonce oteviené prizna. Takto jsou i Hoffmannovy Falunské doly velmi podob-
né Tieckové Runové hore. Zajimavy je priklad romatickych parodif, kterd si s danym instru-
mentatem pohravaji — viz napriklad Tieckiiv Kouzelny zdmek nebo Brentanova novela Pr{-
li§ mnoho Wehmiillert.

38 Berkovskij 1976, s. 245, déle téZ: ,Incest znamend v Chateaubriandové Reném ztratu volné-
ho prostoru; podobné je tomu i v méné vyznamné povidce Franze Werfela Odcizeni“ (tam-
té%). TéZ ve Frischové romanu Homo Faber, viz niZe.
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Pravé v tomto zuZen{ horizontu vnimani se snad nejvyraznéji projevuje vyse zmi-
nény strach ze smrti. Co je pro romantiky, a jisté i obecné, zdaleka nejtisnivéjsi a nejhro-
ziv&j$i, totiZ neni smrt jako takova (p¥ipometime si Novalise, ktery v Hymnech noci smrt
dokonce nad3ené vzyva), ale predeviim nejrizn&jsi stavy mrtvolného ustrnuti. Stav
smrti zaziva, stav duevniho vyhasnut{ a zatemnéni, v ném? je ¢lovék zbaven vlastni
svobodné ville a fantazie, a méni se v bezduchou manipulovanouloutku, v Zivou mrtvolu
¢ilidsky automat. ** Takova postava, at uz se jednd o silence, paranoika, proklatce, vraz-
dicitho ndmési¢nika ¢i tfeba zhypnotizovaného, je pfipadem vnitfné zcela nesvobod-
ného, manipulovaného jedince s absolutnim minimem dusevniho prostoru.*® Postupné
zuzovani svobodné a jasné $ire prozitkd, automatizace jedndni, ono stahovani pomy-
slné smycky, pritom predstavuje pfimy opak romantického ideélu; je koncentratem ro-
zumového a utilitdrniho chapani svéta, pfimym opakem poezie, uméni, lidské svobody.

DEMONI SKRYTi VE VSEDNOSTI

Efekt hrizy spo¢iva nejen v tom, Ze ¢tendt je pri Cetbé takzvané vtazen do hry, Ze je
prubézné znejistovan, maten, ale také v tom, Ze text vyhodnocuje jako celek, jako
vzorec ¢i rébus, ktery usouvztaziuje k redlnému zivotu. Temné romantické pri-
béhy, alesponi ty literdrné kvalitni, v zZddném pripadé nejsou iredlnymi fantasmago-
riemi, naopak: fantazijnimi postupy davaji rozpoznat fantomy zla a kotfeny $ilenstvi
ve vSednim, rozumoveé zaloZeném zivoté, a do zna¢né miry tak funguji jako hyper-
bolické fantazijni memento adresované osvicenskému porddku. Romantické horory
a temné pribéhy takto uci tomu, Ze hranice mezi rozumnym, sporadanym Zivotem
a $ilenstvim, resp. smrti zaziva, je prekvapivé tenkd. Fantomy ¢irého zla jsou v la-
tentni formé obsazeny v kazdodennich Zivotnich situacich, a ohlasuji se tim vice, ¢im
silné&ji se je snazime tlumit. Probleskuji ve zdanlivé poklidné rodinné, resp. méstan-
ské idyle, ve zdanlivé nendpadném traumatu z détstvi, v narcismu a prospécharstvi,
vyrustaji z touhy po uspéchu a kariére, nebo také ze zdanlivé neskodného ¢isté prak-
tického a prospéchétského zplisobu uvazovani. Cteme-li pozorné fantastické piib&hy
Hoffmanna ¢ Tiecka, uvédomime si, Ze

mnohé silenstvi, mnohé blaznovstvi je v lidské povaze obsaZeno tak hluboce,
Ze je nelze rozpoznat lépe nez peclivym studiem $ilencd a blaznt, které ovsem
vibec nenf nutno hledat po blazincich, ale mezi témi, ktefi n4m dnes a denné
kriZi cestu, ano, nejlépe studiem vlastniho ja, v némz je obsazen v dostate¢né
mire onen sediment chemického procesu Zivota.*

39 Takto naptiklad v Eckbertovi, jak pise Berkovskij, ,postupuje zhroucen{ kyzené volnosti
ruku v ruce se skuteé¢nou tisni, kterd nemilosrdné nartiistd — volnost zanikd touto tizkos-
tf a stisnénosti“ (Berkovskij 1976, s. 245).

40 ,Kraceli mlcky zpét domt, a starocha uz také mrazilo z bujarého synova veself, zdélo se
mu docela neptirozené, jako kdyby Kristian byl stroj, jimz téZkopddné a nemotorné vlad-
ne cosi cizfho®, pi3e se v Eckbertovi (Tieck 1974, s. 80).

41 ,daf einiger Wahnsinn, einige Narrheit so tief in der menschlichen Natur bedingt ist, daf3
man diese gar nicht besser erkennen kann als durch sorgféltiges Studium der Wahnsinni-
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Snad nejdtlezitéjsi faktor dusevniho vyhasnuti a s tim spojeného $ilenstvi je me-
chanizace lidského chovéni. Kazdodenni projev takové mechanizace je na prvni po-
hled zcela nevinny, zaroven je oviem tim, co je v pfimém rozporu s principy roman-
tismu, co pfimo ztélesiiuje izce vymezeny prostor dusevni svobody: predevsim Sedy
anudny zivot méstaka, jenz byl pro romantiky né¢im obzvlasté odpudivym az hrozi-
vym; dohoda Hoffmannovych Bratrii Serapionovych spocivala pravé v odmitnuti pri-
zra¢ného ,strasidelného filistrismu®,* oné letité neménnosti, ¢i naopak diktdtu médni
proménlivosti, tedy veskeré mechaniky maloméstactvi.** Désivé prvky vSednosti spo-
¢ivaji koneckoncti uz v tom, Ze lidé jsou nudni a Ze postradaji jakykoli tviréi zpisob
uvazovani, Ze tfeba — pouze proto, Ze se to jaksi patfi — hraji mechanicky na néjaky
hudebni nastroj, mechanicky tancuji, nebo maluji, nebo dokonce mechanicky skla-
daji basné;* i v takovém méstackém provozovani uméni probleskuje strnulost, mrt-
vost,* resp. vySe zminénd ztrata vnittniho prostoru, prosté: omezenost.

Uz v Tieckové raném, nihilisticky ladéném raném romanu Willam Lovell se pise
o lidech, ktef'i se hromadi jeden pres druhého jako rozhrkané loutky, neobratné ve-
dené na drétech,* a byl to také Tiecktv Lovell, kdo Zivotni stereotyp a nudu oznacil
za ,pekelnou tryzen“*¥ Achim von Arnim podobné takto mluvi o ,pfedpekli nudy*“*
Nuda je tak vlastné totoznd se smrti zaZiva, a jako takova vzbuzuje v romantické dusi
krajni tisen. Hyperbolizovanou projekci, metaforu takovychto vyjevl zmechani-
zované vSednosti lze dobfe vysledovat ve strasidelné motivice loutek ¢i androidd,
téchto ,,opravdovych soch Zivouci smrti nebo mrtvého Zivota“*® Loutka Olympia tan-
cuje ,,az prilis presné” a svého lidského taneénika, byt hypnotizovaného, a tedy taktéz
automatizovaného, mate v tane¢nim rytmu.

Vymezovani vac¢i zmechanizovanym a uniformnim Zivotnim vzorctm lze rozsi-
rit také na obecnou nechut romantiki k systému rozumoveé zalozené Gredni moci

gen und Narren, die wir gar nicht in den Tollhdusern aufsuchen dirfen, sondern die uns
taglich in den Weg laufen, ja, am besten durch das Studium unseres eigenen Ichs, in dem
jener Niederschlag aus dem chemischen ProzeR des Lebens genugsam vorhanden* (Hoff-
mann 1963/1V, s. 322; prel. PN).

42 ,gespenstischer Philistrismus” (Hoffmann 1963/111, s. 20).

43 ,Also! — wir wollen keine Philister sein, wir wollen nicht darauf bestehen, jenen Faden,
an dem wir vor zwolf Jahren spannen, nun fortzuspinnen, wir wollen uns nicht daran
stoflen, dafl wir andere Récke tragen und andere Hiite, wir wollen andere sein als damals
und doch wieder dieselben, das ist nun ausgemacht” (Hoffmann 1963/111, s. 21).

a4V Bratrech Serapionovych mluvi Hoffmann o sonetovém bldznovsvi (,sonetischer Wahn-
sinn“), pfi¢em¥ mechanické sklddéni basni srovnavé s klapajicim mlynem (srov. Hoff-
mann 1963/111, 398).

45 U Hoffmanna je tento motiv ¢asty a je motivovan téz osobnimi zazitky z détstvi, kdy Ho-
ffmann pochopil amuzi¢nost, a% zatuchlost doméciho ,muzicirovdni“ (srov. napt. Giinzel
1976, 5. 27).

46 ,Alle Menschen tummeln sich wie klappernde Marionetten durcheinander, und werden
an plumpen Drahten regiert, und sprechen von ihrem freien Willen“ (Tieck 1963/1, s. 441).

47 ,Qual der Hoélle“ (Tieck 1963/1, s. 389).

ag ,Vorhdlle der Langeweile“ (Arnim 1962/1, s. 748).

a9 Orig.: diese wahren Standbilder eines lebendigen Todes oder eines toten Lebens“ (Auto-
maty, PW 111, s. 414).
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a k chladné strojovosti statniho aparatu. Obzvlasté hrizné je pro romantickou dusi
propojeni zivota s principem uzitkovosti. Safranski v této souvislosti cituje Novalise:

Z4adny stit se ve zplisobu vladnuti tolik nepodoba tovarné jako Prusko, od
smrti Friedricha Wiléma prvniho. Stejné jako takova strojova ad-ministrace
zfejmé muiiZe prospivat fyzickému zdravi, posileni a obratnosti statu, stat za-
rovenl spéje, je-li opecovavan pouze timto zptsobem, ve skute¢nosti ke svému
zaniku.®

Prakticky ¢i uzitkové zaloZeny Zivot jisté na prvni pohled nijak hororovy neni, je

vlastné domdcky, Gtulny a pohodlny, bezproblémovy, jaksi diivérné zndmy — v ho-

ror se ovSem méni, je-1i chdpan do dusledkd. Raciondlni chlad, absence néhy a lasky

k bliznimu, to ze zmechanizovaného, ¢isté racionalné zaloZeného ¢lovéka ¢ini krajné

mrazivou figuru. Klingemann ¢ili Bonaventura ztvartiuje soudniho Gtednika doslova

jako ,mechanicky stroj smrti“,* nebo také takto: ,Loutka sedéla neZivotné vzprimena

v rakvi spisQ, plné ¢ervotoc¢t. Vtom kdosi zatdhl za neviditelny drat, prsty zaklapaly,

uchopily pero a podepsaly po sobé t¥i papiry; nahlédl jsem bedlivéji — byly to roz-

sudky smrti.“** Klasik literarni védy Naum Berkovskij v podobném smyslu pfipomina
scénu z Hoffmannovy SoutéZe pévcii, v niz Klingsohr zavre svého ,malého, automa-
tického vrniciho” sekretare do zdsuvky ve stole; jinymi slovy, Klingsohr m4 k dispo-
zici vnitfné zcela nezivého pracovnika, kterého neni nutné nijak lidsky opecovavat

a lze ho v libovolnou chvili odstavit, vypnout, zatukolovat jakoukoli praci. A¢ je toto

misto v Hoffmannové textu na prvni pohled jen Gsmévné groteskni, je v kone¢ném

dusledku désivé, nebot vystihuje vrazedny princip racionalniho mysleni, resp. celou
ydialektiku osvicenstvi®, ale pfedjima také celou manazérskou mechaniku doby sou-
¢asné, jiz se jakdkoli individualita takzvané nehodi do kramu. Je pfiznaéné, Ze pravé

E. T. A. Hoffmann, nejvétsi némecky mistr horort, byl staitnim Grednikem, jednim

z mnoha kole¢ek mechanismu stitni moci, a rozpor mezi praktickym Zivotem tred-

nika a svobodnym svétem poezie a hudby snésel velmi téZce. A v této souvislosti jisté

neni bez zajimavosti, Ze jeho slavny Piskar byl iidajné koncipovan béhem jakéhosi —
krajné nudného — pravniho zased4ni.*®

50 ,Kein Staat ist mehr als Fabrik verwaltet worden, als Preufien, seit Friedrich Wilhelm des
Ersten Tode. So nothig vielleicht eine solche maschinistische Ad-ministration zur physi-
schen Gesundheit, Starkung und Gewandheit des Staats seyn mag, so geht doch der Staat,
wenn er blof auf diese Art behandelt wird, im Wesentlichen dariiber zu Grunde“ (Nova-
lis 1960/11, s. 494; srov. Safranski 1999, s. 195).

51 Bonaventura 1978, s. 36.

52 Srov. tamtéz.

53 Srov. Safranski 1999, s. 22; spektrum hoffmannovskych pfizrakd vSednodenna je velmi
iroké — o Hoffmannovych obrazech hrizy piSe s mirnou ironickou nadsizkou Heine,
kdy? ve své Romantické skole pravi, e ,Hoffmann [...] vidél viude jen stragidla, kynuly na
néj z kazdé ¢inské ¢ajové konvice a z kazdé berlinské paruky; byl to kouzelnik, ktery pro-
mérioval lidi v bestie a tyto dokonce v krdlovské dvorni rady. (,Hoffmann [...] sah Uber-
all nur Gespenster, sie nickten ihm entgegen aus jeder chinesischen Teekanne und jeder
Berliner Perticke; er war ein Zauberer, der die Menschen in Bestien verwandelte und die-
se sogar in kéniglich preuRische Hofrite*; Heine 1972, s. 97).
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Pravé v obnaZeni hlubin zla a nicoty ve vSednim prozitku spo¢iva princip ¢erné-
-romantického hororu a taktéz kritika vnimané skute¢nosti. Hoffmann a Tieck se
(koneckonct1 i z &isté biografickych pohnutek) ve svych literdrnich postupech lisi, ale
zaroven jsou spjati pravé onou tajemnou tenzi mezi rozumovym a fantazijnim své-
tem. Jestlize opravdu temny duch Hoffmann vytvari pevnou, az kafkovskou vazbu®*
ke kazdodenni zmechanizované realité, pak Tieck buduje ve svych pohddkovych ho-
rorech obecnéjsi, ovSem identicky smérované vypovédi, zalozené na stretu slepého
racionalniho mysleni s metafyzi¢nem. Cernd romantika svymi obrazy hriiz a $ilen-
stvi predjala krizi modernf civilizace, obraz ,odkouzleni svéta“® s veSkerymi jeho
mechanismy odlid§téni, narusenym vztahem k prirodé a bésy, které z takovych ne-
souladt vyplyvaji. V souvislosti s E. T. A. Hoffmannem pi$e Wuthenow:

Nejedn4 se [...] pouze o emocionalni obranu proti rozumovému principu, ktery
se rozviji v méstanské spoleénosti, a proti rozportm, které lze v takovém roz-
voji rozpoznavat. Jedna se také o bezprostredni kritiku stavu odcizeni lidskych
vztahd, o kritiku obrazu ¢lovéka v takové spolecnosti, jejich predstav o mra-
vech, prirodé a uméni.>

Tisen vyvolavajici stav smrti zaZiva je v romantickém smyslu stavem moderni racio-
nalné uvazujici a jednajici bytosti, kterd odmitd jakykoli metafyzicky presah a nedis-
ponuje vnitfnim prostorem, je vnitiné stisnénd, omezend — nerozumi ani hloubce
umeénf, vyhyba se myslence lidské kone¢nosti a pomijivosti, nenaslouch4 neuchopitel-
nym prirodnim zivlim a jejich magii,” coz ji zdkonité predurcuje k tragickému konci.

MOZNE MODERNIi PRESAHY CERNE ROMANTIKY

JestliZe jsme v Gvodu této studie uvedli, Ze tisnivé ¢i hrozivé momenty predstavuji strety

raciondlniho svéta s vytésnénymi nezndmymi silami, pak je skute¢nost, Ze postavy i ¢te-

54 Na Kafku v souvislosti s Hoffmannem poukazuje mj. Ralph-Rainer Wuthenhow; zmiriuje
spojnici v ,paralogi¢nosti a absurdit& (srov. Wuthenhof, s. 402).

55 Viz zndmé pojednani Maxe Webera , Entzauberung der Welt“ z roku 1919. Souvislost s ¢er-
nou romantikou uvadi Safranski (srov. Safranski 1999, s. 193).

56 ,Es handelt sich nicht allein um die emotionale Abwehr des in der biirgerlichen Gesell-
schaft entfalteten Vernunftsprinzips und in dieser Entfaltung schon wieder sichtbar wer-
denden Widerspriiche, sondern auch um die unmittelbare Kritik an dem bereits bis zur
Entfremdung der menschlichen Verhaltnisse geronnenen Zustand dieser Gesellschaft, ih-
rem Menschenbild, ihren Vorstellungen von Sitte, Natur und Kunst“ (Wuthenow, s. 401).

57 O p¥irodé jakoZto zaSifrovaném pismu (,Chiffrenschrift“) mluvi uz Kant vKritice soudnos-
ti (§ 42), podobné té% Tieck ve Sternbaldovi (1. dil, 1. kniha, 5. kapitola) , o hieroglyfi¢nos-
ti pfirody naptiklad i v sonetu ,,An Sophie”. Tyto motivy se objevuji i u Novalise (Ucednici
saisti, té% Ofterdingen) & Schillera (viz nap¥iklad jeho pojedndni ,Die Welt und das denken-
de Wesen“/“Svét a myslici bytost“ v jeho Filosofickjich dopisech). Vyraz ,ifra“ je motivovén
nejen egyptskymi hieroglyfy, ale i sanskrtem (u Novalise, také u Schlegela), ¢ runami (viz
napt. Tieckovu Runovou horu). K tomuto tématu podrobné&ji Dieckmann, 1970; srov. také
pozndmkovy aparat k Novalis 2001, s. 679n)
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nar pocituji tiseri ¢i znepokojeni, paradoxné jesté jistym uklidriujicim prvkem; nebot
takov4 tiserl je stale jesté dikazem existence lidské senzibility, a tedy i jistou nadéji:
Prozivana tiseil mizZe byt i impulzem, aby jednajici postavy, a taktéZ ¢tendr, drive ¢i
pozdéji zpochybnili sviij rozumovy konstrukt a snazili se vnimat svét v jeho duchovni
dimenzi. Vy$§{, opravdu moderni stadium hororu oviem predstavuji (literdrni i redlné)
lidské stroje, které uz nepocituji iizkost ¢i strach, nevnimaji ani varovnd znament, ba
dokonce ani onu smycku, ktera se kolem nich stahuje. Na zavér nasi studie se nabizi,
samozl'ejmé jen v pouhé skice, moznd paralela romantické kritiky racionalismu s né-
kterymi texty a myslenkami 20. stoleti, resp. s gradujicimi obrazy odkouzleni. Jisté by-
chom mohli uvést obrazy zcela odromantizovaného racionalné vrazedného a slepého
svéta v Poslednich dnech lidstva Karla Krause, jisté bychom mohli také zminit Ernsta Jin-
gera, ktery jako extrémni pripad hoffmannovského lidského automatu oznacuje me-
chanicky jednajiciho vojdka ve vale¢né vravé, jiz zcela znecitlivélého vici veskerym
hrtzam, takté? i proslulou Dialektiku osvicenstvi Adorna a Horkheimera.

Na prvni pohled vzdalenou, ve skute¢nosti ov§em velmi priléhavou paralelu s cer-
nou romantikou nabizi také Frischtv slavny roméan Homo Faber, v ném? je tenze mezi
zmechanizovanou dusi a nezndmymi silami zndzornéna v ryzi podobé. InZzenyr Walter
Faber je zcela zmechanizovanou postavou, prototypem ¢lovéka moderni doby, ktery
programové odmitd jakoukoli mystiku, jakykoli metafyzicky presah svého byti, Zivot
prozivé jako statisticky uchopitelnou ,adici“ udélosti. Zaroveri je ovSem v kazdém oka-
mziku svého konani nevédomky konfrontovan s iracionalnimi silami, které postupné
cely jeho zivot méni v trosky. Hrdina procestuje cely svét, aby se pfitom ¢irou nédho-
dou zamiloval do vlastni dcery (jejiZ narozeni kdysi vymazal ze Zivota), p¥i veskeré
souhte vrazednych nahod a varovnych symbold, které se mu stavi do cesty, nechape,
Ze je Tizen nikoli statistikou nybrz osudem, ktery se zvolna napliiuje. Moderni, zcela
odromantizovany hrdina, Frischtiv Faber, si dokonce ani v okamziku vlastni smrti ne-
uvédomi svou hlubokou Zivotni pomylenost a slepotu, své blaznovstvi — praveé to z néj
¢ini dosti prizra¢nou postavu, ktera ¢erné-romanticky obraz zatemnéni lidské duse
Zzene do krajnosti. Pozoruhodné ptitom je, Ze i béZny (neaktivni) étenaf Frischova pii-
béhu je napinavou fabuli svadén k povrchnimu ,mechanickému® ¢teni, tedy k tomu,
aby text vnimal pouze jako napinavy pribéh a prehlizel hloubku, ktera se pod pribé-
hovou konstrukei skryvi, a je takto lakdn na podobnou ndvnadu jako hlavni postava.

Frischiv Faber je bezpochyby jednim z nejéistsich priklad extrémné chladného
rozumového jednani, ale nabizela by se napriklad i jind postava inzenyra, totiZ v Enzen-
sbergerové dile Zdnik Titaniku: Enzensbergertv inZenyr si spokojené sedi v lehatku na
palubé potapéjiciho se parniku a s racionélni ironif (,nemam na to dostate¢né bujnou
fantazii“)® a s matematickym nadhledem si logicky zd@vodni i vlastni smrt. Dokonce
mimodék dovede k dokonalosti princip romantického zatemnéni mysli, kdyZ prohlésf,
Ze vlastnf smrt je nesmyslné chapat ,z prilis zGZeného thlu pohledu®° Jak pribéh to-
hoto ¢lovéka na palubé Titaniku dopadne, je ocekavatelné, a i tento konec si postava,
zcela bez emoci, uréi sama: ve své rozumové mechanice se sama posle ,. ke dnu“®

58 Srov. Schneider 1999, s. 251; téZ Junger, Der Kampf als inneres Erlebnis.
59 Enzensberger 2015, s. 3

60 Srov. Enzensberger 2015, s. 37-38

61 Enzensberger 2015, s. 38
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