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SYNOPSIS

The City as a ‘Miraculous Notebook’: Walks in Rome by Milada Sou¢kova.

Towards an Aesthetics and Poetics of the Poetic Image

In April 1960, Milada Souckova left her exile in America on a trip to Rome, a trip that would inspire
the poems collected in her fourth book of poems, Alla Romana, published in exile by a Roman pub-
lisher (1966). Soutkov4’s time in Rome had a special significance for the poet — the poet in exile and
the poet of exile — representing not only a return to Europe, but more importantly, a revitalizing
return to the world-city of cultural memory. While the city’s architecture plays a leading role in Alla
Romana, the city (and Italy as a whole) is also evoked by references to painters (Poussin, Angelika
Kauffmann, Bronzino, Canaletto, etc.), direct intertextual quotes (Goethe, Chateaubriand, Stendhal,
Byron, etc.), and indirect allusions (Ovid, Virgil, Dante, etc.). Sou¢kova’s ‘Roman’ poems thus fuse to-
gether past and present, real with imagined pictures, and actual sensory experience with aesthetic
reflections in mirror-like complementarity. Sense impressions evoke memories, or set in motion
aesthetic reflections and intertextual and intermedial relations, in dialogue with foreign texts and
images. The city becomes a kind of ‘palimpsest’ and a Freudian ‘Mystic Writing Pad’ (Wunderblock),
inscribed with experiences, impressions and memories. The actual architecture of the city, com-
bined with other traces of past epochs, literary works and paintings, and transfigured into poetic
images, is again made legible by an aesthetic staging within the poetic text. This poetic strategy is
thematically exemplified by two poems: Torquato Tasso and U Via Appia.
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Meél bych ti nyni napsat o Rimé, je to tézké. Také pro mne to bylo ohromujici a napl-
neéni, jak vis, dlouho chovaného prdni. Jak uz takovd prdani jsou, ponékud zakrnéld,
jestlize jsme na né pfilis dlouho ekali, a prece: vrchol mého Zivota (Sigmund Freud
v dopise Wilhelmu FlieRovi z 3. 12. 1897; Freud 1962, s. 203).

Popustme nyni uzdu své fantazii, a predstavme si, e Rim neni lidské sidlisté, ale stej-
né stard psychickd bytost s prebohatou minulosti. Nezmizelo v ni tedy nic z toho, co
se jednou uddlo, vedle posledni vyvojové faze pfetrvdvaji i viechny predchozi (Freud
1989, 5. 321).

O Velikonocich 1960 navétivila Milada Sou¢kové z amerického exilu Rim a Italii.
Béasné inspirované pobytem v Italii shrnula do své ¢tvrté sbirky Alla Romana, ktera
vysla v exilovém nakladatelstvi Kfestansk4 akademie v Rimé. Basnitka sama pise ve
své korespondenci o této cesté jako o své ,Italienische Reise” (Souckové 2018, s. 399).
Ale rimské a italské kulturni a literdrnf reminiscence se objevuji jiz v jeji prvnif exi-
lové sbirce Gradus ad Parnassum (1957) a v nasledujicich sbirkach aZ k poslednim bas-
nim Sesitt Josefiny Rykrové, jejichz tfeti sesit nese nézev Rimské veduty. Basné shirky
Alla Romana jsou rozdéleny do éty¥ oddilii: Rimské prochdzky, Italia 1960, Pro musis
domo Corsini, Per imagines et per verba. Architektura mésta, jeho urbanni ,fyziogno-
mie”, jednotliva architektonick4 dila (Villa Celimontana, St. Maria del Carmine, Villa
Borromino, Palazzo Corsini, Villa Carlotta I-IV) zaujimaji sice dominantni pozici, ale
Rim a Itdlie je evokovana také malif'stvim a p¥imymi intertextovymi citaty (Torquato
Tasso, vers z Byronovy Childe Haroldovy pouti Fair Italy! Thou art the garden of the
world..., Dopis panu Henri Beylovi, Chateubriand@v Duch kfestanstvi, Goethtiv Torquato
Tasso ad.) i nepf{mymi aluzemi (Ovidius, Vergilius, Dante ad.).

Pobyt v Rimé& mél pro Miladu Souékovou — exilovou basnitku a basnitku exilu —
zcela zvlastni vyznam. Pobyt ve ,Vé¢ném mésté” a ,,hlavnim mésté svéta“ (Goethe) byl
pro Souckovou nejen navratem do Evropy, ale predevsim vitalizujicim n4vratem do
svéta — mésta kulturni paméti: ,Ruiny Rima jsou podvojnymi znaky; kéduji zapo-
mnéni i vzpomindni. Vyznacuji minuly Zivot, ktery pohasl a byl zapomenut, ktery se
stal cizim a zmizel v dimenzi déjin, a zdroven vyznacuji moznost vzpominani, které
v dimenzi paméti znovu probouzi a ozivujicim zpisobem spojuje, co ¢as uchvatil
a zniéil“ (Assmann 1999, s. 312). Kontinuitu toho, co zmizelo, bylo zni¢eno, zapome-
nuto, nelze obnovit, je v§ak mozné na ni riznymi zpisoby — vzpomininim, evokaci,
obrazotvornosti, opakovanim — navizat.!

1 Soucasny némecky spisovatel Jan Koneffke, ktery Zil v letech 1995-2003 v Rimé (nejdiive
jako stipendista Némecké akademie v Rimé ve Ville Massimo), o tomto mésté v rozhlaso-
vém vysilani stanice Deutschland Radio Berlin (23. 12.1997) ¥ik4: ,Co se mi na Rimu zd4 za-
jimavé, to jsou, zcela jisté, déjiny, které mozno skute¢né nahliZet ve vrstvach. A co mé zaji-
m4 a co mozn4 potom vede obloukem k otazce [...] ,Rim jako material spisovatelské prace’,
co mé zajim4, je vzpomindni. [...] Rim je pro mne mistem vzpomin4ni, nezajima mé viak
pritom obsah vzpominani, nybr struktura vzpominan, a to je, myslim, co mé na Rimu fas-
cinuje, Ze je to mésto, které vsude ukazuje indicie minulych déjin a minulych epoch, kte-
ré si potom pro sebe prekldddm do struktury jak textu, jeho vrstev, napr. jeho vrstev vzpo-
minani, tak do struktury zkusenosti, ur¢ité zkusenosti“ (Koneffke — Niccolini 1999, s. 41).
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Kontinuita kultury, trvani, ma pro Souc¢kovou zasadni vyznam. Jiz Mluvici pdsmo
(1939) evokuje proces (jako proud Feéi), pokratovani, trvani a stale navazovaného za-
¢atku:? 0 prazdny sarkofdgu evropského pobe?{ a hradeb! / Dosud Zije v mladych
lidech predstava tvé schranky” (Sou¢kové 1998, s. 215). Nové a staré neni protikladem,
nybrz komplementarn{ jednotou. Mluvici pdsmo uzaviraji apostrofy ¢asu, nikoliv
ovSem méritelného fyzikalniho ¢asu, nybrz ,¢aso-miry“, chronén taxis, ¢asomérného
verse, tedy zase mluvené (jesté vice nez psané) slovo, které je slyseno: ,0 ¢ase! [...]
Sly$im ¢asomiru moteplavet, idery vesel, rytmus pridé, bokd, / Sly$im ¢asomiru
Sapfiny lyriky, / Sly$im casomiru recké tragédie, kiestanské modlitby, / Slysim de-
kadentni poezii, véty roman® — / Jaké to kratké tvary! [...] Case, / nemas-li za¢4tku,
nemas-li konce, / nemas-li byti, ani sméru, / jsi pouhou pomuckou s bohem ¢aso-
miry“ (tamtéz).

Rim je také pro Miladu Souckovou palimpsestem, jehoZ texty — Ovidia, Horatia,
Tassa, Goetheho, Chateaubrianda, Byrona, Stendhala ad. — ,,¢te” a nanémz dale pise,
v kvazidialogu se svymi predchidci, texty svych basni. Tento palimpsest ma zaroveni,
i kdyZ ne zcela, charakter freudovského ,zdzra¢ného zapisniku“ (,Wunderblock*)
2 O Mluvicim pdsmu Milady Sou¢kové publikovala neddvno pékné pojednani Zuzana Rihova,

kterd skladbu interpretuje jako ,velkou eliotovskou baseti“. Eliot (a modern{ angloameric-

k4 poezie) je pro Souckovou nepochybné dileZitym intertextovym horizontem, k nému#
se ve svych béasnich vztahuje. VystiZny je postteh, Ze Mluvici pdsmo ,je tak spole¢né s Joy-
covym Finnegans Wake a Poundovym Guide to Kulchur ¢i Cantos textem-archivem, zajistu-
jicim ,archivni védomi modernismu* (Rthova 2017, s. 225). Ptes veskerou tragi¢nost doby
po Mnichovu 1938 a okupaci 1939 neni Mluvici pdsmo pesimistickou viz{ vyprazdnéného
svéta-pousté s mizici nadéji na transcendenci jako Eliotovo The Waste Land po katastrofé
prvni svétové valky. Jako Souckova rozhodné nesdilela, jak Zuzana Rihova také pripomi-
n4, euforii avantgardniho utopismu, nesdilela ani modernistickou thanatofilii, silnou afi-
nitu sté%ejnich textt 20. stoletf k ,,préaci truchleni“ a ke smrti (také jako odraz zaniku ri-
tualtl v diisledku procesu sekularizace a modernizace), paradigmaticky vyjdd¥enou cit4-
tem z Petroniova Satirikonu, ktery T. S. Eliot zvolil jako motto své basné. V Hostiné Trimal-
chionové Trimalchio pronasi: ,Ja jsem totiz Sibyllu vidél v Kumdach na vlastni oéi, jak visela

v 14hvi, a kdy?¥ se ji hogi ptali: ,Sibylla, ti theleis?* [,Sibylo, co chce§?‘] odpovidala: ,Apo-

thanein thelé’ [,Chci zem#¥t]“. Tato ,touha po smrti“, at ji% vyjad¥ena latentné&ji nebo ma-

nifestnéji, je temnou stopou ve stézejnich textech moderny: od Kafky, Eliota, Woolfové,

Garcfi Lorky, Benjamina, Crevela, Célina, Jiingera ad. aZ k Bataillovi, Blanchotovi, Ciora-

novi... Souc¢kova védomé depotencuje ¢asovou linearitu zac¢atku a konce, predevsim stra-

tegif opakovéni, a v Mluvicim pdsmu je to je§t& samotny proces mluveni, vokality (mnohem
vice ne¥ skripturalita a literalita), zvueni. Vyznam rozhlasového pdsma, mluveného slo-
va, jak si Zuzana Rihové (tamté, s. 214) viim4, ma pro Souc¢kovou svoji vdhu. Opakovani
znamend také kontra linearité apokalyptiky. Princip morfologie a metamorf6zy jako rege-
nerativn{ princip je, mozno Fici, poetologickym principem Souckové v jeji povale¢né poe-
zii. Také v Mluvicim pdsmu je to bohyné Pomona, bohyné sadt a ovoce, jak Zuzana Rihové
upozortiuje (tamté%, s. 218), jen jeji p¥itomnost v basni interpretuje negativné jako vyraz
rozpadu a zaniku. Jako princip (Zenské) regenerace, reprezentuje nadéji a je protipélem
mramorové muzedlni Venuse. Pomona v basni sice nejdi{ve ml&i (ale usmivé se), po bouti

Evropy (,Chvéje se zemé& kroupy ldmou stébla obili, kdci se mladé i staré stromy*, Soucko-

v4 1998, 5.199) viak ,Zpév hlasil prichod Jit¥enky. / Pomona, pfehodivii si pres hlavu $4-

tek, spéchala na pole / (je pravé doba #nf)“ (tamtéZ).

3
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a vice versa, nebot principem palimpsestu i ,zdzra¢ného zapisniku” je vztah mezi
a manifestnim a latentnim. Tuto détskou hrac¢ku na psani — jde o tabulku, kterou tvori
o dvé vrstvy, na horni lze stéle znovu psat, nebot pismo lze snadno (domnéle) vymazat
" odd&lenim horni vrstvy od spodni, do niZ se pismo otiskuje — pouivé Freud ve své
Pozndmce o ,zdzraéném zdpisniku“ (1925) jako metaforu psychického aparatu. Na roz-
dil od papiru a inkoustu, ale také od ktidy, je ,zdzraény zapisnik schopen uchovat
trvalej$i stopu paméti. Ze ,zdzra¢ného zapisniku“ je sice mozné pismo vymazat, ale
pri uréitém osvétleni je stale viditelné a ¢itelné. ,Zazraény zapisnik” reprezentuje
tedy na jedné strané pomijivou, na druhé strané ovSem trvalou pamét a stejné tak
prechodné, ale také trvalé zapomnéni. V téchto nemazatelnych, trvalych stopach pa-
méti vidi Freud analogon nevédomi, které se — psychoanalytikem zvla$tnim zpuso-
bem nasviceno — stava znovu védomim. Nevédomé je byvsim védomim, které bylo
zapomenuto, tim vSak nezmizelo ze svéta, ale tvori latentni vrstvu dusevniho Zivota,

v némz nic nezmizi.?

Zarukou uchovani je opakovani. Efekt opakovdni je charakteristickou a ndpadnou
poetologickou strategii Milady Souckové, které si ¢tenar ihned povsimne. Pro poezii
vibec je opakovani konstitutivnim prvkem. Basnicky text se vyznacuje ¢asto vice-
vrstevnatou strukturou opakovani, ktera se stdva nastrojem sebereflexe: textuijeho
recepce. Jak ukazuje Eckhard Lobsien, opakovani, prestoze jde o opakovani Casto
identickych verss, nenf opakovanim téhoz, nybrz opakovani vnasi do basnického
textu novy prvek jiz tim, Ze opakované signalizuje zpravidla vzdy odstup od pred-
choziho. Kazdé opakovani je dal$i, jinou verzi téhoz. V literdrnim (bdsnickém) textu
zprosttedkovava, jakmile bylo védomé (recipientem) vnimano jako doslovné opako-
vani, prehodnoceni nebo dokonce zamyslené znehodnoceni ve smyslu ironického
odstupu. Podle Lobsiena existuje mezi opakovanim, ironif, negaci a metaforou vécny
vztah (Lobsien 1995, s. 15). Opakovéni je z4rovei strategii revokovéni, zp¥itomtio-
van{ nepfitomného jako vztah zobrazeni a reprodukce. Tim, Ze se ur¢ité prvky textu
znovu a znovu ,vnucuji“ recipientovu vniméni, znamena opakovani také vyznaceni
zvlastniho vyznamu. V dvojpdlovosti doslovnosti a opakovani se realizuje rovnéz to,
co Lobsien nazyvé ,sebealegorizaci uméni“ (tamtéZ, s. 16), v tom smyslu, Ze kromé
toho, ¢im a co umeéni samo o sobé je, je zaroven znakem reprezentace néceho jiného,
k éemu se vztahuje, na co odkazuje jako miméze, semiéza atd.

Lobsien pripomind ,experimentdlné psychologické” pojednani Se¢rena Kier-
kegaarda Opakovdni (1843), totiz Kierkegaardovo uvazovani o dialektice opakovani
avzpomindnijako o identickém pohybu, jen v opaéném sméru: na co si vzpomindme,
opakuje se ve zpate¢nim sméru, zatimco vlastni opakovani je vzpomindnim smérem

3 Freud dodava: ,Okolnost, Ze trvalé stopy pfijatych zdznamu se u zdzraéného zapisniku ni-
jak nezuzitkovavaji, ndm tu nemusi vadit; staci, ze existuji. Nékde prece analogie takové-
ho pomocného piistroje s modelovym orgdnem mus{ konéit. Zrovna tak prece nemuze ,za-
zra¢ny zapisnik’ ani ,reprodukovat’ znovu pismo, které uz bylo jednou smazano; musel by
to byt opravdu zdzra¢ny zépisnik, kdyby to mél dokdzat tak jako nase pamét. Presto se mi
srovndni, které kryci list, skladajici se z celuloidu a z voskového papiru, ztotoZriuje se sys-
témem Vnimdn{ — Védom{ (Vn — V) a s jeho chrani¢em proti podnétiim, voskovou tabul-
ku s nevédomim, které lezi za nim, zviditelnénf a zmizen{ pisma s rozsvicenim a pohas-
nutim védom{ p¥i vnimdani, nezd4 nyni nijak presptili§ odvdzné“ (Freud 1971, s. 296).
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dopredu. Proto je opakovani, pokud je mozné, spojené s pocity $tésti, zatimco vzpo-
mindni dél4 ¢lovéka nestastnym, nebot vzpomindni vdze v§echny pfitomné prozitky
na minulost. Tato elegickd perspektiva znehodnocuje ovSem Zitou pritomnost ve
prospéch stastné minulosti. Opakovani v§ak vzpominky vraci pritomnosti, ¢ini je
soucasti zité pritomnosti a navic se otevird nadéji. Opakovani je pro Kierkegaarda
transcendujici instanci: je transcendenci pfitomnosti. V tomto pojeti vsak opakovan{
neni, jak pfipomind Lobsien, védomeé vnimatelné: nejvétsi priblizeni k opakovani ,ve
vé¢nosti®, které je podle Kirkegaarda nejdokonalej$im opakovanim, je moZné jen pro-
stfednictvim basnické imaginace, nebot ,imaginace ptisobi nejvice moznou trans-
cendenci punktudlnich ted-okamziki. Veskeré byti se obnovuje v imaginativnim
opakovéni jako transcendovand ptitomnost, kterou bdsnik uskuteétiuje v dile“ (Lob-
sien 1995, s. 21). Opakovani neutralizuje &as, protoZe opakované vybocuje z asové
posloupnosti. Lobsien uvazuje o dvou modech opakovani: rétorickém a estetickém.
Rétorické (nebo sémiotické) opakovani vyzdvihuje identitu znakd jako ¥4d posloup-
nosti, vytvari rady korespondenci a paradigmatickych sekvenci v linedrnim poradi
(tamté, s. 23). Idedlem estetického (nebo hermeneutického) opakovéni, které je vidy
pritomné v Cetbé, a jejim naplnénim by byla ¢ista pritomnost vSech ,intratextovych
i intertextovych transcendenci® jako simultdnni pfitomnost dfivéjsich literarnich
(¢tend¥skych) zkuSenosti, obsahi, literdrnich i Zivotnich reminiscenci, aktualizova-
nych v novém textu (tamté%). Obé formy opakovéni spolu souviseji, rétorické opako-
vani se dale rozviji jako estetické opakovani.*

Opakovani v basnich Milady Souckové souvisi velmi tizce s vnimanim a védo-
mim ¢asu: ¢asu textu i ¢asu ¢tenarské zkusenosti. Opakovani rusi linedrnost za¢atku
akonce. Toje, jak zminéno, princip Mluviciho pdsma, princip trvani, kontinuity, meta-
morf6zy. Nikoliv relace za¢atek-konec, nybrz Sumici ,more slov* jako v basni En logos
(Sesity Josefiny Rykrové): ,Po¢atek beze zmény / lhostejno (skoro) / zda ¢as zimni, letni
/ jedno svétlo denni / lhostejno skoro misto narozeni. [...] Telemach roste v jino$stvi
/ obklopen cizimi vers$i / Achilla nepfedhoni / zrana, kdysi, / odpoledne tady, / mote
slov sumi“ (Soutkovd 1993, s. 43). K nivelizaci ¥4du a posloupnosti ¢asovych rovin
v basnich Sesitil Josefiny Rykrové poznamenava Josef Hrdlicka vystizné: ,Pro Miladu
Souckovou je to kulturni pamét nebo logos, jak znf titul emblematické basné. V logu
¢as nepracuje k zdniku“ (Hrdli¢ka 2012, s. 69).°
4+ Lobsien se v této souvislosti zabyvé také Jakobsonovou teorif paralelismu jako specific-

kou formou opakovani, spo¢ivajici v organizaci znakd (peirceovskych znakovych typii)

vuméleckém dile, které na sebe navzijem odkazuji, reflektujf sviij znakovy charakter atd.,
jako charakteristickd vlastnost kazdého umeéleckého dila, v ném? jedna sémiotickd skutec-
nost odkazuje na ekvivalentni skute¢nost uvnitt téhoz dila. Vyznam paralelismu komen-
tuje Jakobson také ve svych Dialozich (1993a, s. 75-82). Podrobné diskutuje Lobsien rov-
néz Husserlovu teorii modifikace vzpomindni, ale téZ Freudovu psychoanalytickou teorii
ynutkavého opakovan{“ (Wiederholungszwang) a ,navrat vytésn&ného” (Wiederkehr des Ver-
dringten) a Deleuzovu teorii ,diference a opakovani®.

5V tomto kontextu Lobsien pfipomind bez¢asovost v archetypickém myslent: ,Opét stoji-
me pred paralelou textovosti s existencialitou, jestliZe ¢teme v poetickém jazyce plisobi-
cf vtli k znehodnocenf ¢asu‘ [Mircea Eliade] v pfesné (cum grano salis!) analogii k bez&a-
sovosti archetypického myslent. [...] Opakovéni rusf &as, nebot opakovanim je opakované
postaveno do skuteénosti mimo ¢asovou posloupnost, popt. je v ném potvrzeno. Prabéhy
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stupu: na jedné strané vyzdvihuje a zduraziiuje opakovani ur¢ity prvek textu, mo-

oe tiv, obraz, na druhé strané ovsem rusi jeho jedine¢nost, jeho neopakovatelnost. Co se

" nejd¥ive jevi jako zvlastnost, stavé se opakovanou realizaci tého¥ motivu, obrazu
atd., ktery se znasobuje jako zrcadlovy obraz. V této ironické hre vSak spoc¢iva este-
ticky u¢inek opakovani, které tak ,hraje samo se sebou ironicko-mystifikujici hru“
(Lobsien 1995, s. 139). Opakovéani Poussinova jména v obou béasnich (,v Poussinové
modfi“, Torquato Tasso; ,,cyprise jak u Poussina“; ,,moruse jak u Poussina“ a ,,stromovi
jak u Poussina“, U Via Appia) sugeruje mj. tableau-charakter téchto bésni, aniZ by $lo
o ekfrastické basné, které by se vztahovaly ke konkrétnim obrazovym dilam. Poussi-
novo jméno je mnohem spiSe evokaci urc¢itého vidéni italskosti, mytu, ¢lovéka, kra-
jiny, atmosféry, umélecké existence umélce, ktery byl v Rimé cizincem, ktery si viak
toto mésto zvolil jako druhy domov.

a Opakovani je vSak v basnich Milady Souckové také prostfedkem ironického od-

vV SUMU VODOTRYSKU...“ POUSSIN, GOETHE, TORQUATO TASSO

Nejsou to tedy jen texty, na nichZ basnirka participuje, ale také obrazy, predevsim
,Rimant volbou®, Nicolase Poussina a Angeliky Kauffmannové. Nicolas Poussin
(1594-1665) prozil v Rimé od jara 1624, kdy ptisel jako t¥icetilety do ,Vééného mésta“,
dalsich t¥icet svého Zivota. V Rimé a Rimem ziskalo Poussinovo uméni nejen ,,cha-
risma jeho individudlni velikosti“ (Badt 1969, s. 95), ale také, vytrvalym tsilim, jak
piSe Kurt Badt, onu charakteristickou jednotu ,nejvyssi reality a nejvyssi humanity“
(tamtéZ). V basni Torquato Tasso je to biograficky kontext basnika Osvobozeného Jeru-
zaléma (La Gerusalemme Liberata), jeho? epizoda, l4ska princezny Erminie z Antio-
chie ke kfestanskému ryti¥i a vdle¢niku Tankredovi (La Gerusalemme Liberata XIX,
103-114), inspirovala Poussina k obrazu Tankred a Erminia (t¥icat4 1éta 17. stoleti, dvé
verze, v Birminghamu a v petrohradské Ermit4Zi). Biseii zaroveti evokuje, jiZz svym
nazvem, Goethovo stejnojmenné drama (1789/1790): Goethfiv Tasso a Rim, kde ital-
sky basnik v dubnu 1595 v klastefe Sant’Onofrio na upati pahorku Gianicolo zemrtel
akde ma na Rampa della Quercia — pod torzem prastarého dubu, podpiranym Zelez-
nou konstrukef, pod jehoZ korunou hledal basnik stin — pamétni desku. Goethov-
sky intertextovy horizont basné Milady Souckové evokuje vsak zarovenl i Goethovu
recepci Poussina, jehoZ obrazy — a obrazy Poussinova v Rimé usazeného krajana
Clauda Lorraina — Goethe znal a obdivoval. O setkdni s Poussinovym a Lorrainovym
dilem Goethe psal a mluvil jako o kli¢ové zkusenosti, kterd mu umoznila porozumeéni
,niterné pravdy* vné&jsi pfirody (Moses 2006, s. 29-43).

d&jinnych (chronologickych) uddlosti jsou vyznamné jen jako cyklicky névrat tého¥. Do
disledku vzato neni vzpomindni jiz Zddnou relevantni lidskou schopnosti, protoze nejde
o to vzpominat na minulé jako minulé (typ rétorického opakovéni), nybr zde plati, ziskat
v opakovéni bez&asovou p¥{tomnost (typ estetického opakovéni), z opakovéni generovat
paradigmaticky nasycenou p¥itomnost (doslovnost druhého stupné). P¥{tomné a skuted-
né je pouze to, co je zpritomriované nebo pocitované jako opakovani{ paradigmatu; pravy
okamzik je ten, v némz jsou v nehybné ptitomnosti shromézdéna vSechna drivéjsi i bu-
douci opakovani“ (Lobsien 1995, s. 24-25).
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Torquato Tasso

A Saint-Onuphre — Rome entiére sous mes yeux® a
R. Chateaubriand
V sumu vodotrysku acquatici
mostricciuoli dovddéji

na Janiculu maridsci

své nesmrtelné drama hraji

bez Goetha, bez Génia krestanstvi.

Torquato Tasso, Miiz tiburskych med

a mantovdnskych vlil mu do Salmaje

maridsci si Salmaj vypiijcili

pro primavera, pro déti

ve vzduchu Sumi, v Poussinové modri.

Jak zilo se ve stinu lilii?

v strthanych zimostrdzil bludisti?
Jak slicné byly jejich ctnosti?

Jak prisny zdkon rétoriky?

Jak silné mriZe ferrarského vézeni?
v dosahu ruky vladarstvi

perfetta regole d'arte.

Na Rampa della Quercia duby
zivori, v Zelezech, s podpérami

ne snad, Ze hynulo by bdsnictvi

le¢ ztratily se slicné Miizy.

O zlaty vék pastyrské idyly!

ne snad Ze nds jiz nedd mléko, strdi
Ze Clovék dobyvd je v potu tvdri

le¢ bdsnik ztratil svoje vaviiny
svézi, jak je Miizy zapomnély

v loZi, se svitdnim odbéhly.

V sumu vodotrysku, acquatici

mostricciuoli dovddéji

své nesmrtelné drama hraji

bez Goetha, bez Génia krestanstvi.

Torquato Tasso, Miiz tiburskych med

a mantovdnskych vlil mu do Salmaje,

pro fide Citelné, vavrin svézi,

ve vzduchu Sumi v Poussinové modri

nad Rimem, svatému Onufriovi (Sou¢kovd 1999, s. 211-212).

6 Ve Spisech (Souckovd 1999, s. 211) mylné uvedeno ,Saint-Omphre".
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Basen, kterou tvori ¢tyti versové sekvence, rozviji slozitou intratextovou izotopii, je-
jimz jadrem je Gvaha o osudech basnictvi a basnika v moderni dobé, promitnuta na
intertextové silné obsazenou f6lii, kterou tvori osud biografického Torquata Tassa
(1544-1595), Goethovo drama (Goethe kldster Sant’Onofrio 2. iinora 1787 navstivil)
a Chateaubriandova vzpominka na Sant'Onofrio z jeho Paméti ze zghrobi (Mémoires
d'outre-tombe, 1848-1850), ktera je vyryta na pamétni desce, umisténé (1948), spolu
s pamétni deskou vénovanou Goethovi, na zdi klasterni zahrady. Tfindctou kapitolu
tricaté knihy Paméti, z niz tato pasaz pochézi, nazval Chateaubriand Prochdzky. Ci-
tat — ,A Saint Onuphre [...] Rome entiére sous mes yeux“ — zvolila Sou¢kova jako
motto basné.’ Je to v§ak samotny topos, Gianicolo, a v neposledni radé Poussin, ktef{
se vyrazné podileji na konstituci smyslu této basné. Sit kulturnich odkazi, citatd,
parafrdzi a vztaht mezi aktéry basné je spojena jiz tou skute¢nosti, Ze to byl pravé
Chateaubriand, ktery v roce 1828 nechal béhem svého ptisobeni v Rimé jako velvysla-
nec vytvorit v kostele San Lorenzo in Lucina ndhrobek pro Poussina, na némz je —
pod malifovou bustou — Louisem Desprezem vytesan motiv ze slavného Poussinova
obrazu Et in Arcadia ego (1638-1639). A s Chateaubriandem spojuje Sou¢kovou nejen
zkuS$enost exilu, ale rovnéz okolnost, Ze jako diplomat pobyval autor Génia kfestan-
stvi také v Praze.

Prvni a ¢tvrta sekvence jsou témér zrcadlové identické: zrcadli a opakuji situaci,
kterd je vSak atmosférickymi fenomény evokovana jako prchava smyslova zkuse-
nost .V sumu vodotrysku ... (v. 1; v. 28) — ,ve vzduchu $umi, v Poussinové modii“
(v.10; v. 35). Tyto verSe se opakuji na za¢dtku a na konci prvni a étvrté sekvence bdsné
a tvoti jeji ,refrén”. Sum proudici vody barokni fontany Paola, kterou nechal na ¥im-
ském vrcholku Gianicolo postavit roku 1612 papez Pavel V. architekty Flaminiem
Ponziou a Giovannim Fontanou. A Sum vaviind v fimském ovzdusi, vSe ponofeno
do atmosféry , Poussinovy modre“. Ponofena je do ni vzpominka na vSedni vyjev, na
détskou hru, loutkové divadlo ,,pro primavéra, pro déti“ (v. 9). Podobnym obrazem
konéi predchozi basen Urbi, kterd uvadi sbirku Alla Romana, versi: ,Déti bézi v sprsku
vodotrysku / s vétrnicky, k stinku pro sodovku / v pestrych kolech vysézenych kvéty
/ v zestérlych myrtéch sochy bujf / nad méstem okno svétlu dokotan” (Soukovd 1999,
s.210). I ve V&¢ném mésté, které Zije d4l svym Zivotem, jako by viak muselo a musi byt
néco nezachytitelné prchavého, co zistava spojené s kouzlem smyslové pritomnosti
okamziku, jako je Sumeéni fontany nebo stromd.

Prvni a ¢tvrtd sekvence s détskou hrou ,,maridskt na Janiculu®, hrajicich ,své ne-
smrtelné drama [...| bez Goetha, bez Génia ki'estanstvi®, tvoii rAmec skute¢nému dra-
matu, tragickému osudu Torquata Tassa a jeho basnické reflexi v Goethové dramatu
Torquato Tasso, které jsou pretextem basnif¢iny tvahy o osudu basnika v moderni
dobé, téma, které predstavuje jadro celé basné v druhé a treti sekvenci.

7 ,Brzy Rim opustim. Zase se sem vratim, jak doufdm. Miluji ho v43nivé, je tak smutny a tak
krésny! [...] Jestli budu mit §t&sti a skonéim své dny pravé zde, chtél bych mit u svatého
Onufria pokojik sousedici s mistnosti, kde zemt'el Tasso. Ve ztracenych chvilich svého vy-
slancovan{ budu u okna své cely pokracovat ve svych Pamétech. Na jednom z nejkrasnéj-
$ich mist na svété, mezi pomeranéovniky a zelenymi duby s celym Rimem u nohou, bych
se kazdé rano déval do prace mezi imrtnim loZem basnfkovym, vzyvaje ducha slavy a ne-
$tésti“ (Chateaubriand 2011, s. 417, 421).



JOSEF VOJVODIK 117

Treti sekvenci tvori série otazek, které se vztahuji k biografickému Torquatu Tas-
soviike Goethovu Tassovi. Goethovo drama se odehrava na zdmku Belriguardo neda-
leko Ferrary, kde Tasso pobyval jako host vévody ferrarského Alfonse II. d’Este a kde
mél dokoncit sviij epos. Prvni vystup se odehrava v zahradé zamku, kde stoji bysty
epickych basniki Vergilia a Ariosta, které vévodova sestra Leonora d’Este a Leonora
Sanvitale, hrabénka Scandiano, vénéi vaviinovym véncem. Princezna na pokyn vévo-
dav sejme vénec z Vergiliovy bysty a vén¢i jim Tassa. Basnik poctu prijima, ale vaviin
vnim4 jako ti%i a zdvazek heroické (a nendvratné ztracené) minulosti, proto jej vénuje
bohtim. K tomuto motivu, ktery ma své misto v Tassové biografii,® se vztahuje v basni
Milady Souc¢kové vers: ,le¢ basnik ztratil svoje vaviiny [...]“ (v. 25). Topos zahrady, na
néjz v basni aluduji verse ,Jak Zilo se ve stinu 1ilii? / v st¥thanych zimostraza bludi-
§ti?“ (v. 11-12), m4 v dramatu specificky vyznam: ,navozuje melancholickou distanci
od politické a spolecenské p¥itomnosti“ (Bohrer 2014, s. 363), a zdrovel je mistem
kontemplace, prostorem, kde princezna a hrabénka aranzuji v pastoralnich kosty-
mech pastytskou idylu zlatého véku, ktera je vsak iluzi a sebeklamem. Existencidlni
struktura louéeni, kterou Goethovo drama inscenuje, dsti do ,,zruseni mytické iluze“
(Bohrer 2014, s. 360). Dvorskou stylizaci archaického rituélu korunovace bdsnika vav-
finem (jako Vergilia) vnim4 b4snik zcela jinak neZ jako akt reprezentace dvorské spo-
le¢nosti a dvorského zZivota. Je pro néj posvatnym myticko-archaickym vyznamena-
nim boha Muz Apolléna, nélezejicim nejvétsim basnikiim a hrdinim nesmrtelnych
¢int. Ale tuto mytickou minulost nelze vratit, lze ji pouze imaginovat basnickymi
obrazy. Vavtin velkych basnikt a hrdint antiky zistava soucasti Tassova basnického
svéta a basnické existence (Rasch 1954, s. 105).

Tato vzdalenost mytické minulosti je také tématem Torquata Tassa Milady Souc-
kové. Evokace mytického svéta — a to plati vice ¢i méné pro vétsinu ,Fimskych”
a antickou kulturou inspirovanych basni Sou¢kové — jen zesiluje védomi neprekle-
nutelné vzdalenosti mytického horizontu: ,zlaty vék pastyrské idyly“ je myticko-
-estetickou fikci, kterou snil Goeth@v Tasso. Princezna (Leonora d Este) na za¢atku
hry rika: ,Wir kénnen unser seyn und stundenlang / Uns in die goldne Zeit der
Dichter traumen” (v. 22-23; ,,Sob& mtZeme pattit a celé hodiny / se vesnivat v bas-
nikd zlaty vek”).

Tasso, ktery je basnikem pastoralni hry Aminta (1573/1580), imaginuje mytus zla-
tého véku jako myticko-smyslné opojeni uprostred prirody: ,.Skazko odvéks, / k niz
marné touzi srdce ¢lovéka, / kam, zlaty véku, kam jsi odlét ndm? / Kdy na kvétnaté
louce stary strom / stin skytal pastyti i pastyice, / co drobny kefik nézné vétévky kol
roztouzené lasky hebce vil; [...] proudivé ¥i¢ka nymfu objimala; / kde v tr4vé nahle
vyplaseny had / se ztracel zdéSené a drzy faun / do dalky prchal, ztrestdn smélym
hochem; / kde kazdy pték ve volném duchu zpival, / zvér Septala do ucha ¢lovéku: / Je
dovoleno vse, co se ti libi!“ (Goethe 1942, s. 50). Princezna v3ak tuto eroticko-estetic-
kou vizi zlatého véku, v niZ se odraZi Tassova-basnikova melancholie z natlaku real-
ného zivota, odhalf jako nendvratné ztracenou minulost, jako sen basnikd, do jehoz

8 Basnik mél byt skuteéné papezem korunovan kniZetem basnikt na Kapitolu, jako pred
nim Petrarca. Proto papeZ povolal Tassa v listopadu 1594 do Rima. Na po¢4tku dubna 1595
se nemocny Tasso uchylil do klaStera Sant’'Onofrio na vrcholku Gianicolo, kde 25. dubna
1595, den pred planovanym korunovanim kniZetem béasnikl, zemtel.
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protikladu postavi mravni korektiv:® , Priteli, zlaty vék je uZ ten tam; / jen dobri lidé
nam jej vraceji. / A co si myslim, kdyZ ti fici mam: / ten zlaty vék, o kterém Salmaje
/ basnikl zpivaly, / ten krasny vék, / pravé tak mélo byl, jak dneska je; / a byl-1i kdy,
byl jenom pravé tak, / jak dneska se jim znovu muze stat. / Pribuznd srdce — ta se
shledaji / a v krdsné knize svéta fikaji; / vSak v hesle tvém se slavko zménit musi: / je
dovoleno viechno, co se slusi!“ (tamtéZ, s. 51).

,0 zlaty vék pastyiské idyly!“ (Souckova 1999, s. 212), mytus arkadického $tésti
vak nendvratné zmizel, stal se pohddkou ,pro déti“, kterou maildsci na Janiculu hraji
~bez Goetha, bez Génia kiestanstvi“ (tamtéZ, s. 211). Také basnikovu $almaj ,mafiasci
[...] sivyptjéili / pro primavera, pro déti“. Spojeni Mz, medu a $almaje — ,Torquato
Tasso, Mz tiburskych'® med / a mantovanskych" vlil mu do $almaje“ — souvisi s my-
tickou predstavou, ze basnik je véelou v héji Mz, kterd je v antické literatute velmi
rozsirena: u Homéra, Hesioda, Pindara, Aristofana, Lucretia, Vergilia, Horatia a fady
dalsich autorti.”? Antika spojovala véely — apollénsky hmyz — s Mizami, zvlasté
s hudbou a zpévem, a véely, podobné jako basnici, byly vinimany jako zprostredkova-
telky mezi svétem bohti a lidi (Berrens 2018, s. 365-366).

Mytus ,pastyrské idyly“, do néhoz se v basni misi lehka ironie ,nesmrtelného dra-
matu®, které hraji mandsci na Janiculu, je demytologizovan v druhé sekvenci basné
sérii aluzivnich otdzek, vztahujicich se k Tassovu vice nez sedmiletému zajeti —
v dtsledku abnormalniho psychického chovani, provazeného zachvaty stihomamu
a agresivity — na ferrarském dvore Alfonse II. a v blazinci sv. Anny: ,Jak Zilo se ve
stinu lilif? / v st¥thanych zimostrazt bludisti? / Jak sli¢né byly jejich ctnosti? / Jak
prisny zdkon rétoriky? / Jak silné mtiZe ferrarského vézeni? / v dosahu ruky vladar-
stvi / perfetta regole d’arte” (Sou¢kova 1999, s. 211).

9 Podle K. H. Bohrera Goethe v Tassovi tematizuje rozdil mezi ndladou okamziku, momen-
tdnnim bytim a vé¢nost{ neménného idedlu. Pro Tassa je diileZitd myticko-esteticka fikce
smyslového prozitku, zanik a ztrata stéstf je ztratou smyslové krasy, smyslového, erotické-
ho $tésti. Goethe se v§ak nakonec vyhne tomu, aby se estetickd evokace zlatého véku stala
mytickou identifikaci. Predev§im pritomnosti lou¢eni a védomi, Ze se ¢lovék musi rozlou-
¢it. O rozlouceni bylo jiz ddvno rozhodnuto, jesté nez se loucenf stane hlavnim ndmétem
trettho a ¢tvrtého zpévu (Bohrer 2014, s. 381-382).

10 V Tivoli (Tiburu) pobyval Torquato Tasso jako host velkého mecenége uméni a p¥itele
umélct, kardindla Ippolita II. d’Este, ktery nechal (1560) v Tivoli postavit paldc — Villu
d’Este —, jeZ se stala centrem setkévan{ basnik(, umélct a filozoft.

11 Do Mantovy odjel Tasso po svém vice nez sedmiletém zajeti ve Ferrate v 1été 1586 jako host
vévody Vincenza Gonzagy, zde prozil posledni, relativné klidné tviirc¢i obdobi.

12V dochovaném latinském pisemnictvi se obraz basnika jako véely objevuje zf'ejmé poprvé
v pfedmluvé 3. knihy Lucretiova De rerum natura, kde jsou Epikurovy spisy prirovnavany
ke kvétnaté louce, na ni% basnik sbird ,zlaté vyroky“ jako med. V Horatiové 6dé& (4,2) se ob-
jevuje motiv héje a zavlaZovaného Tiburu (anticky ndzev pro Tivoli u Rima) a basnické Ja
se stylizuje jako mal4 v&ela, kterd netinavné a skromné sbird nektar — své pisné (Berrens
2018, s. 372-373): ,ego apis Matinae / more modoque // grata carpentis thyma per laborem
/ plurimum circa nemus uuidique / Tiburis ripas operosa paruus / carmina fingo (v. 27-32;
,Po zpiisobu véely z Matina [hora Matinus], / které piln& nednavnou praci sbira mily ty-
midn, / tvorfm skromneé v blizkosti haje a u behti zavlazovaného Tiburu / pln ndmahy pis-

v

n&“). ,Muz tiburskych med“ mo¥no, jak se zd4, &ist jako aluzi na verse Horatiovy 4dy.
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Prestoze byl Tasso v dobé svého zajeti literdrné velmi produktivni, prece jen byl
zajatcem, v zoufalstvi a bolesti osamocenym basnikem, ktery nakonec tragicky ztros-
kotava. Skuteénost je pro basnika-umélce skélou, jiZ se chce zachytit, ktera je vSak
zarovei Utesem jeho ztroskotanf; to jsou posledni verSe Tassova monologu v zavéru
Goethovy hry, kterd je tragédii umélecké existence a Tasso prototypem tragického
basnika: ,Zlomeno kormidlo, lod moje ztroskotavé, / paluba pode mnou se zvolna
propadéva / a obé ruce mé jen tebe hledaji, / tak jako trose¢nik se jesté chyta skaly, /
kdyZ boufti unikl, jeZ doh#imav4 zd4li“ (Goethe 1942, s. 131).

»Basnik ztratil svoje vaviiny svézi“, zlstalo jen torzo prastarého dubu u klastera
Sant’Onofrio na Gianicolo, pod nimz basnik sedaval: ,Na Rampa della Quercia duby
/ zivoti, v Zelezech, s podpérami / ne snad, ze hynulo by bésnictvi / le¢ ztratily se
sli¢né Muzy“ (Souckovd 1999, s. 212). Tragické ztroskotdni basnika, bolest a melan-
cholie jako modus umélecké existence: moznd mé Tasso, i Goethv Tasso, pro Souc-
kovou také zcela osobni vyznam. Nebyl osud jejiho manzela, malife Zdenka Rykra,
tragickym ztroskotdnim melancholického umélce? Ve Skole povidek, kterou Sou¢kova
vydala v roce 1943, tfi roky po Rykrové dobrovolné smrti, éteme ,vénovani“: 0 mlady
umélce, tvé touze, tvym stopam v cizi zemi, tvému obrazu na pozadi starych kultd
acivilisaci, tvé radosti, Zes unikl jednotvarnosti a poutim domova, tvé neinavné pu-
tujici mySlence, tvé ¢asné smrti, vénuji tuto povidku, tvé kstici lehounce prokvetlé
nikoliv st4#m, nybrZ bouflivou melancholii“ (Sou¢kova 1943, s. 241).

Ale Torquato Tasso Milady Souckové nenf melancholickou basni, jako krasna po-
slednf basen Sed signifer sanctus...,”* kterd cyklus Alla Romana uzavira. Evokace tra-
gického osudu basnika Osvobozeného Jeruzaléma je na za¢atku i na konci basné, stejné
tak jako nendvratné ztracend mytickd minulost, ,ponorena“ do , Poussinovy modfi®,
proménéna v estetickou fikci, a nakonec v subtilni, sublimn{, nehmotnou smyslovou
esenci, do Suméni vody barokni Fontany Paola a Sumeéni cypfist na Gianicolo: ,ve
vzduchu $umi, v Poussinové modfi“. Nikoliv ndhodou se tento ver$ dvakrat opakuje
jako refrén basné.

~CYPRISE JAK U POUSSINA“: SUBLIMNOST A NOSTALGIE

Historik a filozof uméni Louis Marin vénoval Poussinovi soubor studii (z let
1970-1988), které vysly posmrtné v knize Sublime Poussin (1998/1999)." Sublimnost
je podle Marina principem Poussinova uméni: sublimnost jako néco, co nelze bez-
prostfedné ztvarnit, se projevuje jako vlastnost obrazu. Nejde o diftizni kategorii ob-
razového déje nebo ,nélady”, nybrz o specifickou formu transcendovani dramatické
udalosti nebo tranzitornfho momentu, ktery nelze ¢isté malifskymi prostfedky rea-
lizovat (napf. p¥irodni procesy). Pravé to nezachytitelné, nevyjadritelné, nepopsa-
telné, nepojmenovatelné musi byt podle Marina vyjad¥eno ,efektem“ (boute, blesk,

13 ,[S]ed signifer sanctus Michael“ (,nybr¥ at je provazi [duse zemtelych] svaty Michael®):
vers$ z rekviem, zpivaného jako modlitba za spdsu duse zemtelého. Bisen, kterd uzavird
fimsky cyklus Souckové, je vzpominkou-modlitbou na Rykra a za Rykra.

14 K fenoménu sublimnosti Poussinova umén{ zamyslel Louis Marin rozsahlejsi praci, kte-
rou vak jiZ nestacil realizovat.
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tilek apod.) a Marin uvaZuje o blizkosti sublimnosti k antickému pojeti entuziasmu.
Sila Poussinova uméni spo¢iva podle Marina v tom, Ze integruje nevyjadritelné, ne-
viditelné, sublimni do systému prisnych pravidel dobové poetiky a teorie uméni —
~perfetta regole darte”, jak ¢teme v basni Torquato Tasso — a dosahuje tak syntézy
radu a kalkulované subverze pravidel.

Poussinovo umeéni je nositelem kvalit, které tohoto malite fadi spolu s Veldzque-
zem, Halsem, Rubensem a Rembrandtem k nejvétsim malifim vrcholného baroka.
Podle Kurta Badta je Poussinovo uméni malifskymi prostredky realizované basnictvi,
jehoZ podstatou je jednak zviditelnénf ,existenciality fecko-fimskych ndbozenskych
obsahti, predevsim byti Bohil“ (Badt 1969, s. 25), jednak vyvaZenost a jednota pfi ztvar-
néni ducha a ptirody jako ,stejnomérné se rozvijejicich sil“ (tamté%). Z této osobité
koncepce identity pfirody a ducha vychéazelo také Poussinovo pojeti antiky a mytolo-
gie, jeho obdiv k prirozenosti, zivot jeho postav v jejich krajiné, zaloZzeny — jak podo-
tykd Badt — na uchvéceni pfirodou. Na rozdil od exaltace uchvicené duse vrcholného
baroka je svét Poussinovych obrazii prostoupen duchovnosti plného bytf, coz Poussina
jedine¢nym zplisobem spojuje s duchovnim svétem antiky a Badt v této souvislosti ci-
tuje religionistu a klasického filologa Waltera F. Otta: ,Kde je duch, tam vladdne jasnost
a tvar. Jeho prvkem nenf ani tak nadsmyslovost a nadptirozenost, jako jej mnohem
spie spojuje nerozluéné pouto s piirodou. P¥iroda a duch Ziji v sobé a pro sebe“ (Otto
1934, s. 205). Toto tviiréi osvojeni a pretvoteni dédictvi antiky, pronikajici také do Pous-
sinovych biblickych vyjevii, se mohlo u Poussina uskuteénit pravé jen v Rimé, jed-
nak ¢etbou latinskych autori, jednak paméatkami a uméleckymi dily antického Rima.
Poussinovo postaveni bylo a je zajimavé tim, Ze mali¥ tvofil témér vyhradné pro velmi
vzdélané soukromé objednavatele, ktefi dokazali ocenit jeho umeélecko-teoretické
uvahy i jeho neobycejné hermeneutické interpretace antickych a kfestanskych lite-
rarnich ndméti a byli schopni jim porozumét. Také toto zprostredkovala Poussinovi
antika, genus Romanum, a jeho znalost fimského prostfedi a kultury: ,Rimantim vd&dil
za predstavu Bohu vzdaleného, ale hluboce vériciho ¢lovéka, ktery se vSak v tomto
dvojim urceni uz nemuzZe projevit jako prirozené rostly a prirozené jsouci. Je urco-
van jako charakter a stal se tak v predstavé Zapadu vzorem pro lidskou charakternost®
(Badt 1969, s. 440). Jako ,,inventa“ jsou Poussinovy obrazy ,véci viry, kterou osvédéuji
azvéstuji“, a ve své umé&lecké dokonalosti, jak Badt podotyka, uctivaji Bozstvi (tamtéz).

S Rimem neoddélitelné souvisi architektura Poussinovych obraz{i; monumentalni
architektute Rima odpovid4 u Poussina predstava monumentalni lidské existence:
,Jeho ,Riman’ je bytosti, kterd si ve vystuptiované intenzité svého Zivota nérokuje
prostor kolem sebe, jejZ vypliluje velkymi, do plnosti se rozvijejicimi gesty. Je by-
tosti samostatné architektonické stavby a podle rysii fimské architektury, toho druhu
uméni, v némz byli Rimané skuteéné tviréimi, je ,figurovdn’; jako umélecké ,figute’
je mu vlastni zdiraznéni architektonické stavby s jejimi vztahy k ostatnim postavam
obrazu, i k obrazu jako celku, az k tvrdosti a do izolovanosti hnané propracovani
architektonickych ¢asti prisné rytmické kompozice ze samych formotvornych jed-
notlivosti (tamtéZ, s. 457).

V uménf 17. stoleti dominuje, jak pfipomina Theodor Hetzer, idea architektury.
Nejvyraznéj$im rysem italské architektury je jeji pfirozenost, jeji , pozemskost®, kte-
rou architekt transcenduje architektonickym fadem. Jednoducha kubick4 forma je
prvkem, ktery zGstava zachovan i u nejhonosnéjsich a nejnaro¢néjsich staveb. Proto
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také neni v italské architektute velky rozdil mezi sakrdlnim a profinnim (Hetzer
1990, 8. 24-25). Rovné? malitstvi a architektura koexistuji v It4lii v jedine¢né souhte:
V8e postavené je zde kvuli clovéku, kvili jeho smyslovym i duchovnim pottebam, jeho
télesné i dusevni existenci. Stejné tak i sochat'stvi a mali¥stvi vychéazeji vstric lidské
bytosti“ (tamtéZ, s. 418).

Suméni fontdny a stromil ve vzduchu ,v Poussinové modfi“ méZe byt v basni
Torquato Tasso sublimnim vyjadfenim nevyjadritelného: ztraty, traumatu, bolesti.
Pasty¥skd idyla a mytus blazené Arkadie odkazuje zpét k Poussinovi (i ke Goethové
Italské cesté), k jednomu z jeho nejznaméjsich obrazt Pastytiv Arkddii (zndmém jako Et
in Arcadia ego, kol. 1630): éty¥i postavy, symetricky rozmisténé kolem sarkofagu v po-
klidné rozpravé a zadumané kontemplaci. Jeden z pastevct kle¢i na zemi pred sarko-
fagem, ukazuje prstem na napis Et in Arcadia ego, ktery si ¢te jakoby pro sebe. Podle
proslulé (tfebaZe zpochybiiované) interpretace Erwina Panofského Et in Arcadia ego.
Poussin a elegickd tradice (Panofsky 2013, s. 331-359) souvis{ Poussintv vyjev s elegic-
kym smutkem, ale zdroven s paméti a vzpominanim. Panofsky uvaZuje o zvlastnim
spojeni bolestného védomi konecnosti lidskych moZnosti a nendvratné uplynulé
$tastné minulosti. Vzpominani je né¢im slastnym, protoZe je vyvolanim pocit doko-
nalého $tésti, a zaroven bolestnym, protoze si uvédomujeme nedosazitelnost téchto
nenavratné minulych, jedineénych okamzikt. Tuto elegickou evokaci arkadického
$tésti zvolil Goethe jako motto své Italské cesty, kterd byla poprvé vydana v roce 1816:
»Auch ich in Arkadien!”. Jiz basen Gradus ad Parnassum II z prvni stejnojmenné exi-
lové sbirky (Gradus ad Parnassum, 1957) Milady Soutkové, kter4 je inspirovana ni-
v§tévou Goethova domu ve Vymaru v ¢ervnu 1934," koné{ parafrazi Goethova motta:
»[.--] Zpetené listy prerostly / z morfologie nazpét do zahrady, / za skly etruské zlato,
horniny / z italské cesty, ¥imskych elegi. [...] EGO ETIAM IN ARCADIA...“ (Sou¢kova
1999, s. 142). V letech 1938-1939 vytvotil Zdenek Rykr cyklus obrazii Elegie s motivy
néhrobkd, kenotafi, jehlancovych obeliski a truchlicich Zenskych postav. Basen Sed
signifer sanctus..., ktera sbirku Alla Romana uzavira, aranzovana jako rekviem za ze-
snulé v listopadové atmosféte, evokuje zminkou Vie Appie monumentalni ndhrobek
Caecilie Metelly (Tomba di Cecilia Metella, prvni polovina 1. stoleti pred Kristem),
dcery konzula Quinta Caecilia Metelly Cretia: ,[...] z vinice list po Vii Appii / pted
staletimi zavtela své o¢i / véky spi v svém mramorovém plasti / s Gsmévem, vérna
svému manZeli [..]“ (tamté, s. 275). Basei konéi cititem z hymnu Dies irae, ktery se
stal od Tridentského koncilu soucasti rekviem: ,Tak stijme spolu, v price listi / a¢
lehounké piec tthne k zemi / v tu chvili rozev#i své naruéi [...] / v démantové klenbé
sviti / nas tézky vénec svatebni / kruh svétla na tvou hlavu snasi / v obrvi prisnost,
v tvari usmeévy / mrazivy dech se z oblak snasi / oba nas nevinnosti vraci / Voca nos
cum benedictis / Rex Gloriae!“’® (tamtéz, s. 277).

V slavné pasazi z dubna 1788, kterd uzavird Goethtiv druhy fimsky pobyt, popisuje
basnik své louceni s Vé¢nym méstem jako ,zv1asté slavnostni“ a odjezd z ,hlavniho

15 Jak prozrazuje Recitativo basné Harz Zween Satyri ze Sesitil Josefiny Rykrové: It was beauti-
ful June day. We went to Goethe’s House; it was already late in afternoon and we were the
only visitors. The year was 1934 [...]“ (Sou¢kova 1993, s. 77).

16 Souckovd pozménila osobnf zajmeno singularu v plivodnim znénf ,Voca me cum bene-

z M7

dictis“ (,povolej mne k blaZenym") za mno#né &islo ,Voca nos cum benedictis*.
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z raje. Atmosféru odjezdu z Rima za mési¢niho uplitku nazyva Goethe ,heroicko-ele-
on gickou, evokovala mu Ovidiovy ivodni verse z Tristif, kdy basnik Promén musel za
" mési¢ni noci navdy opustit Rim. Témito Ovidiovymi versi také Goethe svoji Italskou

cestu uzavira.

Jesté v Rimé&, v tinoru 1788, priblizné dva mésice pied svym odjezdem, vytvoril
Goethe poussinovskou kresbu Cestiovy pyramidy a haje se sarkofadgem ve svétle
uplnku. V dopise Fritzi von Steinovi, synovi Charlotte von Steinové, psal Goethe
16. unora 1788 do Vymaru: ,Pred nékolika vecery, nebot jsem mél smutné myslenky,
nakreslil jsem sviij [hrob] u Cestiovy pyramidy“ (Goethe 2002, s. 352).” Italie byla pro
Goetha Arkadii basnik, kterou prozival jako svoji duchovni vlast a zaroveri jako bo-
lestnou ztratu.!® Obraz sarkofigu, obraz hrobu a smrti provazi jeho odjezd z mésta,
v némz prozil na za¢atku Italské cesty své ,znovuzrozeni“: ,Jak se mi vedlo s déjinami
prirody, vede se mi i zde, nebot k tomuto mistu se vazi celé déjiny svéta, a od chvile,
kde jsem vstoupil do Rima, poéitdm druhé narozeniny, opravdové znovuzrozeni®
(Goethe 2002, s. 147). V ptivodnim, nepublikovaném popisu svého lou¢eni s Rimem,
jak jej Goethe — podstatné osobnéji, intimnéji nez v definitivnim znéni — koncipoval
31. 8. 1817, basnik pise: ,P#i svém louceni s Rimem pocitoval jsem bolesti zvld3tniho
druhu. Opustit toto hlavni mésto svéta, jehoz ob¢anem ¢lovék delsi dobu byl, bez na-
déje na ndvrat, vyvolava pocit, ktery nelze zprostredkovat slovy. Nemtze to sdilet
nikdo jiny nez ten, kdo to sdm pocitil. V tomto okamziku jsem jen znovu a znovu opa-
koval Ovidiovu elegii, kterou basnil, kdyz jej vzpominka na podobny osud pronésle-
dovala aZ na konec obyvaného svéta. Ona disticha se stéle prolinala mezi mymi pocity
sem a tam [...]. Dlouho jsem si v8ak onen cizorody vyraz vlastnich pocit opakovat
nemohl, kdyz jsem byl nucen, abych jej pfisoudil mé osobnosti a zvl4$té mé situaci.
[...] AvSak chrénil jsem se také napsat byt jen jediny ¥4dek, z b4zn&, Ze by néZn4 viiné
vroucnych bolesti mohla zmizet. Nebyl jsem schopen se témér na nic podivat, abych
nebyl v této sladké tryzni rusen. AvSak uz velmi brzy se mi vnutilo, jak nddherny je
pohled na svét, kdyz jej pozorujeme s pohnutym citem. Vzmuzil jsem se k uvolnéné
basnické ¢innosti“ (tamtéz, s. 679).

V citované zavérecné basni Milady Souckové Sed signifer sanctus... ze sbirky Alla
Romana je tato situace jakoby zrcadlové prevracena: elegie ztraty a louceni usti na
konci basné do vize shleddni a navratu. V cyklu Ex Ponto ze sbirky Gradus ad Parnasum
je basen vénovand Zdenku Rykrovi uvedena citdtem z druhé knihy Ovidiovych Epis-
tulae ex Ponto: ,ante oculos nostros posita est tua semper imago“ (11, 4, 7; ,,p¥ed myma
o¢ima tkvi vérn4 podoba tvoje”).

Béseti U Via Appia (Alla Romana) je vénovéna ,Pastyti Hermasovi“ a toto vénovani{
se vztahuje ke starokfestanskému spisu autora Fe¢eného Hermas (podle nékterych
prament: byl bratrem papeZe Pia L) z poloviny 2. stoleti (mezi lety 140 a 145) po Kristu.
Spis tvori pét vidéni, dvandact prikdzani a deset podobenstvi a jeho hlavnim ndmétem

E 3 mésta svéta“, do néhoz — jak tusil — se uz nikdy nemél vratit, prirovnava k vyhnéni

17 Dvacatého sedmého ¥jna 1830 zemtel v Rimé& nahle Goethiiv syn August von Goethe ve
véku 42 let. Goethe zemtel 22. brezna 1832. August von Goethe byl pohfben 29. fijna 1830
na h¥bitové (pro nekatoliky) u Cestiovy pyramidy. Bertel Thorvaldsen, ktery se i¢astnil
pohtbu, vytvotil také ndvrh nghrobku s reliéfem zesnulého (Hertl 2014, s. 135).

18 K toposu Arkadie a jeho recepci u Goetha a v jeho dobé viz Petra Maisak (1997).
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je duchovni obroda, nabddani k mravnému Zivotu a pokani v chudobé: ,Cyprise jak
u Poussina / i hodina pastoralni / stddo ovci §tétcem Angeliky / $nira barevného
pradla / na dvorku mezi chlévy / kmen révy zakrsly / u zdi v cypriSové aleji. // Hled,
tak bychom byli zili / bidou, détmi pozehnani / s koném, je naptl slepy / vyjel bys
na trh zrdna, / akvadukt v azurném nebi / moruse jak u Poussina, / hled, tvé ruce —
fialy / hebké, to ze by bylo stésti? / Pastyti dobry, chvili zmateny/ setkdnim s Mazou
v Campagni / nad prazdnymi mauzolei / stromovi jak u Poussina / pod zakrslym kme-
nem révy / stolek, sklenky octa-vina / v zdhonu kvetou noéni fialy“ (Souckova 1999,
5. 223-224).

Basnick4 replika na rané ki'estanské prikdzani ,Pastyie Herma“ (,to Ze by bylo
§t&sti? / Pasty¥i dobry, chvili zmateny“) je postavena na paralelnim rozvijeni poeto-
logického a kulturnéhistorického, resp. uméleckohistorického konceptu. Asketicky
spastyt Hermas“ je promitnut na f6lii reflexe pastordlné-arkadického ,prostého
Zivota“ barokné-klasicistickych obrazii-krajin Nicolase Poussina, Clauda Lorraina
a Goethovy diivérnice, Svycarsko-rakouské malitky Angeliky Kauffmannové, kterf
byli v8ichni — stejné tak jako mnohem pozdé&ji ¢eska basnitka v poloviné Sedesatych
let 20. stoleti — v Rimé cizinci a v Rimé nasli také misto svého posledniho odpo¢inku.
Poussintiv ndhrobek-kenotaf, ktery nechal postavit Francois René de Chateaubriand,
se nachdzi v kostele San Lorenzo in Lucina, kde je pohfben také Josef Myslivecek a kde
se nachdazi kaple sv. Jana Nepomuckého. Claude Lorrain je pohtben v kostele Santis-
sima Trinita dei Monti nad Spanélskymi schody a Angelika Kauffmannova v kostele
Sant’Andrea delle Fratte s nddhernou zvonici od Francesca Borrominiho.

Bésnicka fikce, vztahujici se svym ndzvem a vénovanim , Pastyri Hermasovi“ k ar-
ché, k po¢atkiim, k antickému Rimu Via Appia, i k po¢atkiim kiestanstvi, je zaroveni
evokaci Poussina a jeho krajin a na konci basné je, jako tableau vivant, ponorena do
,Poussinovy modfi“ — podobné jako v basni Torquato Tassso — a do mali¥ské fikce.
Jako by cela basen byla zbasnénim poussinovské krajiny. Druha strofa za¢ind vyzvou
,Hled...“. Kdo v basni promlouva? Kdo se pté: ,to Ze by bylo $tésti? Jméno Angeliky
(Kauffmannové) evokuje, i v dalich basnich cyklu Alla Romana a Rimskjich vedut ze Se-
Sitii Josefiny Rykrové, pratelstvi mezi Angelikou Kauffmannovou, ktera byla v Rimé osla-
vovéna jako ,desatd Miiza Rima“, a Goethem, evokuje tedy i vzijemnou inspiraci mezi
mali¥stvim a basnictvim (Poussin je ostatné malifem obrazu Inspirace bdsnika, kol.
1630). V Rimé obyvala Angelika Kauffmannova honosny dtim ve Via Sistina, ktery se
stal zahy proslulym mistem setkdvan{ zahrani¢nich umeélcti a milovnikti uméni. Mezi
basné Il Gesit a San Paolo fuori le Mura vlozila Milada Souckova v Sesitech Josefiny Rykrové
bésen Via Sistina a oddil Rimské veduty uzavira baseti Angelica Kauffmann. V basni Mi-
lady Sougkové jako by byl tento vztah, bdsnik (Goethe) a mali¥ka (Angelika Kauffman-
nové), prevrdcen. Jako by se b4snické J4 obracelo k svému vytvarnému, mali¥skému
protéjsku, pripomene-li si, Ze manzelem Milady Souckové byl malit Zdenek Rykr. Sesity
Josefiny Rykrové by bylo mozné ¢ist také jako pokracovani tohoto fiktivniho rozhovoru.

Poussin je v ¥fimskych basnich Milady Souc¢kové fimskym malifem, ktery ve svém
dile spojil mytus antickych boht a kfestanstvi, ducha a ptirodu, pfirodu a kulturu,
prirodu a kulturu lidi a boht, lidi a hrdind antickych myt: symbidza, kterd je poezii
Milady Souckové velmi blizka. Tim bliZsi, Ze u Poussina je tato symbiéza uskuteénéna
zpusobem, ktery Kurt Badt nazyva ,basnickym®: ,Nad Poussinovym dilem se rozpro-
stir4, spolu s divina signa decoris‘ (Aeneis V), mimot4dnym zpiisobem lesk bésnic-
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v samotnych predmétech ztvirnéni, v udalostnich aspektech, ve vyrazu, v naladé,
oe nybrzzachdzis nimijako s neobycejné vnimatelnymi. Tento lesk Poussinovych dél je
©" zvl43tni formou promény véci ve smyslu Goethovy véty: Cists préza jednéni se trans-

pozici jednotlivych udalosti stdva poetickou’ (Pozndmky a pojednéni k Divanu, oddil:

Arabové)“ (Badt 1969: 25). Basnick4 sila Poussinova uméni se podle Badta projevuje

také v malifové silném architektonickém citéni, s nim vytvarel své produchovnélé

kompozice. Poussinovo uméni charakterizuje Badt jako ,esenci obrazu élovéka“ (tam-

téz, s. 21).

Poussin je v basni Torquato Tasso zptritomnén také prostfednictvim cititu z Cha-
teaubriandovych Paméti ze zihrobi a naopak je Chateaubriand pfitomnym téZ v basni
U Via Appia. Spojovacim ¢lankem je nostalgie, nostalgické snéni. Chateaubriand
v Rimé upadal do nostalgie p¥i evokacich renesanéniho Rima, kdy umélci byli cténi
velmoZi, panovniky i papeZem, zatimco ,dnes” Ziji v Rimé v chudobé a zapomnén.
Vesniva se do predstavy, Ze by se chtél tehdy narodit jako umélec: rad by se spokojil
s kouskem chleba a douskem vody. Tato nostalgicka touha po ztracené idyle je roman-
tickou fantazii estéta, ale sen promeénil Chateaubriand ve skute¢nost, kdyz nechal
Poussinovi v roce 1830 postavit v kostele S. Lorenzo in Lucina jiZ zminény ndhro-
bek s bystou a vytesanym reliéfem, s motivem z Poussinova obrazu Et in Arcadia Ego.
Latinsky epigram na nédhrobku, ktery je vyzndnim nesmrtelnosti uméni, se obraci
na ty, ktet se zde jednou zastavi: ,JestliZe jej [Poussina] ale chces slyset mluvit, po-
hled s iZasem, Ze Zije a mluvi ve svych obrazech” (,Hic tamen ipse silet si vis audire
loquentem mirum est in tabulis vivit et eloquitur®).

Béasné Milady Souckové nejsou nostalgii po nenavratné ztracené idyle. Nase doba
neproziva tragédii umeélce jako za dob Goethovych a Chateaubriandovych: ,na Ja-
niculu maniésci / své nesmrtelné drama hraji / bez Goetha, bez Génia kiestanstvi®

(Souckova 1999, s. 211). A prece jsou jeji Rimské prochdzky, jak pojmenovala prvni oddil
Alla Romana, ve zvlastnim smyslu ,nostalgickymi prochdzkami®. Jako basnik Melan-
cholickych prochdzek byla také Milada Souckova exilovou basnitkou. Do prvni exilové
sbirky Gradus ad Parnassum (1957) zatadila ovidiovsky nazvany oddil Ex Ponto s bas-
némi vénovanymi Jindfichu Chalupeckému (Fort George), Ivanu Blatnému (Na praz-
ském predmésti) a Zdenku Rykrovi (bez ndzvu), a viechny uvedla mottem z Ovidiovych
Epistulae ex Ponto. V jakém smyslu jsou jeji Rimské prochdzky nostalgické?

Patrné nikoliv v obvyklém vyznamu nostalgie jako touhy po navratu na urcita
mista nebo po nendvratné uplynulé minulosti, kterou nelze vratit zpét. Eugéne
Minkowski, teoretik ,Zitého synchronismu®, ktery zaklada vitalni kontakt se sku-
te¢nosti, charakterizuje nostalgii ve svych ,filozofickych fragmentech” Vstric kosmo-
logii jako ,touhu splynout se svétem, od néjz ns oddéluje nase osobni ¢innost, ¢ilépe
nase osoba“: ,Nostalgie obsahuje urcité oddéleni, vzdaleni a potfebu splynuti s tim,
od ¢eho jsme oddéleni, je tu ja a svét a chtéji se znovu spojit. Nostalgie se tedy netyka
konstituce svéta pro mé jakozto nezbytné situace mé vlastni existence. Svou ¢innosti,
svym vzmachem k etickému jednéni se snazim dosdhnout, znovu nalézt to, co mi je
zcela dano v syntonii nebo v modlitbé. Z tohoto hlediska je nostalgie, jak jeji nazev
napovidd, vzdy ,n4vratem’ (nostos) a ,bolesti‘ (algos) ve vztahu k tomu, co ndm na
druhou stranu bylo odhaleno. Stesk po rodné zemi je pouze jednou z jejich konkrét-
nich podob“ (Minkowski 2011, s. 198).

E 3 tvi, vyjimeéného malifského prednesu, ktery své umélecké prostredky nevycerpava
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Touha, o niZ pise Minkowski jako o touze stat se opét soucasti kosmu, nenf mys-
lena jako slouéeni v ¢isté metafyzickém smyslu, ale jako afektivni kontakt s druhymi
a se svétem jako projev ,zitého synchronismu®. V tomto smyslu moZno chépat nos-
talgii v basnich Milady Souckové.” Roman Jakobson vystihl v doslovu k Sesitiim Jose-
finy Rykrové basniréino Usili o netinavné navazovani spojitosti: ,Cela sbirka je citové
drama drobnych udalosti, slov netinavné zamérenych na vnitrni spojitosti vztahti
mezi uzsimi a $ir§imi, mezi ndhodnymi a déjinnymi, pozemskymi a astronomickymi
rozméry prostoru a ¢asu“ (Jakobson 1993b, s. 115).

Tato nostalgie je reflexivni povahy, je ji vlastni nadhled a jemna4 ironie, zpochyb-
nujici, jak pise Svetlana Boym ve své studii The Future of Nostalgia, absolutni pravdy;
reflexivni nostalgie, kterd vi o ambivalenci touhy i moderni doby (Boym 2002,
s. xviii). A zdroveti obsahuje tvotivy potencial: silou obrazotvornosti d4v4 vzniknout
¢aso-prostorovym konfiguracim, spojujicim skute¢nost, vzpominku, smyslovy dojem
afantazijn{ predstavu. Pfekro¢enim hranic, zkuSenostf exilu, zkusenosti nepfekona-
telné vzdalenosti vznika jiz od Ovidiovych Tristii nové estetickd zkuSenost a hodnota.
Nostalgie se stdva hybnou silou obrazotvornosti, ktera ziskdva novou podobu: vzdale-
nost, (nenaplnitelnd) touha ,splynout s tim, od éeho jsme oddéleni“ (Minkowski 2011,
5.198), otevird novy prostor a moZnosti bdsnické imaginace.
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