MODUS
Prace z historn sztuki

X—XI (2011)

Magdalena Ludera

Ikona Archaniota Michata w kosciele w Perespie —
znamienny przyktad dzieta sztuki wyznaniowego
pogranicza Rzeczypospolite] X VIII wieku'

[kona sw. Michata Archaniota znajduje sig w dawnej cerkwi, a obecnie
kosciele parafialnym pod wezwaniem $w. Michata Archaniota w Perespie’
— wsi oddalonej o 30 km od granicy ukrainskiej 1 mniej wigeej tyle samo od
Zamoscia — najblizszego wigkszego miasta. Okreslenie malowidla mianem
Llkony” znajdzie swoje uzasadnienie w przywotanych w dalszej czesci pracy
zrodtach pisanych, wskazujacych na wspotczesnosc powstania obrazu 1 funk-
cjonowania peresopskiej cerkwi. Choc nie jest znany fundator obrazu, 1stniejg
przestanki, by twierdzic, ze malowidio powstato dla cerkwi w Perespie —
stad przypuszczenie, 1z pelnito w niej funkeje kultowa. Literatura dotyczaca
ikony jest niezwykle skromna. Niewielki monograficzny artykut Ryszarda
Brykowskiego z 1992 r. — przez samego autora opatrzony podtytutem Uwagi

' Artykut zostal opracowany na podstawie pracy magisterskie] napisane] w r. 2008 pod
kierunkiem dr hab. Matgorzaty Smorag Rozyckie) oraz recenzowane] przez dra hab. Piotra
Krasnego.

“ Perespa koto Tyszowiec (dzisiejsze wojewodziwo lubelskie, powiat tomaszowski). Na
gruncie dyskusj naukowe] uchwytny jest élad pomytek dotyczacy nazwy ,Perespa™ (2. Hor-
nung, Na sladach dzialalnosci artystow francuskich w Polsce, ,Teka Komisp Historn Sztuki™
1, 1959, s. 282). W Slowniku geograficznym Krolestwa Polskiego i innych krajow stowianskich
Perespa z powiatu tomaszowskiego pojawia sie dwukrotnie — Perespa, w: Slownik geograficzny
Krolestwa Polskiego i innyeh krajow stowianskich (daley: Sownik), t. 8, Warszawa 1887, 5. 7
oraz Perespa, w: Sfownik, 1. 15, cz. 2, Warszawa 1902, s. 439, Zpodnie z druga notatka w 1565 1.
wies nazywala si¢ Przispa.
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wstepne — stanowi zaproszenie do dalszych rozwazan’. W owczesnym stanie
zachowania obrazu niektore elementy kompozycj1 oraz inskrypcje byty nie-
czytelne, co w znacznym stopniu utrudniato petne rozpoznanie cech stylowych
1 tkonograficznych. Brykowsk: ograniczyt sig¢ wiec do rozpoznania tematow
poszczegolnych scen legendy Archaniota Michata, sygnalizujac przy tym swo-
je watpliwosci co do 1dentyfikacyi dwoch z nich jako Pokonanie Madianitow
oraz Objawienie Jozuemu. Rysuje si¢ wiec potrzeba pehiejszych badan tak
nad stylem, jak 1 ikonografig kazde] ze scen oraz nad przemianami ich tresci
w ciagu wiekow, co moze doprowadzi¢ do zrozumienia celowosci ich doboru
oraz znaczenia w obrebie programu ikonograficznego peresopskiego obrazu.

I. DZIEJE KOSCIOEA PW. ARCHANIOLA MICHALA W PERESPIE.
OGOLNY OPIS SWIATYNI

O stanie badan swiatyni w Perespie decyduja cztery publikacje®. Bry-
kowski we wstepie do Katalogu zabytkow sztuki w Polsce w odniesieniu do
swiatyni w Perespie powtorzyt za Stownikiem geograficznym Krolestwa Pol-
skiego i innych krajow stowianskich, ze znajdowala sig ona w te] miejscowoscl
przed 1674 r.” Wasyl Stobodian w katalogowym opracowaniu cerkwi diecezji
chetmskiej uscisht najwezesnigjsze dzieje takze swiatyni w Perespie, wskazu-
jac, ze najdawniejsze zapiski pochodza z lustracyi tyszowieckiego starostwa
z 1570 roku®. Przytoczyt ponadto przekazy swiadczgce o funkcjonowaniu w Pe-
respie parafii obrzadku wschodniego w pierwszej potowie XVII w.” Mozna
zatem przypuszczac, ze swiatynia w Perespie pierwotnie nalezata do obrzadku
prawostawnego, a dopiero w wyniku unit brzeskiej (1596) zostata przeksztai-

* R. Brykowski, Bolesiaw Chrobry na ikonie sw. Michala Archaniola z Perespy. Uwagi
wistepne, w: Dziefe Lubelszczyzny, t. 6, cz. 3: Miedzy Wschodem a Zachodem. Kultura artystyez-
na, Lublin 1992, s, 349-364 (referat z 1988 r.).

* Perespa, w: Stownik, t. 8, 1887 (przyp. 2), s. 7; Katalog zabytkow sztuki w Polsce (dalej:
KZSP). 1. 8: Dawne wojewddziwo lubelskie. red. R. Brykowski 1 E. Smulikowska, z. 17: Toma-
szow Lubelski | okolice, Warszawa 1982, s. 40-42; Brvkowskl (przyp. 3). s. 349364 Bacuiib
Cnodonan, Leprau Xowvcexo! Enapxil, JIseie 2005, 5. 326-327.

' W Slowniku geograficznvm Krolestwa Polskiego i innveh krajow sfowianskich nie podano
zrodia daty, zob. Perespa, w: Slownik, t. 8, 1887 (przyp. 2). s. 7. Poza KZ5P, t. 8, z. 17 (przyp.
4), s. 40, informacjg t¢ powtarza w swoim monograficznym artykule Brykowski (przyp. 3),
s. 350.

" Hepena do icmopui Vepainu-Pyeu, 7, JIesis 1903, s. 299, za: Cnobomsis (przyp. 4),
5. 326.

" CnoGonsu (przyp. 4). s. 326 cytuje archiwalia z 1623, 1625 1 1640 r. ze zbiorow ukrain-
skich, zob. JIbeie, [enrpansuuil Jepmxasuuil [cropuanuit Apxue Yepainu (dalep: LUITA). doma
201: Jseuscera mumpononuua koxcucmopia, onve 46, cnpaea 205 30upuux dasnix akmie
Xonmewkol koncucmopil ckaadenun enuckonavu Memaodiem Tepneyvrum | Hakosom Cyuiero
14251680 pp, apxyun 76a, 186a, 188a,
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| . Ikona Archaniota Michata, Perespa. dawna cerkiew Archaniota Michata, obecnie ko-
sciol parafialny. Fot. autorka
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cona w unicka®. Obecna klasycyzujaca forma nicorientowane] $wiatyni po-
chodz1 zapewne z roku 1807, taka bowiem data widnieje na zehiwnej tablicy
umieszezone] na zachodniej elewacy (,,AD 1807”). Wedtug dotycheczasowych
ustalen icjatorem budowy nowej cerkwi miat by¢ dziedzic Perespy Rafal
Horodynski, jednak mimo obecnosci Horodynskich w wizytacjach biskupich
nie udalo si¢ odnaleZ¢ potwierdzenia archiwalnego dla ich dziatalnosci fun-
dacyjne;". W Katalogu zabytkow sztuki w Polsce zasugerowano, ze budowa
cerkwi trwata do ,,0ok. 1827 r.”", co powtorzyt Stobodian'®. Przeczy temu zapis
w wizytacji w 1814 1., 1z cerkiew jest ,,nowo wymurowana’ (dale] nastepuje
opis jej bryty i wnetrza)'®. Dalsze dzieje Swiatyni sg dosc ztozone. Wiadomo, ze
w 1875 1. cerkiew unicka zamieniono na prawostawna. Katalog zabytkow sziuki
w Polsce podaje dodatkowo, ze ,,po 1863 1.” cerkiew w Perespie zamknigto'.

¥ Zgodnie z wizytacjami biskupimi juz w pierwszej potowie XVIII w. nie bylo w archiwum
parafialnym ,oryginalnego™ aktu fundacyjnego; por. zapisy w wizytacj w 1822 r.; zob. Lublin,
Archiwum Panstwowe, Chelmski Konsystorz Greckokatolicki (1523) 15961875 (1905) (dalej:
APL CHEG), IX: Dekanaty, syvegn. 218: Akta gruntowe tyczace sig cerkwi parafialnych. Dekanat
grabowiecki (dalej: syen. 218) oraz wizytacp w 1732 1. (APL CHKG, V: Wizytacje i inwentarze,
syen. 103: Wizyty dekanatow belskiego, warezskiego, sokalskiego, tyszowieckiego w diecezji
betskiej zostajacyeh 1731-1732).

W opracowaniu dawnym (Perespa, w: Stownik, t. 8, 1887 [przyp. 2], s. 7) 1 nowym
(Crobonau [przyp. 4], s. 326) brak informacji o tablicy, a jako date fundacji podano rok 1805,
Brykowskl w swoim monograficznym artykule o ikonie w Perespie relacjonuje: .w «Liber fundi
instructi 1923 annoy (Archiwum Parafialne w Perespie) znajduje sie wzmianka, ze cerkiew
wybudowana zostata w 1807 1. 1 taka date przyjeto w Katalogu Zabytkow Sztuki” (Brykowsk
[preyp. 3], s. 350, przyp. 2; KZ5P, t. 8, z. 17 [przyp. 4], s. 40). W maju 2006 r. dwezesny pro-
boszez swiglyni stwierdzit, Zze zadnego archiwum parafialnego nie posiada.

' [Perespa] byta niegdys dziedzictwem Horodynskich, Dobrzelewskich” (Perespa, w: Stow-
nik, t. 8, 1887 [przyp. 2], 5. 7). O Horodynskich mowa jest dopiero w wizytacji w 1822 1. 1 to nie
w kontekscie fundacji $wiatyni. Wérdd zinwentaryzowanych Praw i Dokumentow znajdujacych
sig wowczas w cerkwl figuruje spis dokumentow parahalnych z 1798 r. podpisany przez do-
mniemanego przysziego fundatora — ,\W® Kollatora teyze Cerkewl”. Sygnatariuszka wizytac) jest
jego zona Roza Horodynska (APL CHKG, sygn. 218). O istnieniu dokumentu in situ wspomina
rowniez wezesnie|sza wizytacja w 1814 r., precyzujac, ze ., Konsygnacye zapieczgtowana przez
Cyrkut Zamoyski” podpisal ,,Dziedzic razem kollator Cerkwi Peresopskiej” (APL CHKG, V:
Wizytacje 1 inwentarze, sygn. 139: Wizytacje 1 inwentarze cerkwi w dekanatach chelmskim,
kodenskim, krasnostawskim, lubelskim, siedliskim, tarnogrodzkim, tomaszowskim, tykocin-
skim, wisznickim, wlodawskim, zamojskim, mektorych cerkwi w dekanatach: dubienieckim,
grabowieckim, hrubieszowskim, tosickim, miedzyrzeckim, sokolowskim, szczebrzeskim oraz
inwentarze klasztorow Bazylianow w Bialej i Chetmie 18071815 [dalej: sygn. 139]).

' KZSP 1982 (przyp. 4), s. 40.

2 Cnobongs (przyp. 4), s. 326; por. Krajowy Rejestr Zabythow Nieruchomych Krajowego
Osrodhka Badan i Dokumentacji Zabytkow w Warszawie, 5. 118 (http://www kobidz pl/app/site.
php3/article/1469/3159 html).

Y APL CHEG, sygn. 139,

U KZSP 1982 (przyp. 4), s. 40.
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Zostata ona odnowiona w 1878 r."°,
po czym ,nastepny remont (pokry-
cie dachow nowa blacha) odbyt sig
w latach 1913-19157% W 1919
roku na mocy dekretu bpa lubelskie-
go Mariana Fulmana dawna cerkiew
zostata przekazana parafil rzymsko-
katolickiej'’. Stobodian wzmiankuje
o powstaniu budynku modlitewne-
oo dla wspolnoty prawostawnej, nie
wiadomo jednak, kiedy 1 gdzie mia-
to to miejsce. Budynek ten zostat
E.Pﬂrcspa}ﬁ dau:’nlafcm‘lr;icu-' Archaniota Micha- A wadowany w 1932 ¥ w tamach
ta, obecnie koscidét parafialny (plan). Oprac. ;
autorka

‘ POZIOM SCIAN

B roziom KoprLY

akcji niszczenia cerkwi na Chetmsz-
czyznie. Od 1940 roku swiatynie
w Perespie ponownie uzytkowali wierni prawostawni, a cztery lata pozniej
nastapita powtérna zamiana na koscio! katolicki', 1 tak juz zostato do dzis.

f‘:jwiajynia w Perespie to trojdzielna budowla koputowa, ktore) zewngtrzna
struktura sugeruje plan krzyza tacinskiego (prostopadiosciany prezbiterium,
nawy 1 babinca), jesli pominac¢ dostawiong od potnocy zakrystie. Analiza ar-
chitektury wykracza poza ramy niniejszego opracowania (il. 2).

[I. KWESTIA NAPISU NA ODWROCIE IKONY

Obraz Archaniota Michata stanow1 obecnie zastong itkony Matki Boskie]
z Dzieciatkiem z XVIII w. znajdujace) si¢ w oltarzu gtownym utrzyma-
nym w stylu klasyeyzujacym'”. Namalowany zostal na desce o wymiarach
89 x 62 cm (w swietle ram), najprawdopodobnie; w technice olejnej, jednak
w zwigzku z zaginigciem dokumentac): konserwatorskie) z prac przepro-
wadzonych przez mgr Marie Orthwein na przetomie 1977/1978 r.*" trudno

U IITIA. donn 693: Xoavesra npasociasna koncucmopia (dale): doun 693), onuc 1.
ciipaBa 586: Onuc yepros Xoasvewxol enapxit 1898 p., za: Cnoboaan (przyp. 4), s. 326. Stownik,
t. 8, 1887 (przyp. 2). 5. 7 wspomina o ,,pogorzeli w 1877 r.”

CLJITA, donn 693, onmc 1, cnipasa 826: Capasa npo pevonnm yeprsu 6 ¢. Hepecna 1910 p.,
CrnoGoman (przyp. 4), s. 326.

www.diecezja.zam-lub.pl/info.php?id=par/perespa (strona internetowa diecezji zamoj-
sko-lubaczowskiej).

* Crnobonss (prayp. 4), s. 326; por. KZSP 1982 (przyp. 4), 5. 40.

“KZSP 1982 (przyp. 4). s. 41 (oltarz okreslono jako ,,nowszy™).

' Ryszard Brykowski zwrocit sie do konserwatorki Marii Orthwein, ktéra wowczas stwier-
dzita, ze nie udato sig odnalez¢ poszukiwane) dokumentacji w warszawskie] Spotdzielni Pra-
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potwierdzic te informacje. W rozmowie z Brykowskim Orthwein wskazata na
istnienie sladow wezesnie] podjetych interwencji konserwatorskich®',

W centralnym polu ikony zostat ukazany archanielski Cud w Chonach oto-
czony z trzech stron dwunastoma epizodami legendy Archaniota Michata, za-
mknietymi w ozdobne rokokowe ramy z motywami przypominajacymi roca-
ille (1l. 1). Siedmiu scenom towarzysza niemal w catosci cyryliczne inskrypeje
z kilkoma wyrazami po tacinie, malowane czarna lub biata farba w zaleznosci
od barwy tfa, na ktorym wystepuja. Pomigdzy ilustracjami pionowych czgsci
kleyjm umieszczono szesc tablic o formie kwadratow z potkoliscie wygietymi
bokami. Na jednej z nich — jak podaje Brykowski — znajdowat si¢ dodatko-
wy napis w jezyku polskim, dzis praktycznie nie do odczytania®?’. Podczas
kwerendy na potrzeby niniejsze] pracy okazato sie, ze za lewym pionowym
obramieniem tuz obok srodkowe] tablicy jest ukryty jeszcze jeden, dotad
niewymieniany w literaturze, napis: ,,NOMERO 27" (il. 5). Jego charakter
jest tozsamy z grupa cyrlicznych inskrypcji. Wiece) watpliwosct wiaze sie
z rzekomym napisem na niedostgpnym rewersie wmontowane] w ottarz ikony
w Perespie. Brykowski wobec zaginigcia dokumentacji konserwatorskiej przy-
tacza wspomnienia owczesnego proboszcza ks. Piotra Dudka, ktory pamigtat
jedynie fragment inskrypcji: ,,Zamosc, VIII 17...7. Brykowski przyznat, ze
,,2dopiero ponowne ogledziny napisu (...) 1 odczytanie go w calosct moga te
kwestie wyjasnic”>. Zaskakujace rozstrzygnigcie przyniosta kwerenda w De-
legaturze Wojewodzkiego Urzedu Ochrony Zabytkow (WUOZ) w Zamosciu
(dawniej Biuro Badan 1 Dokumentacji Zabytkow). Dnia 21 kwietnia 1986 r.
wspommniany ksiadz proboszcz Dudek wystat do WUOZ pismo, z ktorego wy-
nika, ze ikona nie byta konserwowana na miejscu w Perespie, ale Zze zabrano
ja ..wraz z cata partig obrazow” do Warszawy~". Ikona Archaniota Michata ,,zo-

cy Artystow , Plastyka”, w ramach ktore] wykonywala konserwacje ikony: zob. Brykowski
(przyp. 3). s. 349, przyp. 1. Na potrzeby niniejszej pracy, tj. 30 lat po wydarzeniu, niewicle
udaloe sig¢ ustalic w zwiazku z firma wykonawcza. Mimo 12 w Krajowej Radzie Spoldzielcze) jest
przechowywana dokumentacja z juz nieistniejacej spotdzielni ,,Plastyka™ (wykaz dostepny na
http://www krs.com.pl/fotki/wykaz arch.pdf), to zgodnie = relacja jej likwidatora nie ma w ich
zasobach ani dokumentacji konserwatorskiej dotyczace] obrazu w Perespie, ani zaswiadczen
pracowniczych potwierdzajacych, ze konserwator Maria Orthwein byla na stale zwiazana z (3
instyfucja, ani podpisanej przez nig umowy-zlecenia na konserwacje malowidta.

' Brykowski (przyp. 3), 5. 3491 351, przyp. 8.

£ Tamze. s. 351.

= Tamze, s. 351, przyp. 71 8. Ks. Piotr Dudek (obecnie na emeryturze) byt proboszezem
w Perespie w latach 1972—1986 (dane parafialne).

* Dziekuje p. Grazynie Zurawickiej i p. Barbarze Stolarz za odnalezienie 1 przestanie kopii
tegoz pisma nr 1546, ktore wptyneto 23 IV 1986 r. (z tego dokumentu pochodzg dalsze cytaty
w tym podrozdziale). Stanowi ono odpowiedz na wezesniejsze pytanie WUOZ o przebieg kon-
serwacjl ikony Archamota Michata,
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stata poddana konserwac)1 w pierwsze] kolejnosci™, dlatego zalecono ksiedzu
odebrac ja ,,wiasnym transportem” we wczesniejszym terminie, ,,nie czekajac
na ukonczenie konserwacji innych obrazow”. Proboszcz witasnie tak uczynit
(,.,przywozac do Zamoscia jeszcze kilka obrazow™) oraz jasno stwierdzil, ze
nie przekazano mu wtedy dokumentacji konserwatorskie]. Zasugerowal, ze
,,0yC moze (...) zostata ona sporzadzona catosciowo po ukonczeniu konserwa-
¢j1 wszystkich obrazow™, dodajac: ,,nic mi jednak o tym nie jest wiadomo™.
Jednak co wazniejsze, w swoim liscie proboszcz P. Dudek wspomina o od-
czytanym przez siebie napisie na rewersie ikony: ,,Roku 179  zaczety czer..
skonczony augusta 8. Jakub Bobrowski a Zamos¢™?,

[II. ATRYBUCJA I DATOWANIE

Wedlug Katalogu zabytkow sztuki w Polsce ikona Archaniota Michata
pochodzi z ,,0k. pot. w. XVIII™ . Brykowski przesunat to datowanie na dru-
ga potowe tego stulecia®®. W niniejsze] pracy podstawa ustalenia autorstwa
i datowania obrazu w Perespie beda przede wszystkim analiza stylowa oraz
analiza zrodet pisanych. Punkt wyjscia stanow1 oczywiscie napis na odwro-
cie, w ktorym wymieniono Jakuba Bobrowskiego, miasto Zamosc oraz date
179... Tozsamosc Jakuba Bobrowskiego potwierdzaja dokumenty archiwalne:
protokot z prac prowadzonych w kaplicy Matki Boskie) Laskawe) kolegiaty
zamojskie] (Archiwum Panstwowe w Lublinie)?” oraz inwentarz notariuszy
zamojskich dotyczacy ruchomosci Bobrowskiego zlicytowanych rok po jego

* To thumaczy, dlaczego nie ma tego opracowania w zadnej z wojewddzkich instytuciji:
w Delegaturze WUOZ w Zamosciu, WUOZ w Lublinie, Archiwum parafialnym w Perespie
czy Archiwum diecezn zamojsko-lubaczowskie). Poszukiwania w Krajowym Osrodku Badan
1 Dokumentac)1 Zabytkow w Warszawie (w Pracowni Dokumentacji, Ewidencj1 1 Rejestru Za-
bytkéw Ruchomyceh) réwniez nie przyniosty pozytywnych rezultatow.

** Przerwa w miejscu ostatniej cyfry roku jest w oryginale dokumentu. Ksiadz dla jasnosci
svenalizuje: , kilku liter nie mogtem odczytac”.

T KZSP 1982 (przyp. 3), s. 41.

* Brykowski (przyp. 3), s. 351, przyp. 7. W Liber fundii instructi 1923 anno (por. przyp.
9) ikona Archaniota Michala miala by¢ okreslona jako ,,zabytek czasdéw unickich”™ (Brykowski
[przyp. 3], 5. 350).

* Lublin, Archiwum Panstwowe, Akta kolegiaty w Zamosciu, sygn. 435; Protokud zapisa-
nia doznanych lask opieki Nayswigtszej Panny Mari w Obrazie z odwachu przeniesionym do
Kosciota Kollegiaty Zamoyskiej, tudziez ofiarowania wotow srebrnyveh y skiadanie pieniginej
ofiary do puszki w roku 1803 (dalej: APLAK, sygn. 435). Por. M. Leszczynski, £askami stynqcy
obraz Maiki Bozej Opieki (Laskawej) zwanej Odwachowskq w Katedrze Zamaojskigj, ,.Zamojski
[nformator Diecezjalny™ 9, 2000, s. 1 (http://www.zamosc.opoka.org pl/sanktuar/03.html):
B. Sawa, Jakub Bobrowski zapomniany malarz zamoyski z przelomu XVIIXTX w., Archiwa-
riusz Zamojski™ 3, 2004, s. 15 (http://www.archiwum.zam.pl/pliki/sawa.pdf).
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smierci (Archiwum Panstwowe w Zamos$ciu)’. Na tej podstawie mozna zre-
konstruowac kilka wydarzen w biografii rzeczonego malarza. Pierwszym
znanym wydarzeniem jest fakt kupna domu ,,prawem dziedzictwa wspolnie”
z zong Agnieszka przy ul. Gesiej na Lwowskim Przedmiesciu — dawnej dziel-
nicy Zamoscia. W lipcu 1 wrze$niu 1781 1. na polecenie X Ordynata Andrzeja
Zamoyskiego Bobrowski przybywa do Janowa Lubelskiego, by ,.zadecydowac
czy ohtarz w kosciele Dominikanow ufundowany przez mieszczan powinien
«by¢ zrobiony kolorami czy wyztoceniem» ™!, Dodajmy, ze mniej] wiecej na
ten czas przypada aranzacja nowego wnetrza tej Swiatyni*?. Nic nie wiemy
o dziatalnosci Bobrowskiego przed rokiem 1781, cho¢ nalezy przyznac racje
Bogumile Sawie — autorce krotkiej biografin artysty — ze Bobrowsk: musiat
byc¢ aktywny wczesniej, skoro znalazt uznanie w oczach tak znakomitego
zleceniodawcy™. Nastepng znang datg jest rok 1803, kiedy ks. Michat Wi-
tawsk1 zatrudnit Bobrowskiego do nowego zaaranzowania dawnej kaphicy
Jana Nepomucena w zamoyskiej katedrze, do ktorej przeniesiono wowczas
z miejskiego ratusza uznany za cudowny obraz Matki Boze] L askawe] zwane]
Odwachowska. Bobrowskl poza drobniejszymi pracami, jak ,,zmalowanie
postumentu u jednej figury” 1 skarbony przy filarze oraz przerobki dwoch
figur ottarzowych (Sw. Marig Magdalene zamienit w sw. Jana Nepomucena,
a rzezbe zoinierza — w sw. Floriana), mat rowniez wykonac ,,maty obraz
z ramkami Matki Bozej przy skarbonie”, a 27 kwietnia 1805 r. malowidto
sw. Jana Nepomucena stuzace potem za zasuwg cudownego wizerunku Marii
z Dzieciatkiem. W 1806 roku za prace w kaplicy wypiacono Bobrowskiemu
hiebagatelna sume 800 zt (6wczesng wartos¢ potowy murowanego domu)’™*.
Kolejne potwierdzone archiwalnie daty dotycza Smierci artysty w Zamosciu
26 marca 1814 r. oraz jego zony w grudniu tego samego roku. W zwiazku
Z tym, ze panstwo Bobrowscy nie mieli dzieci 1 nie spisali testamentu, zhicy-
towano ich wtasnosc (z czternastu zachowanych w domu obrazow dwanascie
,juz zmalowanych ordynaryjnych o tresci religijnej kupit ks. Bukalski”)*.
Zgodnie z relacja dyrektora Muzeum Zamoyskiego Piotra Kondraciuka
0 powyzszych pracach Bobrowskiego posiadamy wylacznie przytoczone 1n-

“ Inwentarz spisany 31 marca 1815 roku przez notariusza Bazylego Wysoczanskiego (dalej:
{nwentarz notariuszy zamoyskich) odnalazt w zamojskim archiwum w 1997 r. Andrze) Kedzio-
ra. Informacje przekazata Sawa (przyp. 29). s. 161 19, jednak nie podala blizszych namiarow
na cytowany przez siebie dokument.

I APLAK, syen. 435, za: Sawa (przyp. 29), s. 16, por. s. 18,

* 1. Kowalczyk, Ze studiow nad geografiq lwowskiej rzezby rokokowej, w: Rokoko: Studia
nad sztukg 1. polowy XVIII w. Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykew Sziuki i Muzeum
Effq.r.'kfegu we Wroclawiu, Wroclaw, pazdziernik 1968, Warszawa 1970, s. 205.

* Por, Sawa (przyp. 29). s. 16.

** Prace w katedrze wymienione w APLAK, sygn. 435, za: Sawa (przyp. 29), s. 16-18.

¥ [nwentarz notariuszy zamoyskich, za: Sawa (przyp. 29). s. 18-19.

103

poitraert duch o

u nru-:nsn*ms.ﬁ e riubetnichei : o
B::ILIDTHE{ http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/modus2011/0135 DFG

HEIDELBERG 2 Universitalsbibliothek Heidelberg



formacje archiwalne®®. Na ich podstawie mozna przypuszczac, iz pobyt Bo-
browskiego w Zamosciu od poczatku lat 80. XVIII w. az do smierci artysty
miat charakter staty. Choc przekazy archiwalne dotyczgce obrazow w swiatyni
w Perespie sa zdawkowe 1 nie dostarczajg blizszych informacji’’, udato sig
potwierdzi¢ zrodtowo kontakty parocha peresopskiej cerkwi z Zamosciem™.
Jesli Jakub Bobrowski istotnie jest autorem ikony w Perespie, to zyskujemy
pierwsze zachowane dzielo tego malarza.

[V. OGOLNY OPIS OBRAZU

W zwiazku z tym, Ze nie istnieje historyczna kolejnosc wydarzen legendy
Archaniota Michata determinujaca staly porzadek epizodow w ikonie, na po-
czatku zostanie przedstawiona lista tematow — zaczynajac od pola centralnego,
a nastepnie poczawszy od sceny z lewego gdrnego rogu rzedami w prawo
Olisichr

Nowa wzgledem Brykowskiego identyfikacja epizodu nr 6 zostanie uza-
sadniona w analizie ikonograficzne]. Juz na wstepie mozna stwierdzic, ze
schematy kompozycyjno-ikonograficzne scen w poszczegolnych rzedach sa
do siebie podobne (na il. 4 elementy szesciu par oznaczone jako a1 b). Najcze-
scie] tworza je dwie postaci. Archaniol Michat w szesciu epizodach jest odzia-
ny w dhugi chiton spleciony z szerokim pasem tkaniny, w czterech scenach
w stro] wojownika z powtarzajacymi Si¢ piersiowym pancerzem natozonym
na tunik¢ oraz helmem z pioropuszem lub bez, a w trzech nosi diuga szate.
Pozostali bohaterowie legendy maja tradycyjne ubiory: apostotowie, papiez
1 krol diugie tuniki 1 plaszcze narzucone na ramiona, wojownicy 1 zotnierze —
rzymskie pancerze natozone na krotkie tuniki, reszta — diugie lub krotkie szaty.

** Mejlowa korespondencja z 14 lutego 2008 .

" Por. Zapisy w wizytacjach biskupich w 1775 r. (APL, CHKG, V: Wizytacje 1 inwen-
tarze, sygn. 122: Wizytacje, inwentarze cerkwi w dekanatach strzemieleckim, wlodawskim,
tyszowieckim, szczebrzeskim 1774—1785 [dalej: svgn. 122]), 1814 r. (APL. CHKG, sygn.
139) 1 1822 . (APL CHKG, sygn. 218). W kontekscie ninigjszych badan interesujacy mogiby
sie okazac wymieniony w wizytacji w 1814 r. (niestety nieodnaleziony) lnwentarz wszystkich
sprzetow Cerkiewnych i iey funduszew przez Komisarza Cyrkularnego (...) 16 kwietnia 1811
roku uczyniony (APL, CHKG, syegn. 139).

* Zgodnie z wizytacja w 1760 1. paroch ,.Eliasz Stankiewicz z Perespy pierwszego tygodnia
Postu Adwentowego winien witac¢ do klasztoru WWXX Bazyliandow Zamoyskich, tam medy-
tacye (...) odprawic (...), z ktorych odprawionych (...) powinien wzigs¢ Testimonium™ (APL,
CHEG, V: Wizytacje 1 inwentarze, sygn. 110: Acta Episcopatus Chelmensis 1759-1762). Takze
parochow1 , Antoniemu Suplikiewiczowi™” z pobliskich Tyszowiec w 1775 r. nakazano . pilnie
¢wiczy¢ sig w czytaniu pisma S. k[a]Jzusow, Teologii moralnej, w czasie sposobnym ma (...)
Paroch odprawic rekolekcje w WWXX Bazylianow w Zamosciu ozmiodniowe, z ktorych od-
prawionych ma prezentowac Testimonium autentyczne” (APL, CHKG, sygn. 122).
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Lp. |SCENA
Cud w Chonach

2 Archaniol pokonuje nieprzyjacielskie
wojska

Wygnanie Adama 1 Ewy z Raju
Zatrzymanie oslicy Balaama

Archaniot przekazuje Adamowi 1 Ewie
boskl nakaz pracy

| 6 Anielska ochrona Konstantynopola przed . ; .
3. Lista tematow scen w klejmach

atakiem ludow Orientu - :
ow'd [kony Archaniota Michata, Pere-

7 Archaniot Michat zapowiada papiezowl | spa. Oprac. autorka
Grzegorzowi Wielkiemu koniec zarazy
w Rzymie |

8 Habakuk karmi Daniela |

9 | Trzej miodziency w piecu ognistym

10 | Aniol rozpala ogien dla ofiary Gedeona

11 Uwaolnienie sw. Piotra z wiezienia

12 Niewiasty u grobu

13 Archaniof przekazuje krolowi Bolestawo-
w1 Chrobremu miecz zwycigstwa w walce

o Kijow

Takie elementy, jak korona czy tiara dookreslaja funkcje postaci. Powtarza
sie typ podtuzne) twarzy z charakterystycznym zarysem oczu (por. nizej).
Architektura w tle wiekszosci scen to przeprute oknami bryty domow nakryte
dwuspadowymi dachami albo walcowate wieze kosciotow z potsferycznymi
hetmami ze szpicami. Czesc wydarzen rozgrywa si¢ na tle gorzystego krajo-
brazu (Boski nakaz pracy, Mlodziency w piecu, Cud w Chonach), w innych
epizodach kolejne plany wyznaczaja pagorki. Skala barwna jest szeroka: poza
biela, szaroscia 1 ztotem wprowadzono cynober, purpure, azuryt, szafir, ugry,
brunatne ochry, sieng palona czy szmaragd. Mimo zwykle poprawnego stoso-
wania perspektywy Bobrowski nie uniknat kilku bledow w zakresie skrotow
niektorych figur (np. prawa stopa Archaniota w Cudzie w Chonach).

V. PROBA OKRESLENIA SRODOWISKA ARTYSTYCZNEGO
BOBROWSKIEGO

Podobne cechy stylowe jak w peresopskiej ikonie Bobrowskiego pojawiaja
si¢ w dziefach jeszeze kilku malarzy czynnych w latach 70. 1 80. XVIII w. Na
plerwszym miejscu nalezy wymieni¢ Antoniego Gruszeckiego (Dombrow-
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skiego). W jego sygnowanym obrazie przedstawiajgcym Sw. Antoniego z Dzie-
cigtkiem z roku 1774, znajdujacym sig obecnie w pofranciszkanskim kosciele
Whniebowziecia NMP w Drohiczynie nad Bugiem?, odnajdujemy zblizony do
peresopskiego typ fizjonomiczny z charakterystycznymi wypukltymi powie-
kami 1 drobng broda cofnieta wzgledem linn profilu. Kolejnym artysta tego
kregu jest Gabriel Stawinski. Jego tworczosc nie byta dotychczas przedmio-
tem kompleksowych badan®. Wiadomo, ze warsztat Stawinskiego wykonat
freski w greckokatolickie) cerkwi Wniebowzigcia Matki Boskie) w Klesz-
towie (1772)*, w koscicle sw. Wawrzynica w Zotkiewce (1776)2, w nawie
1 kaplicach paulinskiego kosciota we Wiodawie (od 1784)*, obrazy z cyklem
cuddéw sw. Antoniego w bernardynskim kosciele w Radecznicy (1780-1781)
oraz wizerunek sw. Mikolaja z niezachowanej cerkwi sw. Nikity w miejsco-
woscl Tyszowce-Zamibynie (1774)". Liczba 1 skala tych dziet wskazuja, ze
artysta korzystat z pomocy blize) nieokreslonego grona wspolpracownikow
1 uczniow. Jednak dalszym badaniom pozostawic nalezy przyczyny zroznico-
wania malarstwa Stawinskiego na partie (1) malowane swobodna,. rozedrgana

* A, Ryszkiewicz, Malarz Antoni Gruszecki vel Dombrowski bazylianin w Suprasiu, ,Rocz-
nik Biatostock1™ 7, 1967, 1l. 3; tenze, Antoni Gruszecki, w: Stownik artystow polskich 1 obcveh
w Polsce dzialajgeyeh. Mualarze, rzezbiarze, graficy, t. 2: D-G, Wroctaw—Warszawa—Kra-
kow—Gdansk 1975, s. 302, O ile na obraz w Drohiczynie tradveynie zostala natozona srebrna
sukienka z motywami kwiatowymi, o tvle w wypadku ikony w Perespie wypukie . kwieciste”
wzory zbrol Archaniofa Michala uformowane zostaty z zaprawy, co daje efekt nasladowania
metalowwvch oston.

WA listopadzie 2007 r. Pracownia Stownika artystow polskich i obeyeh w Polsce dziala-
Jacyeh przygotowujacea 9 tom serii nie dysponowata w zasadzie zadnymi materiatami na temat
tego malarza, poza dosc oczywistym wypisem ze Sfownika geograficznego Krolestwa Polskie-
go i innych krajow slowiasiskich (1. 14, Warszawa 1895, s. 822) na temat Zotkiewki (mejlowa
korespondencja z redaktor naczelna z dnia 29 XI 2007 r.). Wstepny etap moich badan por.
M. Szyndlarewicz, Gabriel Stawinski — malarz freskow i obrazow olefnveh. w: Miedzy Wrocla-
wiem a Lwowem. Sztuka na Slasku, w Malopolsce i na Rusi Kovonnej w czasach nowezZytnych,
red. A. Betle), K. Brzezina, P. Oszczanowskl, Wroclaw 2010, s. 349358, 1l. LX-LXIX.

' B. Lipiec, Malowidla freskowe w kosciele parafialnym w Klesztowie, ., Roczniki Humani-
styczne” 6, 19537 (wyd. 1938), z. 4, 5. 261-269; Klesztow, w: KZSP, t. 8 (przyp. 4). z. 5: Powiat
chefmski, Warszawa 1968, 5. 3234,

 Zotkiewka, w: Sfownik, t. 14, 1895 (przyp. 40), s. 822; Zotkiewka, w: KZSP, 1. 8 (przyp.
43, z. 8: Powiat krasnostawski, Warszawa 1964, 5. 79-81; W. Smosarski. Malowidia scienne
Gabriela Stawinskiego w kosciele parafialnym pod wezwaniem sw. Wawrzyica w Zotkiewce,
praca magisterska napisana na KUL w 1968 r. pod kierunkiem prof. Antoniego Maslinskiego.

* H. Sobieszezuk, Malowidla scienne w kosciele popaulinskim we Wiodawie, , Roczniki
Humanistyczne™ 6, 1957 (wyd. 1938), z. 4, 5. 272-281; A. Stoga, Marceli Dobrzeniewski —
zagadkowy malarz Wiodawy i feczeszye, | Biuletyn Historii Sztuki™ 34, 1972, nr 3/4, s. 343;
Wiodawa, w: KZS5P, t. 8 (przyp. 4), z. 18: Powiat wlodawski, Warszawa 1973, s. 56-635.

* O obrazie, znajdujacym sie w Muzeum Narodowym we Lwowie, wspommnial Stobodian
na marginesie swoich rozwazan o cerkwiach diecezji chetmskiej; zob. Cirobomsn (przyp. 4).
s.411-412,
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maniera (np. powtarzajaca si¢ para radecznickich aniotow) oraz partie (2)
w pewnym stopniu uproszczone (np. radecznickie sylwetki Antoniego Padew-
skiego 1 Szymona-Tkacza).

Bezsprzeczne jest pokrewienstwo glownego typu fizjonomicznego w iko-
nie w Perespie z nieco uproszczona twarza sw. Antoniego w radecznickich
obrazach (il. 6-8), z zastrzezeniem, ze podkrazenie oczu wateczkiem skory
1 falisty zarys gornych powiek Archaniota w Cudzie w Chonach pojawiaja sie
jedynie w niektorych twarzach postaci malowanych wspomniang wyzej] ma-
niera malarska Stawiniskiego (il. 9). Bobrowski w pewnym stopniu roznicuje
ujecia frontalne 1 profilowe. Inspiracja dla niezwykle ptaskich gtow w uje-
ciach profilowych z ostro zarysowang zuchwa 1 wyraznie cofnieta wzgledem
lini1 profilu broda mogita by¢ grupa ,,drapieznych” twarzy kregu Stawinskiego
z charakterystycznymi lekko zakrzywionymi, duzymi nosami (stojacy aniof
na obrazie Uzdrowien na gorze radecznickiej1 kobieta w scenie smierci fun-
datorki). Tak u Bobrowskiego, jak 1 Stawinskiego pojawialg si¢ rozcigte na
udzie anielskie tuniki z szarfami przerzuconymi przez rami¢ lub poprzecznie
zakrywajacymi klatke piersiowa oraz oplatajace tydki sandaty z kwiatowymi
wykonczeniami — szkicowo potraktowanymi przez Stawinskiego, a z pieczo-
towitoscia oddanymi przez Bobrowskiego. Zblizone sa partie krajobrazowe
— szczegolnie biatawe zytkowania grzbietow gor (Cud w Chonach) oraz
drzewa o rozwidlajacych si¢ konarach (Wygnanie z Raju, Boski nakaz pracy,
Niewiasty u grobu). Tozsame jest barwne roznicowanie nieba za pomocg
subtelnych azurytow 1 szarosci (u Stawinskiego dodatkowo z uzyciem roz-
bielone) pomaranczowej ochry) oraz bladopurpurowa (Cud w Chonach, Boski
nakaz pracy, Ocalenie Konstantynopola, Mlodziency w piecu), a rzadzie;
ugrowa (Marie u grobu) smuga rozptywajaca sie nad horyzontem. Obydwaj,
Stawinski 1 Bobrowski, operuja niemal tymi samymi zestawami pigmentow
w partiach szat: azuryt pojawia si¢ z purpura, pomaranczowa ochra 1 biela,
bieli poza azurytem towarzysza purpura lub siena palona, purpura, obok
zestawu z azurytem 1 biela, jest taczona z pomaranczowg ochra, natomiast
szmaragdowi odpowiada odecien ugru. Dla podobnego doboru barw catych
scen dobrego przyktadu dostarcza zestawienie Uwolnienia sw. Piotra na iko-
nie w Perespie z Powolaniem apostolow na sklepieniu nawy w Zotkiewce.
Znaczace jest to, ze Bobrowski, stopniujac walorowo dana barwe, znacznie
rzadziej niz Stawinski doprowadza ja az do bieli. Za to rozedrgane smugi bia-
tego pigmentu dopetniajace niemal kazda forme w ikonie w Perespie nadaja
kompozycjom lekkosel 1 swoiste] migotliwoscl. Takze porownanie aniotow
o potdiugich ztotych wlosach uktadajacych sie w pukle — u Stawinskiego za-
wsze, a u Bobrowskiego czasem (Pokonanie nieprzyjaciela, Wygnanie z Raju
oraz Karmienie Daniela przez Habakuka) — uzmystawia ich podobienstwo.
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Uswiadamia rownoczesnie, ze Bobrowski jest bardziej zachowawczy (mnigj
bieghy?) w sposobie ukazywania ruchu przez uktad szat. Wreszcie obaj artysci
majq sktonnosc do kompozycji lapidarnych, skondensowanych do elementow
niezbednych do wyrazenia tresci. Zdumiewajaco dobrze pasuja do obrazu
w Perespie stowa Mariusza Karpowicza na temat stylu Stawinskiego: ,,duze
pojedyncze postacie (...), przejrzyste kilkufigurowe sceny (...). Ani zagma-
twania, ani dekoracyjnego bogactwa, ani zageszczenia kolorowych plam, ani
niepokoju wielofigurowej kompozycji (...) u Stawinskiego nie ma. Jego freski
sa czytelne 1 proste™.

Przeprowadzona analiza dowodzi, ze podobienstwa zachodzace migdzy
Jakubem Bobrowskim a Gabrielem Stawinskim w sensie fascynacji artystycz-
nych mozna defintowac jako zwiazek uczniowsko-mistrzowski. Przemawiac
za tym moze takze lokalizacja czterech z pigciu znanych realizacyi Stawinskie-
go (Klesztow, Tyszowce, Zotkiewka i Radecznica) skupionych w okolicach
Zamoscia, gdzie — jak juz byta o tym mowa — mieszkat Bobrowski (przy czym
Tyszowce znajduja sie zaledwie kilka kilometrow od Perespy).

Mariusz Karpowicz we wsteple do znane] powszechnie pracy Sziuka polska
XVIIl wieku wspomina o tzw. ,,«ogonie rokokowym» w czasach stanistawow-
skich”— trzeciej 1 zarazem ostatniej fazie sztuki XVIII w., nazwanej przez nie-
go ,.sztuka gasnaca” i1 trwajace] od okoto 1770 r. do konca wieku*. Podobnie
jak w Rzeczypospolite] rowniez w innych srodowiskach europejskich do glosu
doszta wowczas klasycystyczna postawa, odsuwajac formacje barokowa 1 ro-
kokowsa. W kontekscie ninigjszych rozwazan na szczegolng uwage zastuguje
srodowisko morawskie, gdzie barokowa sztuka dojrzata znacznie pozniej niz
np. na sasiednich terenach historycznych Czech*’. Malarstwo na Morawach
byto silnie uwarunkowane pdznobarokowa tworczoscia przedstawiciell tzw.
szkoty wiedenskiej, ktore] zawdziecza lekkos¢ palety barwne 1 spontanicz-
nos¢ formalna. Od wplywu wiedenskich gigantow Daniela Grana (1694—1757)
czy Paula Trogera (1698—1762) migjscowe malarstwo w petni nie uwolnito
sic wlasciwie nigdy, a rownoczesnie nie byto w stanie osiggnac podobnie
wysokiego poziomu artystycznego. O odrebnosci srodowiska morawskiego
decyduje jednak uchwytna juz u najwcezesniejszych lokalnych malarzy, takich
jak Jan Jifi Etgens (1691-1757) czy Michael Jan Fissé (1686-1732), , klasy-
cystycznie zorientowana lub akademicka ekspresja, charakterystyczna przez

¥ M. Karpowicz, Sziwka polska XVIII wieku, Warszawa 1985, 5. 278-279.

¥ Tamze, 5. 5-6, 9. :

Y Wprowadzenie o sztuce morawskiej opracowane na podstawie fragmentow: Uméni baroka
na Moravé a ve Slezsku, red. 1. Krsek, Z. Kudélka, M. Stehlik, J. Valka, Praha 1996, s. 699-701
oraz V. Kratinova. Styly a stylové toniny pozdniho baroku. w: V zrcadle stinu. Morava v dobé
baroka. 1670-1790. red. J. Kroupa, katalog wystawy, Rennes—Brno 2003, s. 233-235.
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swo] umiarkowany liryzm, przez powstrzymywanie realizacji”™®, Z tego wy-
nika obecny w literaturze podziat sztuki na Morawach na dwa nurty: (1) nurt
thumionej, klasycyzujace) ekspresyi zapoczatkowany przez pioniera lokalnego
stylu Martina Antonina Lublinsky’ego (1639-1690) oraz (2) znacznie bardzigj
wyrazisty nurt o wiedenskim rodowodzie. TakZze styl pdznomorawski (1750
1790) zachowal podzial na te dwa prady artystyczne. W tym czasie olbrzymia
role odgrywali uczniowie Trogera 1 Michelangela Unterbergera (1695—1758),
w tym przede wszystkim Franz Anton Maulbertsch (1724-1796). U schytku
stulecia zyskat na sile nurt ,,rokokowego klasycyzmu™ reprezentowany przez
Ignaca Viktorina Raaba (1715-1787).

Profilowe fizjonomie na peresopskim obrazie, bedace echem ,,drapieznych”
twarzy w cyklu radecznickim, zdaja sie na tej samej zasadzie korespondowac
z powszechnym, szczegolnie w tworczosct Maulbertscha, lekko karykatu-
ralnym typem fizjonomicznym o mocne] zuchwie, cofniete] wzgledem linii
profilu brodzie 1 charakterystycznym zakrzywionym nosie. Podobne twarze
obecne sg w malowidtach morawskich tak jednego, jak i1 drugiego nurtu®.
Profilowe twarze peresopskie sg wyjatkowo bliskie typom fizjonomicznym
w brnenskim obrazie Smieré sw Jozefa (przed 1762 r.) FrantiSka Vavrinca
Korompaya (1723—1779)>" (il. 10-12). Cofniecie drobnej brody i1 wreez prze-
sadne uwypuklenie gornych powiek charakterystyczne dla Bobrowskiego
pojawiaja sie rowniez u Josefa Winterhaldera mlodszego (1743—1807) oraz
na niektorych obrazach Jana LukaSa Krackera (1717-1779), wywodzacego si¢
z wiedenskiej rodziny rzezbiarzy®'. Jednoczesnie zwartos¢ formalna 1 swoista
Lokreslonos¢” owalu twarzy Archaniota w Cudzie w Chonach przypominajg
fizjonomie w mocno juz klasycyzujacych pracach artystow pracujacych na
Morawach>*. Powszechne w sztuce w Srodowisku morawskim sa dynamiczne
anioty spowite w swobodnie poruszajace si¢ szaty, ale o odstonietych ra-
mionach, z szeroko roztozonymi na boki skrzydtami 1 rozwianymi, jasnymi

# Uméni baroka na Moravé a ve Slezsku (przyp. 47), s. 700.

* Por. tworczosé jednego z najwierniejszych obok Winterhaldera modszego nasladowcow
Maulbertscha Felixa [vo Leichera (1727-1812); zob. L. Slavicek, Franz Anton Maulberisch
a jeho okruh na Morave, w: V zrcadle stini (przyp. 47). s. 2235,

' Morawska Galeria w Brnie. Analogiczne fizjonomie pojawiaja sig¢ na niektorych obrazach
z lat 50. XVIII w. Josefa Ignaca Sadlera (Sattlera) (1725-1767), np. Sw. Rodzina ze sw. Anrng
w kodciele w migjscowoscel Hnévotin (po 1751); zob. F zreadle stini (przyp. 47), s. 198,

' Np. fizjonomia Marii na obrazie Nauczanie Marii, ok. 1766, kosciot $w. Hipolita w miej-
scowoscl Znojmo-HradiSté (V zreadle stintg [przyp. 47]. s. 336) oraz twarz sw. Antoniego na
obrazie z 1759 r. w Galerii Morawskie] w Brnie (Umeéni baroka na Moravé a ve Slezsku [przyp.
471, 5. 502).

** Np. twarz Ateny na fresku Zaslubiny Peleusa i Tetydy, 17701772, FrantiSek Adolf z Fre-
enthalu, Kroméfiz (zamek); zob. Uméni baroka na Moravé a ve Slezsku (przyp. 47), s. 561,
562.
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wiosami przerzuconymi jakby podmuchem wiatru na jedna strong gltowy.
Mimo swoje] zachowawczosc1t Bobrowsk: wprowadza podobne motywy.
Szate aniota w scenie centralnej stara si¢ natomiast uktadac w zauwazalne
w morawskich obrazach zwtaszcza nurtu klasycyzujacego pionowe, rurkowate
marszczenia zgromadzone migdzy nogami postact’; jednak niedopasowanie
fatd do domyslnego duktu nogi Archaniota znieksztalcito zamierzony efekt.
Lepie) uwidacznia si¢ on u mimiaturowych bohaterow kleym (kobiety w scenie
Niewiast u grobu), ktorych tuniki o fatdach ptynnych, jakby ..ciastowatych”
powtarzaja rozwigzania najwezesniejszych morawskich artystow nurtu klasy-
cyzujacego, takich jak Fissé™ czy Etgens™. Autor ikony w Perespie generalnie
wybiera ostrozniejsze rozwiazania formalne. Brak u niego tak typowego dla
morawskich artystow nurtu ekspresyjnego malowania partii najbardziej oswie-
tlonych innym kolorem niz wyjsciowy™. Mimo 1z styl scen bocznych u Bo-
browskiego wykazuje pokrewienstwo z morawskimi obrazami budowanymi
przez abstrakcy)ne plamy barwne, gdzie rozmyta linia sygnalizuje jedynie
generalng forme®’, to bardziej zwarty formalnie Cud w Chonach odsyla do
.klasycyzujace)” maniery tego srodowiska. Nagminne w peresopskim obrazie
smugi biatego pigmentu przywodza na mysl analogiczne zabiegi w tworczosci
Martina Johanna Schmidta zw. Kremser-Schmidt z ostatnich dekad XVIII w.*
Bobrowski — zapewne miejscowy artysta zamoyski — mogt zostac¢ wyszkolo-
ny w orbicie morawskiego nurtu thumiacego ekspresjg¢, stad na jego maniere,
z Jednej strony, sktadaja sig elementy rokokowe, a z drugie] — wyrazniejszy niz
u Stawinskiego rys klasycyzmu.

Uznanie zaleznosci Bobrowskiego od srodowiska morawskiego nakazuje
jeszeze raz zastanowic sie nad zrodiem rysow klasyeyzujacych w tworczosel ma-
larzy doby ,,0ogona rokokowego™. Owa . klasycystycznie zorientowana ekspresja”

3 Np. Immaculata, 1779, EV. Korompay. Ithomoravské Muzeum, Znojmo, inv. O 1489;
zob. V zreadle stini (przyp. 47), 5. 212,

** Bohaterowie fresku Zjawienie sie¢ Marii sw. Dominikowi w dominikanskim klasztorze
w Znojmie, 1727-1731; zob. Umeni baroka na Moravé a ve Slezsku (przyp. 47), s. 491.

55 Obraz Sw. Bernard z Clairvauwr. ok. 1730, kosciot w Velehradzie: zob. V zrcadle stini
(przyp. 47), s. 203.

* Np. na obrazie Josefa Sterna (1716-1775) Trojea Swieta (ok. 1757) w Galerii Morawskiej
w Brnie (inv. ¢ 5D 58) azurytowa szata Ojca 1 cynobrowa tunika Syna sa modelowane calymi
plaszczyznami cieplych ugrow; zob. V zicadle stinit (przyp. 47), s. 208.

" Np. fresk Przekazanie kiuczy $w. Piotrowi Krackera w kosciele sw. $w. Piotra i Pawla
w miejscowosci Nova Rise, 1766—1767; zob. Umeéni baroka na Moravé a ve Slezsku (przyp.
47), 5. 498, ;

** Np. na obrazie Ofiarowanie Izaaka, 1782, Jihlava, Muzeum Vysoliny, nr inw. 2873; zob.
V zreadle stint (przyp. 47). s. 242. O ile Bobrowski za Schmidtem-Kremserem 1 jemu podobny-
mi stosuje drobne, lekkie pacnigcia pedzla, to wezesnie] je wprowadzajacy wiedenczyk Troger,
a po nim Maulbertsch czynia je zdecydowanie bardziej ekspresyjnymi.
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nie musi wynikac wytacznie z inspiracji nowg formacja stylowa, jakg w Rzeczy-
pospolite] byt wowczas stanistawowski klasycyzm, lecz moze wywodzic sie ze
specyficznego srodowiska artystycznego, jakim w XVIII w. byly Morawy.

V1. OPIS I ANALIZA IKONOGRAFICZNA

Ikonografia wiekszoscl scen legendy Archaniota Michata, szczegotowo
opracowana takze w ujeciach encyklopedycznych?, nie wymaga tu rozleglego
omowienia®. Kluczowy dla niniejszych rozwazan bedzie katalog autorstwa
Smiljki Gabelica (2004 r.) uwzgledniajacy ponad 100 bizantynskich 1 post-
bizantynskich cykléw archanielskich datowanych miedzy XI a XVIII w.*
Najstarszym przedstawieniem legendy Archaniota Michata w typowej dla
malarstwa ikonowego postaci prostokatnego obrazu z gltowna scena w polu
1 cyklem narracynym w klejmach jest ikona Archaniota Michata w Soborze
Archangielskim moskiewskiego Kremla (ok. 1400)%. Podobny schemat kom-
pozycyjny wykorzystywali rowniez artysci zachodni, przy czym analogicznie
do ikony w Perespie nieraz budowali ramy klejm z ornamentow 1 wprowadzali
tablice z objasniajacymi podpisami, np. dziesiec¢ grafik z oficyny rzymskiego
rytownika Jacopa Laura z przedstawieniami wybranych polskich swietych
1 btogostawionych wraz z legendami (1600—1606) oraz czesciowo wzorujace
si¢ na nich trzynascie rycin wydanych przez Petera Overadta (1605-1606, tzw.
kolonska seria drukow Icones et miracula Sanctorum Poloniae)™. Mieczystaw

¥ Redaktion, Michael, Erzengel, w: Lexikon der christlichen lkonographie, hrsg, E. Kirsch-
baum, Rom-Freiburg—Basel-Wien 1974, t. 8: M2, s. 255-265; H. Fros, FE. Sowa, Twoje imie.
FPrzewodnik onomastveznoe-hasiograficzny, Krakow 1973, s. 416,

“ Obszerna bibliografia w; C. Dabemul), Busanyujcku w nocmeusanyujcky yyriaucu
apxan Hera X=XV ser (rowniez w wers)i anglojezyeznej), s. 327-330, w tym z nowszych:
G. Peers, Subtle Bodies. Representing Angels in Byzantium, Berkeley—Los Angeles—London
2001 J.A. Ostrowski. Nike i Wiktoria — ikonograficzne pierwowzory aniolow, w: Ksiega o anio-
fach. Praca zbiorowa. red. H. Olescho. Krakow 2002, s. 473493,

*t Tabenuh (przyp. 60). Praca opiera sig na dysertacji doktorskie] autora z 1988 1. (Cyeles
of The Archangels in Byzantine Art, Belgrade 1991) oraz na publikac)i S. Koukiarisa, Miracles
and Apearance of Angels and Avchangels in Byzantine Art of the Balkans, Athens—Gilannina
19889, Obie dotyczyly wylacznie sredniowiccznych cykli archanielskich (glownie pietnasto-
wiecznych).

& Tabenub (przyp. 60), s. 134-137; tekst: s. 326.

® R, Knapinski, A. Witkowska, Polskie Niebo. Tkonografia hagiograficzna w progu XVII
wieku, Pelplin 2007, s, 158-199, il. 60-68 oraz il. 70 1 71. Grafiki przechowywane sa w: Wol-
fegg, Kunstsammlungen der Fiirsten zu Waldburg-Wolfegg (dalej: KFW), T. 4, nr 228; T. 193,
nr 392 1397; T. 211, nr 203-208, T. 241, nr 185. Ryciny w tej kolekeji nie posiadaja osobnych
syenatur — gromadzone sa w tomach (T.). a odbitkl na karcie sa numerowane (nr).

® Knapinski (przyp. 63), s. 202-256, il. 72 oraz il. 74-85. Wolfegg, KFW, T. 211, nr 143,
nr 174182 oraz nr 247 1 248; T. 193, nr 456. Odbitki trzynastu wymienionych grafik z oficyny
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Gebarowicz stwierdzit, ze ,.tematyka przedstawien towarzyszacych gltownej
scenie jest dowolnie dobierana, a ich kolejnos¢ wystepowania nie byta nigdy
scisle ustalona™. W kontekscie ikony w Perespie Brykowski zwrocit co praw-
da uwage na ,,specjalnie dobrane sceny z (...) legendy”™ Archaniota Michata,
jednak ostatecznie program odczytywat zgodnie .,z przyjetym oznaczeniem
scen w klejmach™®. Rodzi sie pytanie, czy selekcja tematow, a szczegolnie
ich nastepstwo moga miec znaczenie w programie tresciowym. W ramach
wstepne] hipotezy w rozwazaniach nad ikonografia ikony w Perespie zostanie
przyjeta ,,parzysta zaleznos¢” wskazana juz w analizie stylowe] (il. 4). Naj-
pierw jednak niezbedna jest charakterystyka sceny giowney.

pole

centralne

4. Parzysia zaleznosc epizodow na [konie Archaniota
Michata, Perespa. Oprac. autorka

W centrum CUDU W CHONACH monumentalny wojownik Archaniof
Michat zdecydowanym ruchem wbija w ziemie wlocznie, a w glebi po lewe]
stronie na tle wiezowego kosciota klgczy mnich Archip, otoczony potkolistymi
biegami dwoch odnog rozgatezione) rzeki wyptywajace] zza swiatyni 1 sply-
wajace] w wydrazong szczeling. Obok widnieje napis®’:

R E'F:A,j.'t [GpANOAR BZ REMAH / fbpm'iﬁ (ROK UEFKORE (0 RaAAHA f Npe3%
MOrAHAl H STOMARHHA / Hp};i-im e CIPAREAAHBATO WEPOHKIAS

Overadta przechowywane sa rowniez w: Krakow, Zbiory Graficzne Muzeum XX. Czartory-
skich, R. 3827; R.3829-R.3835; R. 11204 oraz Krakow, Zbiory Graficzne Biblioteki PAU/PAN,
inw. 035006/2-035006/12; 05006/1).

% Cytat z listu Mieczystawa Gebarowicza z dnia 29 [ 1983 r. do autora: Brykowski (przyp.
A= D52

% Brykowski (przyp. 3). 5. 3551364, 1l. 5.

“ W grodzie Hierapolis w ziemi Frygii swoja cerkiew od zalania 1 utopienia meza sprawie-
dliwego obronit”. W artvkule Brykowskiego pojawiaja sig transkrypeje cyvrylicznych inskrypeji
nieraz odbiegajace od wersji na tkonie. W niniejszym opracowaniu zdecydowano si¢ na wierne
odtworzenie napisow na ikonie. Za konsultacjg dzigkuje Pani Danucie Galyvdze. Panom Janowi
Stradomskiemu 1 Mirostawowi Piotrowi Krukowi dzigkuje za sugestie ostatecznie niezastoso-
wanego w artykule zapisu kilku inskrypcji.
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Specyficzng strukture architektoniczna swiatyni Brykowski okreslit jako | ko-
sc10t (...) dwuwiezowy ze znacznie «wyolbrzymiona» wiezyczka sygnatur-
kowa ™. Rzekoma ,,sygnaturka” ma jednak identyczng wielkosc i forme jak
dwie wieze fasady. Stad uznac ja racze] nalezy za element tylnej elewacyi,
ktorej druga wieza, cho¢ niewidoczna, jest jednoznacznie sugerowana przez
strukture architektoniczna swiatyni. Przedstawiony tu zatem zostat kosciot na
planie prostokata z czterema wiezami w narozach.

Legenda o archanielskim cudzie ocalenia kosciota przed zatopieniem przez
pogan we frygijskim Chonach® jest znana z kilku przekazow. Najwczesniejszy
zachowany to anonimowe Opowiadanie o uczynieniu cudu w Chonach przez
Archaniola Michala, powstate zapewne w VIII w. 1 stanowiace model dla kolej-
nych wersji™. Pierwsze jej ilustracje uksztattowaty sig¢ w sztuce bizantynskie;.
Jednym z najstarszych przedstawien jest minmiatura w greckim Menologionie
Symeona Metafrastesa datowanym na XI-XII w. (Londyn, British Museum,
Add. 11870, fol. 60 r)™. Ogdlna kompozycja peresopskiego Cudu w Chonach
WPISU]E §1¢ W nieznacznie zmieniajaca sie 1konografie bizantynska tego tema-
tu, ntezwykle rzadko jednak w jego realizacjach pojawiaja sie miekoputowe
1 niecentralne koscioty™. Na tle nielicznych swiatyn w formie prostopadto-
Scianow zroznicowanych wytacznie detalem architektonicznym?™ specyficzna
czterowiezowa struktura podhuznej $wiatyni na peresopskie] ikonie wydaje sie
niezwykle charakterystyczna. Uderza jej podobienstwo do zwartej grupy kilku
szesnastowiecznych cerkwi o obronnym charakterze powstatych na terenie
Wielkiego Ksigstwa Litewskiego, np. w Brzesciu Litewskim, Synkowiczach,
Matomozejkowie™ czy Supraslu (wzbogacona piata wiezg)”. Interpretac):
domaga si¢ ponadto samo umieszezenie Cudu w Chonach w centrum ikony,

% Brykowski (przyp. 3), s. 355, przyp. 23.

% Bizantynskie Xavol w zachodniej Azji Mniejszej: rowniez Chonae, Kona, Cona, Khonas
lub Honaz.

" Peers (przyp. 60), 5. 157158 15 143, przyp. 41.

"' Brykowski (przyp. 3), s. 355, przyp. 20; Byzantine Art, an European Art, Athens 1964,
Zappeion Exhibition Hall (catalogue), s. 339, nr. 354, 1. 354,

= Tradycja ukazywania w Cudzie w Chonach kosciotow koputowych pozostaje aktualna
rowniez w XVIII w., np. fresk w kaplicy sw. Michata 1 Gabriela klasztoru Chilandar na gérze
Atos (1718 r); zob. 'abenuly (przyp. 60), s. 278-251.

* Dwa kretenskie koscioly Archaniota Michata rejonu Kissamos: w Kouneni, XIV w.
(Tabenul [przyp. 60], 5. 84-85, il. 91) 1 Kamilianie, 1440 r. (tamze, 5. 146147, il. 165); ikona
z Leopol (Volya Vysockaya), potowa XVI w., Muzeum Sztuki Ukraimskie) (tamze, 5. 192-193,
11. 202); fresk w kosciele sw. Mikotaja (1608) z monastyru Hopove w Vorvodinie (Serbia 1 Czar-
nogora) (tamze, s. 238-239 11 227).

" R. Rokicki, Gotyckie cerkwie na Litwie — inne spojrzenia, ,Modus. Prace z Historii Sztu-
ki” 7, 2006, s. 101, 103.

=11 zob. w: I. Keblowski, Polska sztuka gotycka, Warszawa 1976, s. 99,
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zamiast znacznie powszechniejsze] w tym miejscu frontalne) figury swigte-
go. Jak udalo sie ustalic, poza ikong Bobrowskiego Cud w Chonach w polu
srodkowym pojawia sig¢ jeszcze tylko w siedemnastowieczne) itkonie w cerkwi
Zasnigcia NMP w Moskwie — dotad szczegotowo niebadanej, a opublikowane;
po raz pierwszy w 2004 r.™

(la) POKONANIE NIEPRZYJACIELSKICH WOISK. Po konserwacji
obrazu stato sie mozliwe poprawne odczytanie kompozyc)i sceny walki w le-
wym gornym rogu ikony’’. Pierwszy plan buduja dwa poziome ciata martwych
zolnierzy, miedzy ktore osuwa sig wiasnie trzeci walczacy z dramatycznym
gestem uniesionych ku gorze rak. Po lewej stronie kolejna dwojka wojow-
nikow umyka konno przed unoszacym si¢ wsrod chmur po prawe] stronie
Archaniotem z rozzarzonym ogniem mieczem w dioni. Akcja rozgrywa sie na
tle namiotow, pomiedzy ktorymi w ziemie powbijane sa dzidy. Identyfikacja
wydarzenia sprawla trudnosc, mimo ze udato sie przeczytac petng wersje
inskrypeji:

w - 7
RDI'IEHJ hd (= T!.j!HSi HOLLHA
¢ !

-.,Wojska w jedna [lub: pewna| noc”. Brykowski wstepnie okreslit temat jako
Pokonanie Madianitow, jednak nie wykluczyt ilustrac)i jednego ze zwyciestw
Jozuego™. W cyklu Archaniota Michata nieprzyjacielskie wojska najczescie]
taczy si¢ z Asyryjczykami (Unicestwienie 185 000 ludzi z obozu Sennachery-
ba™) lub Madianitami. Niewiele wyjasnia tres¢ mskrypejt, gdyz biblijne rela-
cje obydwu walk zaczynaja sie od tego samego sformutowania: ., Tejze (samej)
nocy™*. Ogolnikowy charakter opisu Pokonania Asyryjczykow w podrgczniku
malarskim Dionizjusza z Furny, mimo podobienstwa do ikony, nie pozwala na

ewna identyfikacje® . Natomiast temat kleski Madianitow, nieuwzgledniony

i fiy s e o

przez Dionizjusza, pojawil sig dopiero w sztuce postbizantynskiej, przy czym
obok Archaniota czesto wystepuje Gedeon™. Cho¢ w peresopskiej scenie
" Tabennh (przyp. 60), s. 228-231, il. 225. lkona pierwszy raz opublikowana przez Gabe-
lica.

" Por. opis: Brykowski (przyp. 3). s. 357.

™ Brykowski rozszyfrowal pierwszy wyraz napisu jako ,.Wojsko™; zob. Brykowski (przyp.
4), 5. 357.

¥ Sformutowanie w inskrypejach na dzietach sztuki, a takze w Hermenei (Dionizjusz z Fur-
ny, Hermeneia czyli objasnienie sztuki malarskier, tham. 1. Kania, Krakow 2003, s. 219).

% Sdz 6, 11-21 [Madianici]; 2 Krl 19, 35-36; Iz 37, 36 [Asyryjczycy]. Cytaty za: Biblia
Tvsigelecia, red. O.A. Jankowski, ks. L. Stachowiak, ks. K. Romaniuk, wyd. [V, Poznan 1996.

*l Twierdza na szczycie gory, ponize) thum zolnierzy: jedni leza martwi, drudzy spadajg
z koni, inmi, spogladajac wstecz, pierzchaja w trwodze. W gorze, nad chmurami, Archaniol caly
w blasku, z ognistym mieczem w prawicy” (Dionizjusz z Furny [przyp. 791, s. 219-220).

* ['abenuh (przyp. 60), s. 325. Np. siedemnastowieczna ikona (nr inw. 552) w Muzeum
Wezesne] Sztuki Rosyjskiej im. Andrzeja Rublowa, Moskwa (tamze, s. 224227, 1l. 224a).
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walki brak 1zraelskiego dowodcey, to w skiad cyklu weszly dwa wydarzenia
rozgrywajace si¢ na tym samym terenie stepdw Moabu® 1 poprzedzajace po-
konanie Madianmitow (Zatrzymanie oslicy Balaama 1 Rozpalenie ognia dla
Gedeona). Czy ewentualne dazenie do tematycznego scalenia przekazu obra-
zowego mozna uzna¢ za podstawe identyfikacji wojsk jako madianickich?®
Na freskach w Diakonikonie Smolenskiej katedry w Moskwie (XVI w.) spo-
srod dwoch bitew w roznych typach ikonograficznych identyfikowanych na
podstawie inskrypeji jako walkl z Madianitami 1 Izmaelitami® peresopski
epizod blizszy jest te] drugiej ($ciana pd. ). Ponadto mozna mowic o pewnych
zwiazkach z freskowym Pokonaniem Asyryjczykow w kosciele Zasnigcia NMP
(1535 r.) motdawskiego monastyru Humor®'. Najblizszy peresopskiej 1konie
jest schemat ikonograficzny walki we wlodzimierskiej ikonie Archaniota Mi-
chata na Zamku Autenried w Ichenhausen z XIX w.*® Konrad Onasch 1 Anne
Marie Schnieper rozpoznaja tu wojska madianickie, nie precyzujac jednak,
na jakie] podstawie. Pomijajac kwestie trzech roznych identyfikacjr wojsk,
analiza porownawcza pozwolita spostrzec, ze mimo analogicznych schematow
ikonograficznych tylko w kompozycji Bobrowskiego akcja nie rozwija sig
od lewe] do prawej. Dato to efekt uderzajacego podobienstwa Pokonania nie-
przyjacielskich wojsk do naprzeciwlegtego epizodu Wypedzenia Adama i Ewy
z Raju z gornego naroza prawe] klejmy ikony.

1b) WYPEDZENIE ADAMA | EWY Z RAJU. Aniol po prawe] stronie
uniesionym nad gtowa ognistym mieczem przepedza uciekajacych pierwszych
rodzicow. Ewa odwraca sig jeszcze ku bozemu wystannikowl, a zmierzajgcy tuz
za nig Adam, widoczny od tytu w silnym skrecie tutowia, unosi obie rece. Utoz-
samienie biblynego aniota wypedzajacego Adama 1 Ewe z Raju (Rdz 3, 21-24)
2 Archaniotem Michatem — uchwytne w apokryficznych zywotach pierwszych
rodzicoéw Vita Adae et Evae oraz greckie) Apokalipsie Mojzesza vel Objawieniu
Mojzesza (I w. p.n.e—1 w. n.e.) w wigkszosci realizacj skutkowato umiesz-
czeniem tej sceny posrod epizodow archanielskiego cyklu, praktycznie bez

= Historyezny Atlas Biblii, red. J. Pisiewicz, thum. K. Stopa, Kielce 2006, s. 64.

* Na 1konie Archaniota Michala w Muzeum Narodowym w Krakowie (XVI w.) zwigzek
Powoiania Gedeona do pokonania Madianitow z samym momentem walki podkreslono poprzez
umieszezenie obu wydarzen obok siebie w pozbawionym podziatow dolnym pasie klejm.

® Gabeli¢ zastanawiajaco identyfikuje wojska jako awarskie whrew przytoczone] przez sie-
bie inskrypeji; zob. Iabenul) (przyp. 60), s. 207, scena 3. Zdaniem badacza scena walki z Awa-
rami miata sig¢ roéwniez pojawic w zniszczonym kosciele Cudu Archaniofa Michala w Chonach
moskiewskiego Kremla, XVIXVII w. (tamze, s. 211, scena 2), brak jednak przestanek, by tak
sgdzic,

* Tatemuh (przyp. 60), s. 206-209, 11. 210.

" Tabemuh (przyp. 60), s. 164-167, 11. 181.

% K. Onasch, A.M. Schnieper, lkony. Fakty i legendy, Warszawa 2007 (wyd. niem. 1995,
wyd. pol. 2002), 5. 179,
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zmian 1konografil samego tematu®. Jedynie czasem anonmimowy aniot w chi-
tonie byt zastepowany aniolem w stroju wojownika™. W ikonie w Perespie nie
zastosowano nawet te] charakteryzacji, dlatego chyba nie w petni precyzyjne
jest stwierdzenie Brykowskiego, ze peresopskie .. «Wypedzenie Adama 1 Ewy
z Raju» z udziatem Archaniota Michata™ ilustruje ,,dzieje pierwszych rodzicow
(...)nie w oparciu o Ksigge Rodzaju, lecz o pdzniejsza tradycje ludowych legend
(...) m.in. butgarskich 1 ruskich™'. Ogolny schemat ikonograficzny Wyenania
Adama i Ewy z Raju na 1konie w Perespie nie wyroznia si¢ wsrod nieznacznie
zroznicowanych formut ikonograficznych stosowanych w bizantynskich cy-
klach archanielskich. Zastanawiajacy jest jednak Adamowy gest wyrzuconych
ku gorze ramion, w sztuce bizantynskiej typowy dla scen lamentu, natomiast
w realizacjach omawianego tematu czgsty w malarstwie tacinskiego kregu kul-
turowego™. Niewatpliwle motyw ten zaciesnit powiazanie formalne z naprze-
ciwlegla sceng Pokonania nieprzyjacielskich wojsk, gdzie w podobnym gescie
zostat ukazany upadajacy wojownik. Zbieznos¢ kompozycji uwypukla wspolny
obu scenom watek zastuzonej boskiej kary. Aby podkreslic mitosierdzie Boga,
zbladzenie Adama 1 Ewy zostato zestawione z wiarg lzraelitow, prowadzonych
do zwycigstwa przez Ezechiasza lub Gedeona.

2a) ZATRZYMANIE OSLICY BALAAMA. W kolejnej scenie po pra-
we] stronie aniot z mieczem nad glowa lewa reke wyciaga przed siebie, by
zatrzymac nadjezdzajacego z lewe] Balaama siedzacego na oslicy odwraca-
jace] teb ku swemu panu. Scena, czasem okreslana Cudowng mowq oslicy.,
jest dostowna 1lustrac)a przekazu w Ksiedze Liczb (Lb 22, 21-34): wieszcz
jadacy przeklac Izraelitow osiadiych w krainie Moabitow 1 Madianitow zostat
powstrzymany przez aniola (Archaniota Michata)™. Scena ta byla obrazowana

¥ [abenu] (przyp. 60). s. 323-324, 326; por. I.P. Rohland, Der Erzengel Michael. Avzt und
Feldherr, Leiden 1977, s. 27-32; por. H. Schade, Adam und Eva. w: Lexikon der christlichen
lonographie, hrsg. E. Kirschbaum, Rom-Freiburg—Basel-Wien 1968, t. 1: A-E, s. 65-67.

' Np. na ikonie z Dolyny, ok. 1560 r., Muzeum Narodowe we Lwowie, nr 2884; zob. 1l. w:
[abenuly (przyp. 60), s. 182-183, il. 197.

' Brykowski (przyp. 3). s. 359 1 przyp. 33. Szkoda, ze Brykowski nie precyzuje, co rozumie
przez ,,poznigjszg tradycje”, przywotujac rownoczesnie w przypisie Slowo o Adamie i Ewie.
Zgodnie 7z autorskim komentarzem ttumaczki tekstu Teresy Dabek-Wirgowe) w Butgarnu zostat
on przyswojony ,najpoznie] w XIV w.”, stanowi jednak ,szeroko rozpowszechniony apokryvi
przedchrzescijanski pochodzenia starohebrajskiego™ (Sfowo o Adamie i Ewie, thum. T. Dabek-
-Wirgowa, w: Siedem niebios i ziemia. Antologia dawnej prozy bulgarskiej, Warszawa 1983,
s. 43). Por. Stowo o Adamie i Ewie, thum. A. Kawecka, w: Apokryfy i legendy starotestamentowe
Stowian Poludniowych, red. G. Minczew, M. Skowronek, Krakow 2006,

* Zagadnienie ikonografii lamentu w literaturze 1 sztuce por. H. Maguire, Art and Eloquence
in Byvzantium, Princeton 1943, rozdziat V: Lament, 5. 91-108, szczegolnie s. 105, 11, 107.

* Brykowski w rozpoznaniu tej sceny nazwe . Moab™ blednie identyfikuje jako imig¢ kréla
Madianitow (Brykowski [przyp. 3], 5. 357), podczas gdy jest to nazwa ludu (Historvezny Atlas
Biblii, red. J. Pisiewicz, thum. K. Stopa, Kielce 2006, s. 62).
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juz w sztuce wezesnochrzescijanskiej (np. freski w rzymskich katakumbach
przy Via Latina z potowy IV w.)*. Kolejne przedstawienia prezentuja jedynie
rozne ujecia Balaama i oslicy w slad za narracja biblijna (Lb 22, 23, 25, 27)%.
Na ikonie w Perespie ukazano epizod cudowne] mowy zwierzgcia do wiesz-
cza. Temat Zafrzymania oslicy Balaama unaocznia bezwarunkowa ochrone
ludu bozego osiadtego na przeznaczone) mu przez Boga ziemi, jak zaswiadcza
to sam Balaam w rozmowie z krolem Balakiem: ,.Bog (...) mnie tu sprowadz,
bym btogostawit (...) On blogostawi — ja tego zmienic¢ nie moge™” (Lb 23, 20).
Kompozycja te] sceny zamknigta jest w trojkacie, co upodabnia ja do naprze-
ciwlegtego epizodu, kontynuujacego dzieje pierwszych rodzicow.

(2b) ANIOL PRZEKAZUJE ADAMOWI I EWIE BOSKI NAKAZ PRA-
CY. Aniot po prawej stronie, przykiadajac motyke do ziemi, prawa reka wska-
zuje stojacego naprzeclwko Adama, ktory wysunieta otwarta dtonia daje
znak zrozumienia polecenmia. W gieb1 pomiedzy nimi siedzaca na skale Ewa
przedzie nicl. Zgodnie z Ksiega Rodzaju Ewa zostata obarczona ,trudem
brzemiennosct” (Rdz 3, 16), natomiast Adam ,,musiat zdobywac pozywienie”
(Rdz 3, 19). W pierwsze] kolenosc interpretac)i domaga si¢ zatem pozabi-
blijny motyw przedzenia nici przez Ewe. Cho¢ zdaniem Herberta Schade
jagnig, ktore otrzymuje Ewa, we wczesnych przedstawieniach pracy 1 kary
(Jak np. na sarkofagu Juniusa Bassusa z 359 r.) symbolizuje czynnos¢ prze-
dzenia, trudno wskazac zrédio dla tego motywu™. Milczy o mim nie tylko
apokryf Sfowo o Adamie i Ewie przywolany przez Brykowskiego jako zrodto
tematu’’, ale rowniez Vita Adae et Evae oraz Apokalipsa Mojzesza, mimo
szczegotowych opisow meczarni Adama™. Najwczesniejsze zidentyfikowane

* Historyezny Atlas Biblii (przyp. 93), 5. 64, 1l. 5; por. A. Rozycka-Bryzek, Bizanfnsio-
-ruskie malowidia scienne w kaplicy swictokrzyskiej na Wawely, ..Studia do Dzigjow Wawelu”™
5 1906; 5. 227,

» Por. J.I. Timmers, Balaam, w: Lexikon der christlichen lkonographie, t. | (przyp. 89),
5. 239.

* Schade (przyp. 89), s. 67. Kontrowersjl dotyczace] genezy ikonografii sceny Boskiego
nakazy pracy stara slg nie zauwazac 5. Gabeli¢, ktory w zestawieniu archanielskich eprzodow
wedlug 1ch zrodel umiescit ow temat wsrod scen starotestamentowych: zob. [abenul (przyp.
60), 5. 349, Bezpiecznym wyjsciem byia rowniez identyfikacja samego tematu jako Adam upra-
wiajgey ziemie z pominigeiem kontrowersyjnej osoby Ewy (Iabenuly [przyp. 60], s. 349).

" Przekaz mnozy trudnodci czekajace pierwszego mezezyzng (m.in.  rany na ciele, bolesel
brzucha 1 ghuchote™), jednak brak w nim konkretnej kary dla Ewy; zob. Dabek-Wirgowa (przyp.
01), s. 44, 47.

% Zeodnie z Vita Adae ef Evae Adama dotknie 70 réznych choréb, ktore zaczna sig od
glowy | przez oczy 1 uszy opanuja wszystkie cztonki (R.H. Charles, Vira Adae et Evae, w: The
Apocrypha and Pseudepigrapha of the Old Testament, t. 34, 1-2, Oxford 1913 [http://www.
ccel.org/c/charles/otpseudepig/adamnev.htm]). Apokalipsa MojzZesza jest pod tym wzgledem
podobna, a dodatkowo precyzuje, ze Adam zostanie _ dotkniety przez upat i ciemiczony przez
zimno (...) a dzikie bestie powstanag (...) zbuntowane™ (Revelation of Moses, w: The Writings of
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na potrzeby niniejszej pracy przedstawienie tego typu to mozaika na pot-
nocnej scianie nawy kosciota w Monreale z ostatnich dekad XII w.” Scena
przedstawila siedzgca na skale Ewe, ktora w ztozone] na kolanach prawe;j
dtoni trzyma wrzeciono. Znamienne, ze — we wzorcowe] dla Monreale kom-
pozycji w Cappellla Palatina w Palermo (lata 30. XII w.) — Ewa, choc¢ uj¢ta
w zblizonej pozie, na kolanach ktadzie pusta dton'"™. Uwzglednienie motywu
wrzeclona sugeruje zatem rozszerzenie przekazu Boskiego nakazu pracy poza
biblijny desygnat kary za grzeszno$¢. Potwierdzaja to rysunek w Speculum
humanae salvationis ze schytku XIV w. (Cambridge, The Houghton Library
in Harvard University, Ms. Lat. 121, fol. 5v)'"! oraz relief Jacopa della Quer-
cia w bolonskim kosciele San Petronio (1425-1438 r.), w ktorych Adam
tradycyjnie orze ziemig, natomiast Ewa poza biblijna opieka nad dzieckiem
(lub dwojka dzieci) rownoczesnie trzyma wrzeciono. W teologiczne] histori
zbawienia niepokorna wzgledem zakazu Pana Ewa stata sie obrazem 1 figura
przeciwstawiong Marii'”*. Na poziomie ikonografii elementem wspolnym dla
Ewy 1 Marii jest wlasnie czynnos¢ przedzenia'”. Trudno rozstrzygnac, czy
Boski nakaz pracy na peresopskie] ikonie naznaczony jest typologia, tym bar-
dziej] ze w osiemnastowiecznych cyklach archanielskich wspotistniejg dwie
formuty ikonograficzne: z Ewa albo karmiaca dziecko, albo przedaca nici'®.
Niewykluczone jednak, ze uosabiajaca ludzkie zbtadzenie Ewa miata odsy-
ta¢ odbiorce do rownie ludzkiej, lecz bezgranicznie postuszne; Marii. Taka
formuta obrazowa wyraznie przesuwa nacisk ideowy z kary na zapowiedz
wybaczenia.

Bliskiej zaleznosci formalne) Boskiego nakazu pracy z naprzeciwleglym
epizodem Zatrzymania oslicy Balaama poza trojkatng kompozyc)a stuzg
wspolne diagonalne akcenty — gest lewe) reki Ewy wzmocniony rownolegtym

the Fathers Down to A.D. 325 Ante-Nicene Fathers, t. 8 The Twelve Patriarchs, Excerpts and
Epistles, The Clementina, Apocrvpha, Decretfals, Memoirs of Edessa and Syriac Documents,
Remains of the First Ages, red. A. Roberts, J. Donaldson, Peabody (Massachusetts) 1995, s. 563,
567-568 [hitp://www.ccel.org/ccel/schaff/anfO8. vit. xxxviit.html]).

# E. Kitzinger, The Mosaics of Monreale, Palermo 1960, s. 17, 24, il. 21.

"% Tamze, s. 52, 11 21.

UL we http:/fwww.escholarship.org/editions/view?docld=ft7v19p 1 w6 &chunk id=d0e-
549&toc.depth=1&toc.1d=d0e549&brand=ucpress.

'2 Fros, Sowa (przyp. 60), s. 218.

" Por, Ewangelia Pseudo-Mateusza, thum. ks, K. Obrycki, w: Apokiyfy Nowego Testamen-
tu, t. 1: Ewangelie apokryficzne. Opowiadania o Jezusie, Maryi, Jozefie i Janie Chrzcicielu,
5. 291-316 (http:/www.opoka.org.pl/biblioteka/T/TB/apokryfy-05.html).

" Karmienie dziecka: fresk na péinocnej galerii cerkwi proroka Eliasza w Jarostawiu,
1715-1716 (B.I. bpocora, @Ppecru Hpocrasna XV — navara XVIII gexa, Mockea 1969, s. 87,
1l. 59); przedzenie: np. ikona Archaniotow Michata 1 Gabriela, 1723/1724, Galena Sztuka w Sa-
rajewie (nr 1675); zob. I'aGenud (przyp. 60), s. 284-287, il. 261, 262.
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lewym ramieniem Adama oraz przebieg archanielskiego miecza powstrzymu-
jacego Balaama. Obydwa wydarzenia sa osnute na Bozym nakazie dotycza-
Ccym ziemi.

3a) ANIELSKA OCHRONA KONSTANTYNOPOLA PRZED ATAKIEM
LUDOW ORIENTU. Niemal cate tlo tlustracji wypetnia architektura miasta
otoczonego murem z potkolista brama, przed ktora Archaniot z roztozonymi
na boki rgkami 1 uniesionym mieczem zastgpuje droge nacierajgcemu z lewej
wojownikow! w bladopurpurowym turbanie, diugie| szafirowej tunice 1 bia-
tym ptaszczu. Wojak z wykrzywionymi w podkowe ustami 1 zmarszczonym
czotem przegina si¢ do tytu, odrzuciwszy ku ziemi prawa reke z mieczem,
lewa zas unosi, zastaniajac gtowe. Temat epizodu nie jest oczywisty. Tradycja
ikonograficzna wyklucza rozpoznanie Brykowskiego jako ,,Objawienie si¢
Aniota Jozuemu pod bramami Jerycha (...) z zapowiedzia zwyciestwa (...)"""",
poniewaz w realizacjach tego tematu, po pierwsze, brak analogii dla pozy
Archaniota sugerujace] bronienie dostgpu do miasta, a po drugie, dla pozy
Jozuego (zwykle kleczenie w glebokim uktonie'® albo rozwiazywanie sanda-
tow!'"") wyrazajacej bojazn boza, a nie jak u Bobrowskiego przerazanie i chec
ochrony siebie. Rysem zdecydowanie odrebnym od Objawienia sie Anioia
Jozuemu jest ponadto orientalny turban na gltowie wojownika. W waznym dla
postbizantynskie] ikonografii archanielskie] podrgezniku malarskim Dioni-
zjusza z Furny'® wsrod dokonan Archaniota Michata znalazt sie cud nazwany
Michat ratujqcy Konstantynopol przed niewolqg perskq. Sposrod opisow zwy-
czajowego obrazowania scen walkl wyroznia go motyw ,,wielkiego 1 pigknego
grodu™. Zastanawiajace jest, ze w inskrypcjach odnoszacych sie do bitew
w cyklach archanielskich nie pojawiaja si¢ przywotani przez Dionizjusza ,,Per-
sowie”. Mozliwe jest jednak wskazanie szesciu realizacyi (fresk w Lesnowie,
ok. 1346"?; rekopis w Moskwie, XVI w.!!!; fresk w Piwa, 1604/1605'"?; ikony:

% Brykowski (przyp. 3), 5. 357.

% Np. epizod brazowych drzwi w sanktuarium na Monte Gargano (1076); fresk na pd.
sclanie nawy cypryjskiego kosciofa ii;wiq:tcgn Krzyza (Stavros tou Aglasmatl) w Platanistasa
(1494); zob. 'adenub (przyp. 60), s. 26,11, 13, s. 156157, 1. 176.

Wi Np. epizod pd. drzwi suzdalskich z lat 20, XIII w. (Tabenul) [przyp. 60], 5. 42-49,
tl. 46) czy fresk w cerkwi Zasnigecia NMP w Monastyrze Humor, 1535 (Tadenul [przyp. 60],
5. 164167, 1l. 179).

'8 T'aBenuh (przyp. 60), s. 325.

% Dionizjusz z Furny (przyp. 79), s. 220, cud nr 12.

" Fresk na pd. scianie nawy kosciota Archaniola Michata, Macedonia; zob. N'abemu}
(przyp. 60), 5. 94-101, il. 103.

' Moskwa, Biblioteka Narodowa, nr E 1844 (tamze, s. 204205, 1l. 207).

"2 Uszkodzony fresk na zach. Scianie nawy kosciota Zasnigcia NMP, Czarnogdra (tamze,
5. 236237, 1l. 226b).
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w Skopje — 1626'", Petersburgu — 1669''* i na Athosie — XVII w.'"?), w ktérych
Archaniot Michat broni dostgpu do miasta widocznego za jego plecami. Na
podstawie trzech inskrypceji agresorow mozna zidentyfikowad jako Sarace-
now. Gabelic w odniesieniu do wszystkich przywotanych przykiadow mowi
0 Archaniele niszczqcym Saracenskaq flote przed Konstantynopolem''®. Istotnie
wiekszosc ilustracyi przedstawia bitwe morska, nie jest to jednak reguta, czego
przyktadem jest ikona athoska, gdzie uzbrojony aniot depcze nieprzyjaciela na
tle miasta otoczonego murami. Na fresku w Lesnowie 1 tkonie w Skopje poja-
wia sie tak samo jak u Bobrowskiego upozowany Archaniol, przy czym drugie
rozwigzanie reprezentuje blizszy Perespie wariant z klinga anielskiego miecza
skierowang ku gorze. W powszechnym odbiorze poza motywem ochranianego
miasta wspolnym mianownikiem dla peresopskiej ilustracji, wydarzenia z Per-
sami W Hermenei oraz z Saracenami w cyklach archanielskich mogta by¢ su-
gestia ,,egzotycznego” pochodzenia nieprzyjaciela — na ptaszczyznie obrazowe;
ukazana dzigki orientalnemu turbanow1 lub czarnej skorze wojownikow. Nazwa
,oaracenl (gr. Zopaknvoc), poczatkowo kojarzona z Arabami, a wraz z po-
wstaniem 1slamu ze wszystkimi muzutmanami, od poczatku nosita negatywne
konotacje''’. W pismach chrzescijanskich myslicieli Saraceni uwazani byli za
heretykow!"®. W tym religijnym kontekscie scena Obrony Konstantynopola
mogta byc postrzegana jako obraz niedoszte) agresji niechrzescijanskich ludow
orientalnych (albo wprost muzutmandw) na symbol ortodoksyjnego chrzesci-
janstwa, jakim byt Konstantynopol. Tak Peresowie z Hermenei, jak 1 Saraceni
z inskrypcji na dzietach sztuki wpisuja sig w 0w przekaz. Przypuszczalnie zatem
mozna mowic o 1stnieniu jednego tematu — zrealizowanego rowniez przez Bo-
browskiego — o najogolniejszym brzmieniu Anielska ochrona Konstantynopola
przed atakami ludow Orientu. Potwierdzeniem poprawnoscl nowe] identyfikacy
sceny jest jej scista zaleznosc formalna od rowniez przedstawiajacego anielskie
ocalenie miasta naprzeciwlegtego epizodu.

"5 lkona Chrystusa z Archaniofami wraz z cyklem (1626), Muzeum w Skopje (tamze,
s. 240-243 11, 231).

' [kona Zgromadzenia aniolow z cyklem archanielskim (1669). nr 1890, Merkul Borisov,
Muzeum Rosyjskie w Petersburgu (tamze, s. 264-267).

'* Tkona Zgromadzenia aniolow w monastyrze Pantokratora, gora Athos (tamze, s. 268
27l 251

"¢ Tabesmly (przyp. 60), s. 353, por. s. 325; por. Benuria muneu vewiu za pazdziernik mo-
skiewskiego metropolity Makarego oraz Damaskinoi. Nie udato sie dotrzeé do niereproduko-
wane] przez Gabelica ikony Borisova, majacej sig znajdowac w: N.M. Typuoega, fkona ,, Cadop
Muxauna apxanzena w unpoyux cut becrownbiix - patomsl Mepryna bopucosa, w: Hlavamuuru
yasmypu. Noswie omipoimua, ed. H. JI. Andponuxos ef al., Mockea 1992, s. 251-255.

"I, Retso, The Arabs in Antiquity: Their History from the Assyrians to the Umayvads, 2003
[ Foutledge], s. 5317.

"% 1. Hoy, Storm. Set Adrifi in a land called Holy, 2003 [Xlibris Corporation], s. 39-45.
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3b) ARCHANIOL MICHAL ZAPOWIADA PAPIEZOWI GRZEGO-
RZOWI WIELKIEMU KONIEC ZARAZY W RZYMIE. Na tle fragmentu
zabudowan z potkolistym wejsciem papiezowil Grzegorzowi Wielkiemu sto-
jacemu po prawej ukazat sig Archaniot Michat, kiory jedna rgka wsuwa reko-
jes¢ miecza do pochwy u boku, a palcem drugie] wskazuje lezacego u swych
stop mezczyzne albo jego martwe ciato. W glebi po lewe) widniejg budowle
przypominajace swa forma walce przeprute oknami oraz prostopadiosciany
nakryte dwuspadowymi dachami lub koputami, a catosc¢ zdaje si¢ do potowy
ostonieta murem miejskim. W kontekscie tabliczki ponizej epizodu z obecnie
zachowang jedynie rzymska cyfrg ,,IX” Brykowski wspomniat o znajdujacej
sie w tym miejscu wtorne] inskrypeji w jezyku polskim, btednie identyfiku-
jace] papieza: ,.Bylo powietrze w Rzymie. Sw. Michat pokazat sie papiezowi
Klemensowi [X'", Zilustrowane wydarzenie dwukrotnie relacjonuje Jakub
de Voragine w Ziotej Legendzie'” jako fragment dziejow Grzegorza Wielkie-
¢o'*! oraz Archaniota Michata'*. Schemat obydwu przekazow jest taki sam:
w okresie dzumy gnebiace) Rzym podczas jedne) z proces)i przeblagalnych
Grzegorz (WOwcezas Jeszeze nie papiez) ,,ujrzat ponad zamkiem aniota, ktory
oczyscl miecz caty oblany krwia 1 wtozyt go do pochwy, a przez to (...) smier-
telna zaraza minegta™*, Dwie relacje roznia si¢ w pewnym stopniu od siebie.
W legendzie o Grzegorzu kres zarazy nastapit za sprawg niesionego przez
lud ,,wyobrazenia naszej Pani, o ktorym méwia, ze Sw. Lukasz Ewangelista
go namalowat”™**, a ukazanie si¢ Archaniota byto widzialnym znakiem juz
dokonanego cudu. Natomiast przekaz w ramach dziejow sw. Michala milczy
0 motywie maryjnego obrazu, podkreslajgc tym samym rolg Archaniota. Stuzy

" Brykowski (przyp. 3), s. 359, Brykowski zauwaza, Ze napis jest wykonany ,,niestarannie,
a jego charakter 1 forma zdaja sig wskazywaé na jego pdZnigjsze, juz dziewietnastowieczne
pochodzenie (1. potowa tego stulecia (7)) (s. 351).

U Brykowski, identyfikujac zrodio tematu, ograniczyt sig do wskazania Ziotef Legendy, nie
precyzujac, ze w ramach zbioru pojawiaja sig dwie wersje wydarzenia. Polsk: przekiad Janiny
Pleziowe] w kolejnyeh edygjach uwegledma tylko jedna wersje, por. Zlota Legenda. Wybaor,
tham. J. Pleziowa, Warszawa 1955 (1953, 2000), dlatego w niniejsze] pracy oparto sig¢ na plerv-
szym angielskim thumaczeniu Williama Caxtona z 1483 1.

= The Golden Legend or Lives of the Saints compiled by Jacobus de Voragine englished by
William Caxton, w: Temple Classics, ed. F. 5. Ellis, Edinburgh 1900, vol. 3, rozdziat Of S. Gre-
gory the Pope (http://www fordham . edwhalsall/basis/goldenlegend/GoldenLegend-Volume3.
htm#Gregory) (dalej: Golden Legend, OF S. Gregory).

22 The Golden Legend or Lives of the Saints compiled by Jacobus de Voragine englished
by William Caxton, w: Temple Classics, ed. F.S. Ellis, Edinburgh 1900, vol. 6. rozdziat Of
S. Michael (http://www.fordham.edu/halsall/basis/goldenlegend/Goldenlegend-Volumes5.
htm#Michael the archangel) (dalej: Golden Legend, Of 5. Michael).

'3 Golden Legend, Of S. Gregory (przyp. 121). por. Golden Legend, Of §. Michael (przyp.
122)

'* Golden Legend, Of S. Gregory (przyp. 121).
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temu rowniez dodatkowa informacja, ze w miejscu cudu Grzegorz Wielki ,,po-
stawil (...) kosciét dedykowany Sw. Michatowi™, Jak sic wydaje, wigkszo$¢
1stniejgcych realizacyi tematu powstata w Srodowisku rzymskim. We wszyst-
kich akcja rozgrywa si¢ na tle miasta, co potwierdza podobna 1dentyfikacje
form u Bobrowskiego. Odmienne roztozenie akcentéw w dwoch wersjach
legendy znajduje odbicie w zréznicowaniu typow ikonograficznych'#®, Naj-
blizszy ikonie Bobrowskiego pod wzgledem chronologicznym 1 niektorych
elementow kompozycji (chorzy 1 trupy na pierwszym planie) jest niedatowany
obraz Sebastiana Ricciego (ur. 1659-1734) w kosciele San Giustina w Pa-
dwie'’. Wsrod ponad setki przyktadow cyklow archamelskich przytoczonych
przez (abelica zaden nie uwzglednia tego tematu. Jego obecnosc w programie
ikony Bobrowskiego zastanawia rowniez ze wzgledu na tekst zrodiowy. O 1le
Ziota Legenda cieszyia si¢ znaczng popularnoscig w Rzeczypospolitej jeszcze
na poczatku XVI w., to okoto potowy tego stulecia jej powodzenie nagle sig
skonczyto. ,,Sad ten przejeli nastepnie pisarze XVIL1 XVIII w. (...) 1 «Zlota Le-
genda» (...) zaliczona zostala po prostu do lamusa sredniowiecznego zacofania
i ciemnoty”'*®, Silny zwiazek formalny sceny Zakonczenia zarazy w Rzymie
z Ocaleniem Konstantynopola opiera si¢ na zasadzie lustrzanych odbic. Akeje
obydwu rozgrywaja si¢ na tle tozsamej miejskiej architektury z motywem
wejscia w formie poltkoliscie zamknietego prostokata, a postaci sa identycznie
upozowane (roztozone rece Archaniola, niestabilne pozy wojownika 1 papie-
za). Powtarza si¢ motyw anielskiej ochrony stolic panstw. Chodz1 o ocalenie
przed niewolg ptyngcg z zewnatrz (przed wrogiem Konstantynopola) oraz
z wewnatrz (przed zaraza w Rzymie).

4a) HABAKUK KARMI DANIELA. Z lewej strony groty z potpostacia
Daniela w dolnej czesci kompozycji1 nadlatuje niesiony przez aniofa za wiosy
Habakuk, podajac bochen chleba 1 koszyk wyciagajacemu reke uwiezionemu.
Za grota w glebi rozwija si¢ szczegotowo oddany krajobraz miasta otoczonego
murami obronnymi, na ktérych umieszczono inskrypcje'*:

12> Golden Legend, Of S. Michael (przyp. 122).

12 7 zywota Archaniota Michata czerpig np. dwustronicowa miniatura w Les Trés Riches
Heures du Duc de Berry (Chantilly, Musée Condé, folio 71v i 72r), kompozycja braci Limbourg
(1413-1416), kolorystyka 1 niektore fizjonomie Jeana Colombe (1485-1489) (1l.:http://www.
christusrex.org/www2/berry/f71v.html), a z zywota Grzegorza Wielkiego fresk w rzymskim
kosciele San Gregorio Magno al Celio, przypisywany [l Pomarancio — Cristoforowi Roncallemu
(ok. 1552/1553-1626). zapewne z pierwszej ¢wierci XVII w. (il.: http://www.romeartlover.it/
Storial3 html).

12T Obraz swobodnie interpretuje legende Grzegorza Wielkiego. bo papiezowi ukazuja sig
Maria z Emanuelem (il.: http://www.artrenewal.org/asp/database/image.asp?1d=26069).

'8 M. Plezia, Wstep, w: Zlota Legenda. Wybor 1955 (przyp. 120), s. LIIL

# ,On Habakuka za wlosy chwycit do Babilonu zanidst Danielowi w rece obiad podaje™.
Brykowski stowo .pyvkn™ przeczytal jako ..rowi”: zob. Brykowski (przyp. 3), s. 357.
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Podczas odbywania kary (za zabicie czczonego w Swiatyni weza) Daniel
zostal uratowany od smierci gtodowej przez Habakuka cudownie przenie-
sionego .,z predkoscia wiatru” z Juder do Babilonu, a na siodmy dzien krol
Cyrus, ujrzawszy proroka zywego, wypuscit go z jamy lwow (Dn 14, 23-42).
Biblijny aniof zostal utozsamiony z Archaniotem Michatem m.in. dzieki Kro-
nice Nestora (Powiesci minionych lat), w ktore] pod rokiem 1111 epizod z Ha-
bakukiem i1 Danielem wymieniono wsrod czynéw Michata'*®. Juz w okresie
wczesnochrzescyjanskim niezwykle popularny temat Daniela miedzy lwami
.bywat wzbogacany narracyjnie o epizod z Habakukiem™'*'. Uklad partu
z Danmielem ,trwal niezmienny w cilagu wiekow, procz niewielkich roznic
w pozie 1 ublorze proroka™?*. O ile peresopski motyw wyciagnietych po jedze-
nie rak Daniela jest tradycyjny, to dla jego polpostaciowego ujecia udato sie
odnalez¢ tylko jedna analogiczng miniature'*’. Kosztem dominujacej pozycji
gtownego bohatera wprowadzono rozlegly obraz miasta, co stanow1i swoisty
ewenement w ikonografu sceny Karmienia Daniela przez Habakuka. Podob-
nie zastanawia zupeine pominigcie motywu lwow na ikonie Bobrowskiego.
Liczba dzikich zwierzat w grocie Daniela zmienia sie, dochodzac w niekto-
rych realizacjach do biblijnych siedmiu — ale nie sposob wskazac podobnego
do Perespy rozwiazania. Z obrazem Daniela wsrod Ilwow ,.najtrwale] skoja-
rzyia sig¢ wynikajaca dostownie z tekstu Bibli 1dea szczegolnej opiek: boskie;
nad wybrancami ocalanymi z cigzkich prob™'**. Pominigcie lwow, budujacych
atmosfer¢ zagrozenia przesuncto akcent tresciowy z niebezpieczenstwa na
bedacy nastepstwem gorliwe] wiary ratunek.

4b) TRZEJ MEODZIENCY W PIECU OGNISTYM. Aniof po prawej pro-
wadz] za przegub dioni jednego z trzech wyclagajacych do niego rece chiop-

B0 Powies¢ minionych lat, tham. 1 oprac. R. Siedlicki, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1968
5. 418

131

5
4

A. Rozycka-Bryzek, lkonografia malowidel sciennych w kaplicy sw. Trojey na zamku
w Lublinie (1418): watek starotestamentowy i hagiograficzny. Le studiow nad malarstwem
bizantynsko-ruskim w Polsce, . Prace z Historn Sztuki. Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiel-
lonskiego™ 12, 1975, 5. 63.

2 Taz, Freski bizantynsko-ruskie fundacji Jagielly w kaplicy Zamku lubelskiego, Lublin
2000, s. 118-119; por. H. Schlosser, Dawniel, w: Lexikon der christlichen lkonographie, t. 1
(przyp. 89), s. 469473,

'3 Francuska Biblia historyezna, 1372 r. (Haga, Muzeum Meermanno Westreenia-
num, Den Haag, MMW, 10 B 23, fol. 257v [1l.: http://www.mnemosyne.org/mmw/fullsize/
mmw_10b23 257v min.jpgl). przy czym zatroskana postac krola siedzacego nieopodal suge-
rije plerwsze uwigzienie Daniela za Dariusza.

% Rozycka-Bryzek (przyp. 131), 8. 71.
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cow, wychodzacych ze znajdujacego sie w tle po lewe) buchajacego ogniem
pieca ukazanego w formie poteznego walca nakrytego kopulastym sklepie-
niem z otworem. Temat 7Trzech miodzienicow w piecu ognistyim zaczerpnigty
zostat z Ksiegi Daniela (Dn 3, 1-24), gdzie mowa o zydowskich zwierzchni-
kach miasta babilonskiego (Szadraku, Meszaku 1 Abed-Nego), ktorzy chac
wrzuceni do ognia za niepodporzadkowanie si¢ nakazowl czczenia ztotego
bozka wzniesionego przez krola Nabuchodonozora, ,.chodzili wsréd ptomiens
wystawiajac Boga” (Dn 3, 24). Pierwsze 1lustracje wydarzenia pojawily sig
w malarstwie katakumbowym, gdzie ograniczano si¢ do ukazania trzech sto-
jacych w jednym szeregu orantow modlacych sie wsrod ptomieni (katakumby
Priscilii w Rzymie, III/IV w.)"**. W cyklach archanielskich datowanych od
XI do XVIII w. nie sposob wskazac¢ innych rozwiazan partii z chtopcami niz
wywodzace sie z te] formuly obrazowej. Powtarzajg si¢ symetryczne ujecia
ze stojacymi lub kleczacymi wewnatrz pieca orantami, otoczonymi opiekun-
czym gestem roztozonych na boki rak 1 skrzydet ukazanego frontalme amota
stojgcego za piecem lub w jego wnetrzu. Znane sg pojedyncze przypadki, gdy
aniot unosi si¢ ponad mtodziencami'*®. Mimo nieznacznego roznicowania poz
chtopcow!?” generalny schemat pozostanie zasada w rozpowszechnianych
przez liczne grafiki'*® zachodnich realizacjach wlacznie z osiemnastowiecz-
nymi, gdzie akcja rozgrywa sig¢ w otwarte] przestrzeni zapeinione] ludzmi.
a chiopcy przebywaja wewnatrz pieca o formie walca'®®. Na tym tle wariant
narracyjny na ikonie w Perespie diametralnie odbiega od dotychczasowych
rozwiazan tematu. Rezygnacja z powszechnie stosowane] formutly obrazowe;
Mtodziencow w piecu'" uczynita z epizodu lustrzane odbicie naprzeciwlegle;
sceny Nakarmienia Daniela przez Habakuka — w obu epizodach bohaterowie
zgrupowani po prawe] 1 lewej stronie kompozycji wyciagaja do siebie dionie.

52 11.: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/55/Fiery furmace 01.jpe.

20 Tkona w prywatne] kolekeji w Bucharest (Rumunia), koniec XVI w.; zob. ["aGeauh
(przyp. 60), 5. 176-179, 1l. 195.

47 Miniatura w Les Trés Riches Heures du Due de Berry, XV w. (Chantilly, Musée Condé,
fol. 40 v) (1l.:http://upload. wikimedia.org/wikipedia/commons/8/87/Folio 40v - The Three
Hebrews Cast into the Fiery Furnace.jpg).

% Np. rycina Caspara Luikena w Historiae celebrioves Veteris Testamenti Iconibus
representatae z 1712 1. (Atlanta, Pitts Theology Library in Emory University, 1712BiblA)
(1l.: http:/fwww pitts.emory.edw/'woodcuts/1 71 2B1blA/00002443 jpg).

1% Fresk na sklepieniu pn. ramienia transeptu w bawarskim kodcicle $éw. Pankratiusa w Wig-
gensbach (1770-1791) Franza Joseph Hermanna (1l.: http://upload wikimedia.org/wikipedia/
commeons/8/86/Wiggensbach St Pankratius Querschiff Nord Drei M%C3%Ad4nner 1m
Feuerofen.jpg).

W Nowa” kompozycja Mlodziencow w piecu wykorzystuje schemat ikonograficzny kon-
wencjonalnych realizacji Uwolnienia sw. Piotra ze znanvm od antyku gestem ujmowania za
przegub dioni.
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Poza oczywistym wspolnym motywem ciezkie] proby 1 gorliwej wiary dajace;
ratunek w jednym 1 w drugim przypadku niebezpieczenstwo zostato zmini-
malizowane (pominigeie motywu lwow) lub odsunigte w przesztosé (wyjscie
chlopcow z ognia).

Sa) ANIOE ROZPALA OGIEN DLA OFIARY GEDEONA. Na tle drew-
nianej stodoty po lewej Gedeon, dzierzac kosz w jednej rece, druga podaje
brunatny, ptaski 1 prostopadtoscienny przedmiot (fragment drewna?) stoja-
cemu w centrum kompozyceji aniotowi, ktory palcem lewe) dtoni wskazuje
niebo, a laska trzymang w prawe] rece rozniecit ogien na skalnym szesScianie
po prawe]. Gedeon odziany jest w diugi chiton 1 siggajaca bioder wierzchnia
szate o podwinigtych rgkawach. W prawym dolnym rogu sceny stoi biblijny
garnuszek z polewka (Sdz 6, 19). Pelne odczytanie towarzyszace] scenie in-
skrypeji™h:

Ton ['gagona nz I"I"ﬂ",i,i."'(d)H Hg/ﬁ@j.{:: (j,].-!. ﬁjunz Judic: 6

uzmystowito jej Scista korespondencie ze wskazanym rozdziatem Ksiggi Seg-
dzi6w: aniot powotal Gedeona do pokonanmia Madianitow, gdy ten ,,mtécit na
klepisku zboze, by ukryé¢ je przed Madianitami™ (Sdz 6, 11). Kiedy Gedeon
poprosit o znak Bozej obecnosci, aniot ,,wyciagnat koniec laski, ktora trzymat
w swym reku, dotknat nig migsa 1 chlebow przasnych 1 wydobyt si¢ ogien ze
skaty” (Sdz 6, 21). Zanim doszlo do walki, starotestamentowy wodz jeszcze
dwukrotnie zwatpit w opieke Boga, a Ten zgodnie z sugestig Gedeona za
pierwszym razem zmoczyt rosa potozone na klepisku runo welny, pozosta-
wiajac sucha ziemie dookota, a za drugim — spowodowat sytuacje odwrotng
(Sdz 6, 37-40). Najwczesniejsze ilustracje historii Gedeona siggajace [X w.
opieraja si¢ na historii z runem welny'*2. Choc¢ temat Rozpalenia ognia dla
Gedeona, zwany rowniez Ofiarq Gedeona, byl jednym z powszechniejszych
w grafice XVII 1 XVIII w., to jako czes¢ cyklu archanielskiego wystepowat
rzadko'*. Po raz pierwszy juz w formie uksztattowane] zobrazowano go na
zachodnig) Scianie nawy macedonskiego kosciota Archaniotow w Prilep (ok.
1270-1280)'*. Identyczne jak u Bobrowskiego rozwiazanie grupy Gedeona

HOn wywiod! Gedeona ze stodoly do walki [lub: aby walczyl] Judic: 6. Fragment odczy-
tany przez Brykowskiego: | Toj Gedeona 1z...Judic: 67; zob. Brykowski (przyp. 3), 5. 3539,

142 Miniatura (fol. 347 v) w Homilii Grzegorza z Nazjanzu (Par. gr. 510), 867/886 r.; zob.
H. Sachs, Gedeon, w: Lexikon der christlichen [konographie, hrsg. E. Kirschbaum, t. 2: F-K,
Rom—Freibure—Basel-Wien 1970, s. 125.

%3 Sachs (przyp. 142), s. 126, W cyklach dominuje Pojawienie sie aniofa Gedeonowi, ktory
nieraz trzyma w rekach runo welny., Runo petni tu racze) funkeje atrybutu Gedeona (tamze,
s. 123), a nie elementu pozwalajacego zidentyfikowaé konkretny moment opowiadania biblij-
nego (drugl lub trzeci bosk: znak).

4 Tabenul) (przyp. 60), s. 54-57, 1l. 59,
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1 aniota w dwuczesciowym ubiorze, a takze szczegoty ich otoczenia pojawiaja
si¢ w bez watpienia pokrewne) siﬂdemnaatuwieuzu{:j grafice Matthiasa Sche-
itsa (1672 r.) w Biblii Marcina Lutra'®. Tresc¢ Anielskiego rozpalenia ognia
staje si¢ uchwytna przy uwzglednieniu catej historii Gedeona. Az trzykrotnie
prosi on o dowody, ze jego misja jest wyrazem woli Boga 1 za kazdym razem
je otrzymuje. Zwielokrotnienie znakow stuzy unaocznieniu, ze zwycigstwo nad
Madianitami nie wynika z przypadku (,,Poniewaz ja jestem z toba, pobijesz
Madiamitow™’; Sdz 6, 14, 16). Podobny cel ma boskie polecenie diametralnego
zmnigjszenia liczby gromadzonych do walks wojownikow: .. Zbyt liczny jest
lud przy tobie, abym w jego rece wydat Madianitow, gdyz lzrael mogtby przy-
wilaszczy¢ sobie chwate z pominigciem Mnie 1 mowic: Moja reka wybawita
mnie” (Sdz 6, 7, 2). Przekaz Anielskiego rozpalenia ognia ktadzie nacisk na
site sprawcza zwycigstwa, o czym jednoznacznie przypomina gest wskazywa-
nia nieba przez aniota.

5b) ANIOE PRZEKAZUJE KROLOWI BOLESEAWOWI CHROBRE-
MU MIECZ ZWYCIESTWA W WALCE O KIJOW. Na tle muru z potkolista
brama po prawe] Archaniol Michat w zbroi 1 purpurowym plaszczu prawa reka
podaje stojacemu naprzeciwko krolowi miecz o pionowo uniesionej klindze,
Wiadca o potdtugich wiosach 1 brodatym obliczu nosi korone zwienczong jabi-
kiem z krzyzem oraz purpurowy plaszcz z gronostajem natozony na diuga tu-
nike podpieta brosza na wysokosci biodra, tak ze widoczne sg nogawice 1 buty
ostaniajace tydki. Na skale po lewej wymalowana zostala inskrypecja':

AOGHBAA% KHTORA hjﬁt MOACI i / EGAGE;HB \(Fﬁa{u HFH[JJG (7. f‘llfiﬁ-i/ﬁ,us

MEME KPOAGEBH l'lﬁj_lET/ AO Eo[rfth i Enfﬂnhi ) 3E||Tm/grrﬁu

Pozwala ona zidentyfikowac osobg krola jako Bolestawa Chrobrego, a wyda-
rzenie jako anielska zapowiedz zwycigstwa po wyprawie na Kijow. Szczego-
towa analiza ikonograficzno-tresciowa tematu oraz kwestia wprowadzania do
malarstwa ikonowego wydarzen historycznych wymaga osobnego opracowa-
nia, dlatego tu zostana przedstawione jedynie uwagi wstepne. Inspiracja dla
sceny byta niewatpliwie legenda o Szczerbeu — otrzymanym od aniota mieczu
Bolestawa Chrobrego, ktory krol wyszezerbit o tzw. Ztota Brame, zdobywajac
Kijjow w 1018 r. podczas swojej drugiej ruskie] wyprawy. Najwczesniejsza
relacja wydarzenia w Kronice Polskiej Galla Anonima (XII w.) ma charakter

> Martin Luther, Biblia, das ist Die gantze H. Schrifft Alten und Newen Testaments teutsch,
Nuremberg Anno M. DC. LXX. (Atlanta, Pitts Theology Library in Emory University, 1672B1bl)
(il.: http:/www.pitts.emory.eduw/'woodcuts/1672Bibl/00012227 jpg).

4 Dobywat Kijowa krél polski Bolestaw Chrobry. Przyszed! Sw. Michal miecz krélowi
podac do wojny 1 zapewnit zwycigestwo, Brykowski odmiennie transkrybuje jako: |, Priszedi
Michal™, | podajet”, wojny™; zob. Brykowski (przyp. 3), s. 361.
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pozbawlonego pozniejszych szczegolow toposu, zastosowanego zreszta takze
w kontekscie kijowskiej wyprawy Bolestawa Szczodrego z 1069 r.'*7 Okre-
slenie miecza Chrobrego Szczerbecem, jego anielskie pochodzenie 1 utozsa-
mienie z insygnium koronacyjnym na Wawelu'*, a takze sugestia anielskiego
powotania Chrobrego do podjecia walki o Kijow pierwszy raz pojawiaja si¢
w Kronice Wielkopolskief (ok. 1300)"”. Legenda o Szczerbeu jest powtarzana,
a czasem przetwarzana az do XIX w."”" Co znamienne, nie zawsze pojawia
si¢ motyw aniota przekazujacego miecz — brak go np. w Kronice Polskiej
Jana Diugosza®'. Osiemnastowieczng tradycje dotyczaca Szezerbea przekazal
Adam Naruszewicz w Historvi Narodu Polskiego od poczagthku chrzescijanstwa
pisane] w latach 17761779, a wydawanej 1780—1786"2. Naruszewicz, ktory

“7_Bolestaw [Chrobry| bez oporu wkroczyt do (...) miasta 1 dobywszy z pochew miecza
uderzyt nim w Zlota Brame”™ (Anomim tew. Gall, Kronika Polska, thum. R. Grodeck:, Wro-

3

claw—Warszawa-Krakow-Gdansk-todz 1989 (wyd. VI), ksiega [, rozdz. 7: Jak Bolesfaw
= wielkg mocg wkroczyl na Rus, s. 23-24. W rzeczywistoscl w momencie przybyeia Chrobrego
do Kijowa (1018) nie istmiata jeszcze ufundowana w 1037 r. przez Jarostawa Madrego Ziota
Brama (L. Podhorodecki, Dzieje Kijowa, Warszawa 1982, s. 31, 34). . Bolestaw 11 [Smiaty] (...),
podobnie jak pierwszy Bolestaw Wielki, jako zdobywea wkroczyt do (...) Kijowa, 1 uderzeniem
swego miecza pozostawll pamietny znak na Ziote) Brame” (tamze, ksiega |, rozdz. 23: O spo-
thaniu Boleslawa z ksieciem ruskin, 5. 49).

' Pochodzacym z drugie) cwierct XIII w. mieczem przechowywanym na Wawelu zostat
koronowany Wiadystaw Lokietek (1320): por. S.K. Kuczynski, O polskim mieczu koronacyj-
nym, ,,Przeglad Historyezny™ 52, 1961, s. 563.

* JHuic etiam dicitur per angelum gladius fuisse datus™ (Monumenta Poloniae Historica,
Pomniki dziejowe Polski, red. A. Bielowski, t. 2, Lwow 1872, s. 483 [http://kpbe.umk.pl/dlibra/
doccontent?1d=17159]) oraz | Appellaturque gladius regis Boleslal, de quo praesmissum est,
sibl datus per angelum sczirbyecz, proeo, quia ad admonitionem ageli Russiam veniens
portam aurcam qua castrum Kijow in Russia claudebatur, cum eodem primus percussit™ (tamze,
5. 483-484); por. Kuczynski (przyp. 148), s. 564, ktory sugerowal 1stnienie starsze] tradye)i
faczace] Szezerbiec Chrobrego z regalium w wawelskim skarbeuw.

PU O przetwarzaniu podstawowe] wersji legendy o Szezerbeu Chrobrego w wiekach X'V,
XVI XVIL 1 XIX (w Kronice Jana Dhugosza, pictnastowieczne] wers|l Pocziu krolow polskich,
FPowiesci rzeczy istef o zalozeniu klasztora na fvsej Gorze oraz w dzietach Marcina Baranskiego,
Seweryna Goszezynskiego 1 Wincentego Pola); por. M. Gumowski, Szezerbiec, polski miecz ko-
ronacyiny, ,Matopolskie Studia Historyezne™ 2, 1939, nr 2-3, s. 7 oraz Kuczynski (przyp. 148),
s. 565. Brykowski za Zukowskim (J. Zukowski. Swiety Michal Archaniol patron miasta Lubli-
na, .. Wiadomosci Diecezjalne Lubelskie™ 42, 1968, nr 912, s. 255-263) przywoluje powstata
u schytku XIII w. legende o Michale Archaniele, ktory ,.ukazat sig we snie Leszkow1 Czarnemu
1 przekazujac swoj wiasny miecz (ktérym pokonat Lucyfera), nakionit ksigcia do poscigu za
Jacwingami, ktorzy spalili Lublin (1282 1.)”; zob. Brykowski (przyp. 3), s. 362, przyp. 37.

1 Jana Dhugosza kanonika krakowskiego Dziejow polskich ksiqg dwanascie, thum, K.
Mecherzynski, t. 1. ksigga 2, Krakow 1867, s. 190 (http://www.pbi.edu.pl/book reader.
php?p=43577&s=1), por. Gumowskl (przyp. 130}, s. 7.

2 AL Naruszewicz, Historva Narodu Polskiego od poczathu chrzescijanstwa, Warszawa
| TRO-1786; wyd. V, red. I.N. Bobrowicz, t. 3—6, Lipsk 1836, Stanford University Library (http://
books.google.com/books?id=o0 cKAAAATAATS printsec=titlepaged&hl=pl&source=ghs sum-
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ostatnie lata zycia (1791-1796) spedzit w pobliskim Perespie Janowie Podla-
skim'>, potwierdzit wyszczerbienie miecza przez Chrobrego oraz tozsamosc
Bolestawowe) broni z insygnium koronacyjnym na Wawelu'™*. Zanotowat
ponadto: ,,gmin lekkowierny rozumiat, ze go Bolestaw z rgk anielskich do-
stal”!>*. Moment 6w jednoznacznie ilustruje peresopski epizod. Poza ikona
Bobrowskiego udato sie odnalezc kilka realizacji zwiazanych z kijowska wy-
prawa Chrobrego (m.in. obrazy Piotra Michatowskiego 1 Jana Matejki oraz
orafiki w Spiewach historyeznych Niemcewicza). Wszystkie sa pézniejsze
1 przedstawiaja siedzacego na zazwycza] wspietym koniu Bolestawa Chro-
brego uderzajacego Szczerbcem w Zlota Brame zdobytego Kijowa. Przed
otoczonym zolnierzami krolem padaja na kolana mieszkancy miasta. Epizod
na peresopskiej itkonie ukazuje wcezesniejszy moment legendy, stad wsrod
wymienionych realizacji nie znajduje analogii kompozycyjnej. Jako exem-
plum dla peresopskiego epizodu Gebarowicz, a za nim Brykowski sugerowali
Objawienie Jozuemu podobnie stanowiace zapowiedz zwycigstwa'™®. Blizszy
pod wzgledem sposobu komunikowania sukcesu wydaje sie jednak rzadki
w sztuce bizantynskiej temat Wizji cesarza Konstantyna Wielkiego na moscie
Mulbwijskim (w inskrypcjach okreslany jako Ukazanie sie aniota Konstantyno-
wi) wigczany do cyklow archanielskich od schytku XV lub pierwszych dekad
XVI w."" Akcent tresciowy w obu przypadkach jest potozony na znaku zwy-
cigstwa danym wiadcy — dla Konstantyna jest to znak krzyza, dla Chrobrego
miecz. Nie bez znaczenia moze byc tu panujace w Bizancjum przekonanie, ze
Linsygnia 1 szaty ceremonialne zostaty przekazane Konstantynowi1 Wielkiemu
przez aniota™®. Zwykle cesarz jest ukazywany konno w otoczeniu zoinierzy

mary r); B. Waleciuk-Dejneka, Naruszewicz, w: Powszechna Encvklopedia Filozofii, t. 7. me
— pan, Lublin 2006 (http://ptta.pl/pefipdfin/naruszewicza.pdf).

'%2 Waleciuk-Dejneka (przyp. 152).

™ Naruszewicz (przyp. 152). t. 6. s. 138. W komentarzu u dotu strony lipskiego wydania
Historyr (1836) przywolano opinlg inwentaryzatora skarbca wawelskiego (1792) Tadeusza
Czackiego, ktory wyrazif swoje watpliwosel co do wyszczerbienia miecza o Zlota Brameg, po-
niewar ,.patasz miat szczerbe w srodku glowni, ale nie w ostrzu”. Nie zakwestionowal jednak
jego funkeji insygnium koronacyjnego 1 powtorzyt siggajace kroniki Dhugosza przekonanie
0 podarowaniu miecza przez cesarza Ottona I1I: zob. Naruszewicz (przyp. 152). . 6, s. 138,
nota T. Czackiego.

'*3 Naruszewicz (przyp. 152), t. 6, 5. 137—138.

0 Brykowski (przyp. 3). s. 359 na podstawie listu Mieczystawa Gebarowicza do autora.

*7 Pomijam nieprzekonujaca identyfikacje tematu przez Gabelica na waszyngtonskim krzy-
7u sw. Michata (XI-XII w.); zob. I'abennly (przyp. 60), s. 34-335, i1l. 28. Pierwsza niebudzaca
watpliwosci realizacje tematu w ramach cyklu archanielskiego stanowi epizod moltdawskig)
itkony Archaniota Michala 1 Gabriela (1525-1527) z monastyru Secu w Neamt, Mascatesti,
Centrum Regionalne (Reg. Centr. nr 42); zob. tamze (przyp. 60), s. 160-161, 1l. 177a).

58 Kuczynski (przyp. 148), s. 564,
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ze stojacym obok aniotem wskazujacym niebo (krzyz nie zawsze jest widocz-
ny), ale czasem temat ten uymowano podobnie jak w Perespie jako rozmowe
stojacych naprzeciwko siebie aniota 1 Konstantyna na tle muru™. W niekto-
rych osiemnastowiecznych realizacjach pomija sig osobe aniofa, a znak krzyza
na niebie wskazuje sam Konstantyn, jak w dwoch albanskich realizacjach
w Korcé — 1konie (1765 1.) oraz polichromiu (1783 1.)'". Co znamienne, postaci
sa odziane w zbroje z motywami kwiatowymi, ktore cho¢ malowane, kojarza
sig z formowanym z zaprawy pancerzem Archaniola w Cudzie w Chonach
w Perespie.

Nie udato sig ustali¢, czy scena na ikonie Bobrowskiego jest najstarsza
realizacja tematu Anielskiej zapowiedzi zwyciestwa w walce o Kijow, jednak
pewne przestanki pozwalaja przyjac, ze obrazowa formuta tego tematu poja-
wila sie wiasnie w latach 90. XVIII w. W 1792 roku Tadeusz Czacki 1 Nepo-
mucen Horain przeprowadzili rewizje skarbca na Wawelu oraz pozwolili na
wystawienie insygniow koronacyjnych na widok publiczny. Przy tej okazji
.bibliotekarz Uniwersytetu krakowskiego ks. Jacek Przybylski” sporzadzit
niezachowany rysunek miecza utozsamianego ze Szczerbcem Chrobrego.
Trzy lata pdzniej, w roku 1795, wawelskie insygnia zostaty skradzione przez
Prusakow na wyrazne polecenie krola Fryderyka Wilhelma I, o czym za-
swiadczaja ,,przekazy pamietnikarskie z konca XVIII w. (...) Fr. K. Kratzera,
F. Lubienskiego, J. U. Niemcewicza. (...) O catym tym rabunku pruskim (...)
w Krakowie nie wiedziano, tak ze wiadze austriackie, ktore w mysl traktatu
rozbiorowego stawaty sie w 1796 r. panami Krakowa, tez udaty sie (...) do
skarbea koronnego. (...) Jednakze nie znaleziono juz prawie nic”'%'. Peresopski
epizod z Bolestawem Chrobrym zdaje si¢ odzwierciedlac narodowe nastroje
po utracie najwazniejszych symboli suwerennosci panstwa polskiego. Na tym
tle manifestacja prastarej ,,prawdy’’, czy] jest Szczerbiec 1 kto go z rak aniel-
skich otrzymai, jest mezwykle prawdopodobna.

Nie sposob jednak ograniczy¢ tresci ideowych kijowskiego epizodu do
stosunkow polsko-pruskich. Na wstepie rysuje si¢ potrzeba weryfikacy su-
gestil Brykowskiego, jakoby scena z Chrobrym muata ,,dla 6wczesnego spo-

139 Np. fresk w moldawskim kosdciele Zasniecia NMP w monastyrze Humor, 1535 (Iafemulh
[przyp. 60], s. 164167, il. 18()) oraz epizod na analogicznie datowanej ikonie w rumunskim
monastyrze Humor w okregu Suczawa (No 249) (tamze, s. 168-172, 11, 1853).

9% Jkona Athanasiosa z Korcé z metropolitalnego kosciola Zoodochosa (Muzeum w Korcé,
v, 2623) oraz fresk w katolikonie monastyru Xiropotamou, Athanasios 1 jego brat Konstan-
tinos (E. Drakopoulos, fcons from the Orthodox Communities of Albania. Collection of the
National Museum of Medieval Art, Korcé, ed. A. Tourta, katalog wystawy, Thessaloniki 14 ITI-
12 VI 2006, s. 158-159).

1 O powyzszych wydarzeniach: Gumowski (przyp. 150), s. 9, 16; Kuczynski (przyp. 148).
5. 373-574; takze por. przyp. 154
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teczenstwa polskiego 1 ruskiego (...) charakter wrecz starozytniczy, wymiar
prehistoryczny, a dzigki temu mnie) w szczegotach znany 1 niewatpliwie mniej
kontliktowy od dziejow wspotczesnych. Byto to wydarzenie bardzie) «neu-
tralne»”'®*, Dostrzezenie neutralnosci w obrazie, na ktorym boski namiest-
nik wzywa do wojny, a przekazujac miecz tylko jednemu wiadcy, od razu
wybiera zwycigska strong, wydaje si¢ dos¢ osobliwe. O tym, ze w drugiej
potowie XVIII w. polityczna wymowa 1lustracji zdobycia Kijowa przez Bole-
stawa Chrobrego sugerowata zdecydowang konfrontacje miedzy panstwami,
dobitnie swiadczy relacja wydarzenia w Historyi Naruszewicza. Obszerne
opisy sity strony polskiej kontrastuja z przerazeniem Rusinow. Naruszewicz
trywializuje postac Jarostawa Madrego — analogicznie zreszta do Galla Ano-
nima — twierdzac, ze Chrobry zaatakowat, podczas gdy Jarostaw . bawit si¢
przy Dnieprze poltowem ryb na wedke™ . Zdobyty przez Chrobrego Kijow
— .gtowa wszystkich panstw Ruskich™'* — zdaniem Naruszewicza mogt pod
wieloma wzgledami rywalizowac z Konstantynopolem'®. Ponadto wbrew
wcezesnie|sze] tradycl kronikarskiej (,,bo co uwazaja Ruscy pisarze, a po nich
Dhugosz (...) z pomiarem czasow nie zgadza sie”) historyk stwierdzit, ze Ki-
jow ,zatozyli (...) Chionitowie Grecy, gdy (...) od czasow przed Chrystusem
niepamig¢tnych (...) od Dunaju az do Dniepru osady mnozyli. Od nich mogt
Kijow wziasc nazwisko”'*. Nadanie tak wysokiej rangi ruskiemu miastu nie-
watpliwie stuzyto wzmocnieniu znaczenia zwycigstwa Chrobrego. Ilustracja
na ikonie w Perespie dzieki tozsamosci kompozycyinej z naprzeciwlegla scena
Rozpalenia ognia dla Gedeona (w obu po lewe] posta¢ z wycilagnigta przed
siebie reka kroczy w kierunku aniota) nie pozostawia co do tego watpliwosci.
Archaniof, wreczajac miecz Chrobremu, daje mu znak o te] same) wymowie,

‘"= Brykowski (przyp. 3), s. 361.

'@ Naruszewicz (przyp. 152), t. 6, s. 135, To powtorzenie za Kronikg polskg Galla: kol
Rusinow z prostota wiasciwa temu ludowi (...) towil z czdina ryby na wedke, gdy mu (...) do-
niesiono o nadejsciu krola Bolestawa. (...) Wpadl w przerazenie (...) wlozy! do ust palec duzy
1 wskazujacy 1 (...) na hanbe swego narodu miat powiedziec (...): «Poniewaz Bolestaw (...) przy-
wykd do noszenia rycerskiego oreza, dlatego Bog postanowil wydac w jego rece (...) krolestwo
Rusindw (...)». Nie tracgce stow wigce], rzucit sig do ucieczki” (Anonim tzw. Gall [przyp. 147],
ksiega. 1, rozdz. 7, s. 23). Naruszewicz parokrotnie opisuje ucieczke Jarostawa z placu boju; ..Za
plerwszem zaraz natarciem (...) [Rusini] uciekac poczeli. Jarostaw (...) plerwszym z placu po-
tyczki byt zblegiem™ (Naruszewicz [przyp. 1532], t. 6, 5. 128). .. Zatrwozeni (...) Rusinl mieszac
sig 1 trwozyc zaczel (..) zniszczeni prawie 1 starcl, pelne martwych cial bojowisko zostawili
(...) sam Jaroslaw ledwo we czwornasob uciek! z placu™ (tamze, s. 132).

'#* Naruszewicz (przyp. 152), t. 6, 5. 98.

% To przemozne (...) miasto nad Dnieprem (...) zaszezyca (...) starozytnos¢ rywalstwem
berta Carogrodzkiego”; zob. Naruszewicz (przyp. 152), t. 6, s. 136. W przypisie cytuje Adama
Bremenskiego, t. 2, s. 17: demula sceptri Constantinopolitani.

1% Naruszewicz (przyp. 152), t. 6, s. 137.
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co anielskie strawienie ofiary Gedeona — to zapowiedz zwyciestwa. Obraz
z Gedeonem, akcentujac boskie pochodzenie sukcesu wojennego, wzmacnia
wiasnie ten aspekt triumfu Chrobrego.

6a) UWOLNIENIE SW. PIOTRA Z WIEZIENIA. Uzbrojony Archaniot
Michat w centrum wyprowadza sw. Piotra za przegub dioni z zajmujacej prawa
partie kompozycji budowl wiezienne]. Tuz za Piotrem wychodzi z wiezienia
drugi mezczyzna — choc bez brody, to podobnie do apostoia fysiejacy 1 odziany
w plaszcz natozony na diuga tunike. Zdarzenie wywoluje przerazenie zbiera-
jacego sie do ucieczki straznika po prawej stronie, ktory — odwracajace gtowe
w strong aniota — wiasnie zrywa sig z kolan. W oddali po lewej stronie rysuje
si¢ otoczone murami miasto, ponizej ktérego umieszczono napis'®’:

Tofi NETpaA ﬁ;.ga;:,;ru / HR ‘T*E-_h‘l.tﬂi-iil?(hl] ,s,ff:mrm(m) ir_,'.,‘ft-itlﬁrh?]/ FAARA ﬁ[

Zgodnie z sugestia w inskrypeji 1lustracja powinna przedstawiac Uwolnienie
sw. Piotra z wiezienia opisane w dwunastym rozdziale Dziejow Apostolskich.
Schemat 1konograficzny z motywem anielskiego wyprowadzania apostota
poprzez trzymanie za przegub dioni odpowiada tradycyjne) ikonografii tematu
Uwolnienia sw. Piotra w bizantynskich cyklach archanielskich'®. Zastanawia
jednak wprowadzenie drugiego wigznia. W Dziejach Apostolskich dwukrot-
nie mowa o uwigzieniu pary apostotow — w rozdziale czwartym zdarzenie
dotyczy Piotra 1 Jana (Dz 4, 1-22), a w szesnastym — Sylasa 1 Pawla (Dz 16,
25-40). Sylas 1 Pawel, ubiczowani, a nastepnie uwigzieni za uzdrowienie nie-
wolnicy, mimo cudownego otwarcia si¢ drzwi lochu za sprawg wymodlonego
trzesienia ziemi nie cheieli wyjsc do czasu, kiedy rzymscy pretorzy ,,przyszli,
przeprosili ich 1 wyprowadziwszy prosili, aby opuscili miasto™ (Dz 16, 39).
Brak tu jakiejkolwiek wzmianki o ingerencji aniofa. Jak sig¢ wydaje, 1lustra-
cje tego wydarzenia w cyklach archanielskich réwniez pomijaty jego oso-
bg'®”, trudno zatem 1dentyfikowac peresopski epizod jako Uwolnienie Sylasa

%7 _On Piotra wywiodt z wigzienia Dzieje rozdzial 127, Brykowski w swoje) transkrype
okreshit ksigge biblijna jako ,,dieta”™ (Brykowsk [przyp. 3], 5. 359), jednak jest to nicuzasadnio-
ne. Jak sig wydaje, autor ikony przez pomyike przestawit miejscami litery ., u” oraz 1.

'8 Np. druga ikona w Muzeum im. Andrjeja Rublowa (inw. 988, XVI/XVII w.).

"% Jedna z 68 scen w klejmach siedemnastowieczne] ikony w moskiewskiej cerkwi Za-
snigeia NMP zdaje sig ukazywac losy Sylasa 1 Pawla w kilku epizodach (Gabelié¢ identyfikuje
ja jako Uwalnienie sw. Piotra (I'abenul [przyp. 60], s. 229, fig. 225). W prawym goérnym
rogu kompozycji mozna dopatrywac sie publicznego uzdrowienia niewolnicy, w prawym
dolnym biczowania kleczacych apostolow, a w lewym dolnym samowolnego wyjscia apo-
stolow z wiezienia — zgodnie z narracja kontynuacyjng najpierw ukazano dwdoch apostotow
stojacych na tle wyjscia, a potem jednego z nich stojacego, a drugiego padajacego na kolana
w ukionie.
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i Pawla. Bibliiny opis oswobodzenia Piotra 1 Jana cechuje podobny rozwoj
wydarzen. W zwiazku z tym, ze apostotowie uzdrowili chromego, saduceusze
Zatrzymali ich 1 oddali pod straz (...). Nastgpnego dnia zebrali sig¢ (...), a nie
znajdujac zadnej podstawy do wymierzenia im kary, wypuscili ich™ (Dz 4, 5,
21). Choc¢ w tym wypadku relacja bibliyna rowniez milczy o udziale aniola,
to stala sig podstawa do ilustracyi z jego udziatem. Stanowiaca komentarz do
tekstu biblijnego miniatura tytutowana Aniol otwierajqcy brame wiezienia
dia Piotra i Jana we francuskie] Biblii historycznej z 1372 r. (Haga, Muzeum
Meermanno Westreenianum, Den Haag, MMW 10B 23, fol. 557 r)'" jest
niezwykle podobna do kompozycji Bobrowskiego, jeshi pominaé klucze na
sznurku niesione przez aniota. Ostateczna identyfikacja tematu peresopskie-
go epizodu wymaga jednak analizy jeszcze dwoch motywow: przerazonego
straznika 1 motywu miasta w tle. Z trzech przywotanych relacji biblijnych
jedynie w opisie oswobodzenia sw. Piotra kilkakrotnie wspomniano o zot-
nierzach pilnujacych zakutego w ,,podwony tancuch” apostota. Tylko tu jest
mowa 0 wigezieniu strzezonym przez ,,cztery oddziaty, po czterech zohierzy™
(Dz 12, 5—11), ktérzy nastepnego dnia po cudzie zostali skazani na smierc na
polecenie Heroda Aggrypy (Dz 12, 18-19). Podobnie tylko w tym wypadku
przekaz biblijny precyzuje, ze aniot ze sw. Piotrem po wyjsciu z wigzienia
,,doszli do zelazne] bramy prowadzace] do miasta. Ta otwarta si¢ sama przed
nimi. Wyszli wiec” (Dz 12, 10). Wspomniane motywy ikonograficzne zdaja
si¢ zatem shuzyc zaciesnieniu relacji migdzy obrazem a opisem uwolnienia
sw. Piotra. W tym kontekscie pouczajace jest porownanie z szesnastowieczng
tkong z cerkwi Sw. Piotra 1 Pawta w Kozewnikach (Muzeum Nowogrodzkie),
gdzie typowe] kompozycji anielskiego Uwolnienia sw. Piotra po lewe] towa-
rzyszy zamyslony sw. Pawel siedzacy w gorach po prawej. W Biblii nie ma
mowy ani 0 wspolnym uwigzieniu dwoch apostotow, ani o Pawle jako swiadku
cudownego oswobodzenia Piotra. Obecnosc drugiego apostota powinno sie
zatem thumaczy¢ podwdnym wezwaniem Swiatyni, z ktore] pochodzi ikona.
Zmiana tradycyjnej ikonografii staje si¢ zrozumiata, jesh uwzgledni¢ kon-
tekst dzieta sztuki. Bobrowski wprowadza dodatkowego wigznia, bo zgodnie
z ,,parzysta zaleznoscia” dazy do symetri ze znajdujacym si¢ obok epizodem
dwoch Marii u grobu. Rownoczesnie klarowna inskrypcja. a moze takze do-
datkowymi motywami ikonograficznymi, podkresla pierwotny zwiazek ilu-
stracji z biblijnym opisem Uwolnienia sw. Piotra, szczegolnie akcentujacym
role aniotfa ratujacego uwigzionych.

6b) NIEWIASTY U GROBU. Po prawe] aniof siedzacy przed wejsciem
do skalnego grobu przemawia do dwoch Marii stojacych po lewej, ktore przy-

i |

VUL zob. http:/f'www.mnemosyne.org/ mmw/ fullsize/mmw 10b23 557r min 2.jpg.
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lgnely Scisle jedna do drugiej. Blizsza aniotow1 wskazuje na niego lewa reka.
Nad nimi znajduje si¢ inskrypcja'™:

G dlrlf‘,!;.-.l;id MIIFQE(H]U?;‘-.M ﬂ?ﬂﬂﬂ{ﬁ)ﬁ,&,d / ROCKPREHTE

Przedstawiona wersja wydarzen opiera si¢ na Ewangelii sw. Mateusza (Mt
28, 1-8) z dwiema niewiastami przybywajacymi do grobu, co odpowiada
wariantow1 typowemu w bizantynskiej ikonogratii. Za pomoca tematu Marii
u grobu juz sztuka wezesnochrzescijanska wyrazata Zmartwychwstanie Chry-
stusa'’?, na co jednoznacznie wskazuje peresopska inskrypcja. Scena Niewiast
u grobu stanowl1 lustrzane odbicie przylegajacego do nie) Uwolnienia sw. Pio-
ira, 0 1dentycznym schemacie zgrupowania bohaterow (aniot po jednej, a dwaj
mezczyznl lub dwie kobiety po drugie) stronie). Wyciagnieta ku aniotow1 reka
jedne) z kobiet, choc jest konwencjonalnym nawiazaniem do tekstu biblinego,
doskonale koresponduje z podobmie typowym gestem Archaniota trzymajace-
go przegub sw. Piotra. Motyw boskiego uwolnienia, pojmowany dostownie
1 teologicznie, stanow1 wspolny rys tresciowy obu epizodow.,

W analizie ikonograficzne] wykazano, ze dbatosc¢ o zachowanie ,,parzystej
zaleznosc1” nie ogranicza si¢ do wyboru generalnie podobnych schematdw
kompozycynych, ale nieraz wiaze si¢ z odstgpstwami od tradycyjnego obra-
zowania danego tematu w celu stworzenia wreez 1dentycznych partii naprze-
ciwlegtych epizodéw. Tak dobrze zaplanowana struktura kompozycyjna mo-
gta pozwolic dostrzec gigbsze relacje pomigdzy parami. Mozna zatem mowic
0 ,,parzyste] zaleznosci tresciowe]” ze wspolnymi dla danej pary motywami
(il. 13): KARY (lab), WOLI BOZE]J ZWIAZANE] Z ZIEMIA (2ab), OCA-
LENIA (3ab), RATUJACE]J] WIARY (4ab), ZNAKU ZWYCIESTWA (5ab)
oraz UWOLNIENIA (6ab).

VII. ANALIZA TRESCIOWA I INTERPRETACJA

[dentyfikacje tresci ideowych ikony w Perespie Brykowski opart na dysku-
syjnych wnioskach wyciagnietych z analizy sceny z Bolestawem Chrobrym.
Mimo 1z desygnatem epizodu jest miecz podawany do walki, w podsumowa-
niu paradoksalnie przypadio mu ,,sakralizowanie wspolne) drogi dwoch nacji
—ruskiej 1 polskiej oraz dwoch obrzadkow jednego (...) katolickiego Kosciola
pod wspoélna polska Korong”'”. Bezpodstawne neutralizowanie wymowy

Tt Sw. Michal Moryforom przepowiada Zmartwychwstanie. Brykowski odmiennie transkry-
bowal jako: | Mironosicam” oraz ., Woskresenie™; zob. Bryvkowsk: (przyp. 3), s. 359.

‘% Tkonografia tematu por. J. Myslivec, Frauen am Grab, w: Lexikon der christlichen Iko-
nographie. t. 2 (przyp. 142), s. 34-62.

' Brykowski (przyp. 3), s. 362.
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Anielskiej zapowiedzi zwyciestwa w walce o Kijow pozwolito na dostrzezenie
w ikonie swiadectwa, ,,jak przedziwnie, ale tez ufnie, chociaz w rzeczywisto-
scl naiwnie, przeplataty sig sprawy wiary, legend 1 dziejow dwoch pobratym-
czych nacj1”'™. Istnigje potrzeba nowego roztozenia akcentow nie tylko na
plaszczyznie wyznaniowej, ale rowniez narodowe;.

I. Wymiar narodowo-panstwowy

Na podstawie zachowanych archiwaliow mozna domniemac, ze Jakub
Bobrowski obcowat z elitarnym srodowiskiem. Chyba nie jest bez znaczenia,
ze X Ordynat Andrze] Zamoyski wyznaczyt Bobrowskiego do opiniowania
dzieta sztuki wiasnie w Janowie Lubelskim — miescie zawdzigczajacym swoja
nazwe 1mieniu Jana Zamoyskiego 1 cieszacym sie szczegolnymi wzgledami
ordynatow (Janow zwany byt Ordynackim)'”. Slad pozycji w owczesne] Rze-
czypospolite] samego Andrzeja Zamoyskiego — bytego Marszatka Trybunatu
Koronnego 1 Kanclerza Wielkiego Koronnego — jest uchwytny w rozprawie
Przestrogi dla Polski (1790) Stanistawa Staszica. Mimo generalnej krytyki
Panow”, Andrzeja Zamoyskiego Staszic darzy wielkim szacunkiem, nazywa-
jac go ,,przyjacielem ludzi, (...) mezem ze wszech miar prawym oraz jedynym
mezem cnoty 1 statosc1”™! . Zwiazki migdzy uczonym a bytym kanclerzem nie
koncza sig na papierze. Rok po powrocie do kraju z paryskich studiow Staszic
osiadt w Zamosciu (1782), w wyniku przyjecia rok wezesniej (1781) funkeji
nauczyciela synow Andrzeja Zamoyskiego'''. W swoje] Autobiografii pisarz
przyznat, ze rozmowaml ,,Z tym najcnotliwszym obywatelem, nieskonczenie
do swej Ojczyzny przywiazanym zostat skloniony, aby je wystawi¢ narodowi
(...) 1 wskaza¢ ostatni moment do ratunku 1 poprawy”'®. W 1787 roku Staszic
anonimowo wydat Uwagi nad zyciem Jana Zamoyskiego. Kilka lat pozniej
przedstawit swojg najstynniejsza rozprawe — przywotane juz Przestrogi dla

' R. Brvkowski, Drewniana architektura cerkiewna na koronnych ziemiach Rzeczypospo-
litef, Warszawa 1995, s. 98, gdzie powtdrzono wnioski z analizy peresopskiej ikony — w 1988
referowane], a w 1992 opublikowanej.

' Sfownik, t. 3, Warszawa 1882, s. 415, gdzie pojawita sig informacja, ze Andrze) Zamoy-
ski nadal przywileje Janowowl w r. 1793, 5tac sig to musialo wezesnie), gdyz ordynat zmart
wr 1792,

'8 S. Staszic, Przestrogi dla Polski i teraznieyszych politycznych Ewropy zwigzkow y z praw
ratury wypadaigee, [b.m.] 1790 (http://www.polonica.net/Przestrogi dla Polski Stanislaw
Staszic.htm), rozdz. 33: Grunta chlopskie, czyli rolnik pracowity; rozdz. 21: Do panow, czyli
moznowladcow, rozdz. 39: Do szlachty. '

T Kalendarium Stanistawa Staszica, w: hitp://muzeumstaszica.pl/flash.htm! (Muzeum
Stanistawa Staszica w Pile); por. H. Samsonowicz, Historia Polski do voku 1793, 1. 1, Warszawa
1973,8.302;

7% http://muzeumstaszica.pl/flash. html.
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Polski, gdzie w duchu oswieceniowego republikanizmu postulowal nowy sys-
tem panstwowy oparty na zasadzie hegemonii szlachecko-mieszezanskie)'”.
Co 1stotne dla niniejszych rozwazan, czas pracy nad Przesfrogami przypadt na
okres piastowania przez Staszica funkcy proboszcza kosciota sw. Dominika
(1788-1791) w Turobinie — potozonym ok. 60 km od Perespy'®™. Rok 1781 jest
data wspolna dla zaangazowama Staszica w edukowanie potomkow Andrzeja
Zamoyskiego oraz wystama Bobrowskiego do Janowa przez X Ordynata. Czy
pozwala to na przypuszczenie, Ze artysta znalazt sie¢ w bezposrednim kregu
oddzialywania oswieceniowych koncepcji Staszica? W tym kontekscie na
uwage zastuguje fragment Przestrog dia Polski, mianowicie historia o niemo-
ralnych mnichach w 39 rozdzale pt. Do szlachty: ,,Gdy przemoc despotow
rozszarpaniem Polski uwiecznita swoje nad rodem ludzkim gwatty, Jozef 11,
cesarz, bedac w Lwowie ogladatl koscidt ksigzy franciszkanow. Podle mni-
chy nadto predko zapomniawszy, co Polsce winni, cheac sobie przytaskawic
Niemcow usprawiedliwiajac gwalt despotow, na drzwiach swiatyni prawdy
ktada ten fatszu napis: Najdawniejsze tego klasztoru archiwum swiadczy,
ze ten kosciot byt fundowany jeszcze przez Kolomana, krola Galicji. Gdy
znowu, za co niech beda dzieki Bogu, gdy Galicja powrocita pod rzad swoich
prawych monarchow, pobozny cesarz Jozef Il najpierwe] swoja bytnoscia
uszczeshwit te bazylike. W kilka lat potem tenze rzeczony cesarz, owych
mnichow z tego klasztoru wypedzil, a kosciot w komedialnia zamienit™'®!,
Analiza przytoczonego fragmentu dowodzi, ze pod ptaszczem rozliczania win
narodowych (skfonnosci do klamstwa 1 pochlebstw) Staszic dotyka aktualnego
problemu. Ziemie odlaczone od Rzeczypospolite] przez austriackiego agresora
podczas 1 rozbioru uzyskaty oficjalna nazwe Krolestwo Galicji i Lodomerii,
etymologicznie zwigzang ze Sredniowiecznymi stolicami ksigzgcymi: Hali-
czem 1 Wiodzimierzem Wolynskim. Odwotanie sie w XVIII w. do tytulu Rex
Galiciae et Lodomeriae — pierwszy raz przyjetego na poczatku XIII w. przez
krola wegierskiego Andrzeja II — byto oczywiscie zabiegiem propagandowym.
Stuzyto budowaniu przekonania, ze monarchowie austriaccy jako spadkobier-
cy korony wegierskie] mieli prawo do zaanektowanych ziem Rzeczypospolite;
ze wzgledu na pretensje krolestwa wegierskiego do ,terendow galicyjskich’*2.
Na tym tle staje sie jasne, ze Staszic nie przez przypadek ,,umiejscowil” wizy-

' Por. 1. Krzyzanowski, Dzieje literatury polskiej od poczathku do czasow najrowszych,
Warszawa 1969, 5. 169,

50 Zaswiadceza o tym kronika parafii $w. Katarzyny w Czernigcinie (http:/muzeumstaszica.
pl/flash html).

81 Staszic (przyp. 176), rozdz. 39: Do szlachty.

‘%2 Por. Wielka lustrowana Encykiopedia Powszechna, Wydawnictwo Gutenberga, Krakow
1931 (reprint: Wielka Hustrowana Encyldopedia Powszechna Wydawnictwa Gutenberga, red.
T. Radjusz, Warszawa od 1994 [, .Gutneberg-Print™], t. 5, 5. 170).
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towana przez monarche austriackiego swigtynig we Lwowie — najwaznie|szym
miescle zaboru austriackiego. Nie bez znaczenia jest rowniez fakt rzekome
fundacj1 ,,swiatyni prawdy” w czasach wegierskiego wtadcy Kolomana — za-
pewne tego o przydomku Halicki (1208-1241), syna pierwszego Rex Galicice
et Lodomerice Andrzeja II'*. Cho¢ podobnie jak ojciec zostat on koronowany
na ,.kréla Galicji” (1215 r.), to na kartach historni zapisat sie jako ten, ktory
w Zamian za odzyskanie osobiste] wolnosct zrzekt sie wegierskich praw do
Halicza (1221 r.). Staszic, w przewrotny sposob aktualizujgc sredniowieczne
fakty, zaswiadcza, ze samym ,,potozeniem fatszu napisu” — czyli sama nomen-
klaturg nadang ziemiom odebranym Rzeczypospolite] — nie mozna zburzyc
LSwiatyni prawdy” 1 uczyni¢ monarchow austriackich prawowitymi wiadcami
Galic1 poniewaz dziedzictwo wegierskie jest falszywe. A tych, ktorzy ,,cheac
sobie przytaskawic Niemcow™, potwierdzajg propagande dyplomac)i austriac-
kiej, czeka kara z reki oprawcow. ,,Usprawiedliwiajac gwalt despotow”, zma-
zuje si¢ przeciez wing ,,terazniejszych jednodzierzcow”, ktorzy ,.tylko o to sta-
raja sie, aby byta formalnosc. Rozbiora cudzy kraj, ale nie moga si¢ uspokoic,
dopokad swojego gwaltu nie pokryjg sprawiedliwosci formalnoscig™'*.
Przestrogi dla Polski spowodowaty olbrzymie zainteresowanie, wyzwalajac
lawing pism popierajacych lub zwalczajacych przedstawione projekty'™. Ilu-
stracja Anielskiej zapowiedzi zwyciestwa w walce o Kijow na ikonie Bobrow-
skiego nabiera giebszego sensu w swietle przytoczonego fragmentu Przestrog
dla Polski, pisanych — przypomnijmy — w podobnym czasie 1 w niewielkim
oddaleniu od Perespy. Jak wiadomo, z kijowska wyprawa wojenna Chrobrego
w 1018 r. wiazato si¢ odbicie tzw. Grodow Czerwienskich'®. Cho¢ pdzniej

"% Poza Kolomanem Halickim byt jeszeze ten o przydomku Uczony (1070-1116).

'8 Staszic (przyp. 176), rozdz. 17: Zewnetrzne terazniejsze zwiqzki polityczne co do spra-
wiedliwosel.

%2 Samsonowicz (przyp. 177), s. 302.

%0 Kluczowe dla ninigjszych rozwazan jest okreslenie terytorium Grodéw Czerwienskich
w czasach wspotczesnych tkonie w Perespie. Jak sie wydaje, Naruszewicz uwazat Grody
Czerwienskie za rozleghy kraj, ktory przeksztatei€ sig miat w Rus Czerwona (por. analogiczna
opinig z 1931 r. w: Wielka llustrowana Encyklopedja Powszechna [przyp. 182], t. 3, s. 2206).
jak tego dowodzi to zdanie: .. Zabrat Mieczystawow: Wiodzimierz Wielki wedhug Dhugosza.
Kromera, owszem 1 samego Nestora, miasta Czerwienskie, to jest Rus Czerwona, opanowat
Przemysl (...) Musiaty te wszystkie miejsca byc niedaleko siebie” (Naruszewicz [przyp. 152],
s. 194). Dziewietnastowieczna historiografia w sktad Grodow Czerwienskich obok Czerwienia,
ziemi chehmskie), belskie), przemyskiej, sanockie) 1 wotynskig) whiczata takze ziemig halicka
(W. Ketrzynskl, Granice Polski w wieku X, | Rozprawy Akademi Umiejetnosct™ 30, 1894;
por. 5. Zakrzewski, Bolesfaw Chrobry Wielli, Lwow 1925). W 1960 r. Poppe dowodzil, ze
nazwa . Grody Czerwienskie” powstata przypadkowo przy kopiowaniu w X1V w. pierwotnego
zapisu ,grod Czerwien 1 inne™; zob. A. [lonna, Jesawxi numanna sacetedns noibCcbKo-pyebrO20
pyoexca & panrsoMmy cepedupogivyi,  YKpasHCKHH netopudeckuil swypaan. 6, 1960, s. 55-65;
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Rzeczpospolita utracita je jeszcze kilka razy — od 1462 r. stanowity integralng
czeseé Jej terytorium az do [ rozbioru Polski (1772 1), Krytykowana przez
Staszica polityka austriackiego zaborcy mogta wywotac przypomnienie praw
Rzeczypospolite] datujacych sig¢ od wyprawy Chrobrego. Skoro anielskim
gestem przekazania miecza triumfator zostaje wybrany nomen omen ,,z gory”,
to scena na peresopskiej ikonie okresla prawo polskiego whadcy do przysztych
zdobyczy terytorialnych. W osiemnastowieczne] swiadomosci niemal caty
obszar tzw. Grodow Czerwienskich pokrywat si¢ ze srodkowg czgscia zaboru
austriackiego'® (il. 14). Tak wigc dla owczesnego odbiorcy malarstwa na iko-
nie w Perespie Bolestawowi1 Chrobremu, a szerze; wiadcy polskiemu, zostat
przekazany Szczerbiec — koronacyjny miecz Polski, a gest ten namaszcza go
na prawowitego wiasciciela ,,Grodow Czerwienskich”, czyli ziem zabranych
Polsce przez austriackiego agresora. Co wigce], aniot przekazujacy miecz jest
wyznacznikiem woli Boga, wiec zaanektowane przez zaborce tereny powinny
nalezec¢ do Polski zgodnie z prawem ludzkim 1 boskim.

Przedstawiong interpretacje uprawdopodabnia lokalizacja Perespy, kto-
ra jako czesc zaboru austriackiego nieprzerwanie od pierwszego rozbioru
(1772 r.) do wojen napoleonskich w 1809 r., lezata na poinocy obszaru owcezes-
nie nazywanego ,,Grodami Czerwienskimi”. Stad przekaz kijowskiego epizo-
du bytby odzwierciedleniem niepokojow zniewolonej lokalne] spotecznosei.
Podobnie zreszta jak caty obraz Bobrowskiego, ktorego program tresciowy
staje sie zrozumialy w swietle gtownych tez Stanistawa Staszica. Pierwsza
para epizodow u szezytu ikony (Wipedzenie Adama i Ewy z Raju 1 Pokonanie
nieprzyjacielskich wojsk) mowi o winie 1 karze. Utrata ojczyste] ziemi przez
Polakow — utrata ,,wlasnego raju” — to kara za winy narodu, ktory sprawia,
ze ,,rzeczpospolita obywatelow zamienia si¢ w rzeczpospolite tupiezcow,
zdrajeow, krzywoprzysigzcow 1 jurgieltnikow”™'*°. Nie zmienia to jednak fak-
tu, ze ,,kazda wojna, ktora nie wraca cztowiekow1 praw przyrodzenia (...) jest
skutkiem gwattu™'®’, dlatego mozna wierzy¢, ze Bog pokona nieprzyjaciot.
Kolene dwie sceny dotykaja problemu ziemi — tych co na niej zyja 1 pracuja
(Boski nakaz pracy) oraz tych co uwazaja, ze moga innych owe] ziemi po-
zbawiac (Zatrzymanie oslicy Balaama). A ,,przeciez nie mozna prowadzic

por. 1. Kowalczyk, Dwudziestoletni dorobek w badaniach nad sztukq wojewodztwa lubelskiego
9441964,  Biuletyn Historn Sztuki™ 27, 1965, or 2, 5. 107, przyp. 7.

BLKZSP L. 8, z. 17 (przyp. 4), 5. V.

‘"5 Por, przyp. 186. Jesh w czasie powstania ikony w Perespie panowato przeswiadczenie,
ze do ,,Grodow Czerwienskich” nie nalezy ziemia halicka, to 6w dredniowieczny obszar bedzie
stanowi¢ odpowiednio mnigjszy czesc zaboru austriackiego.

% Staszic (przyp. 176), rozdz. 17: Zewnetrzne terazniejsze zwiqzki polityczne co do spra-
wiedliwosci.

0 Tamze, rozdz. 11; Dokonczenie.
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wojny dla odzierzenia pod jakimkolwiek pozorem ziemi, bo kazda ziemia jest
wiasnoscia tych ludzi, ktérzy ja pierwsi obsiedli™. | Ludzie nie sa bydletami,
azeby wiasnoscia drugiego cztowieka by¢ mogli™'?, dlatego nie moze by¢
tak, ze ,,czesc zabrane) Polski z ziemia, z woda, z zwierzety (...) 1 z ludzmi
jest whasnoscia jednego austriackiego domu™'* . Tym bardziej ze zagarniete
przez zaborce tereny zostaty nadane pierwszemu polskiemu krolow: przez
Boga (Anielska zapowiedz zwyciestwa w walce o Kijow). Kolejne dwa epizody
(Anielska ochrona Konstantynopola przed atakiem ludow Orientu 1 Zapowiedz
konca zarazy w Rzymie) 1lustruja boskie ocalenie stolic, ktore moga stanowic
desygnat catego panstwa polskiego. Kolema para (Habakuk karmi Daniela
1 Trzej miodziency w piecu ognistym) jest apelem do narodu o gorliwa wiare
w wyzwolenie Rzeczypospolitej. Czy poza wiarg moze zrobic cos wigce]?
Staszic daje jednoznaczng odpowiedz: ,,Powrocenie dawnych praw miastom
polskim tworzy w nas, niewolnikach, wielka nadziejg, ze (...) Polska odzyska
zagarnione pod despotyzm kraje (...). W wojnie miasta (...) w nadziel swoje]
wolnosci 1 obywatelstwa stana przy Polsce. (...). To jest jeden z wielkich spo-
sobow do odebrania kiedys naszych krajow™ ™. W czterech epizodach obrazu
Bobrowskiego akcja rozgrywa sie na tle miasta. W scenach ocalenia Konstan-
tynopola 1 Rzymu jest to tradycyjny element ikonografii, jednak w Nakarmie-
niv Daniela przez Habakuka 1 Uwolnieniu sw. Piotra z dolnego pasa ikony,
choc¢ w pewnym stopniu koresponduje z przekazem biblijnym, to nie znajduje
analogii w tradycji obrazowe]. Skoro dwa z wymienionych epizodow ilustruja
anielskie ocalenie miast, a dwa pozostate anielskg pomoc uwigzionemu na tle
miast, mozna przypuszczac, ze szczegolna rola tego motywu na ikonie Bo-
browskiego stanow1 przetozenie na formy obrazowe gtowne) koncepcj1 Staszi-
ca. Osiagniete dzigki niej oswobodzenie spoteczenstwa polskiego 1 odrodzenie
nowe] Rzeczypospolite] bez grzechow narodowych kryja sie pod biblijnym
ptaszczem Uwolnienia sw. Piofra z wiezienia 1 Marii u grobu. Zas scena Roz-
palenia ognia dla Gedeona zaswiadcza, ze wszystko, co sie stanie, dziac sig
bedzie z woli Boga, tak jak za czasow dawne) swietnosci 1 mocarstwowoscl
Rzeczypospolite] (Anielska zapowiedz zwyciestwa w walce o Kijow).

2. Wymiar wyznaniowo-koscielny

W zdetermmmowanym przez ilustracje z Bolestawem Chrobrym wymiarze
panstwowym ikona Bobrowskiego, podobnie jak cata kultura umystowa okre-

"l Tamze, rozdz. 10: Wniosek wzgledem praw narodow.

¥ Tamze.

3 Tamze, rozdz. |5: Dalsze zobrazenie dzisiejszego prawa narodow.
19 Tamze, rozdz. 36: Whniosek dla Polski.
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su rozbiorowego, z jedne] strony byta proba odnalezienia przyczyn katastrofy
Polski 1 rozliczenia sig z winami narodowymi, a z drugie] — stuzyla podtrzy-
mywaniu w spoteczenstwie nadziel na lepszg przysziosc oraz formutowaniu
koncepcy wyzwolenia panstwa polskiego spod obcego jarzma. Jednak scena
srodkowa obrazu niewatpliwie determinuje 1stnienie koscielne) plaszezy-
zny 1nterpretacyne]. Gigbszego uzasadnienia wyboru Cudu w Chonach na
gtowny temat peresopskie) ikony poszukiwata juz Anna Rozycka-Bryzek,
sugerujac upamietnienie ,,cudownego uzdrowienia leczniczym zrodltem, czy
uratowania od powodz (...) czy wreszcle znalezienia podziemne] zyvlty wod-
nej (...). Najmniej jest prawdopodobne, ze chodzi o zwykly imienny patronat
— bo wowczas znalaztoby sie tu zwykle frontalne ujecie figury”™'®. Formuta
legendy zaktadajaca anielska pomoc mnichowi ngkanemu przez pogan czyni
z omawlanego tematu potencjalny glos w debacie o ,,wierze prawdziwej”.
Kluczowa dla identyfikacji ochranianego przez Boga wyznania zdaje si¢ spe-
cyficzna swiatynia w Cudzie w Chonach na ikonie Bobrowskiego. Wsrod
budowli reprezentujacych ten sam typ architektoniczny znalazia sig cerkiew
w nieodlegtym od Perespy Brzesciu Litewskim, gdzie w 1569 r. formalnie
powstat Kosciot unicki na terenie Rzeczypospolite). W tym kontekscie chyba
nie jest bez znaczenia, ze doktadnie w potowie peresopskiej ikony, na tej samej
wysokoscl, co kosciot w Cudzie w Chonach, zostaty umieszczone naprzeciw-
legte epizody Ocalenia Konstantynopola 1 Zapowiedzi papiezowi konca zarazy
w Rzymie. Precedensowe wprowadzenie do cyklu archanielskiego epizodu
ocalenia Rzymu mogloby stanowi¢ reakcje na powszechng w dobie Oswie-
cenia krytyke Kosciota katolickiego 1 papiestwa'®®. Jednak wraz z lustrzanag
scena ocalenia Konstantynopola zdaje sie dopetnia¢ obraz Kosciota unickiego
w centrum, stanowiacego zespolenia wschodniej obrzedowosci Kosciota-Mat-
k1w Konstantynopolu z papieskim zwierzchnictwem facinskiego Rzymu. Aby
ustosunkowac si¢ do proponowanej przez Brykowskiego interpretacyi ikony
w Perespie, nalezy przypomniec, ze w czasie jej powstania relacje miedzy
unitami a prawostawnymi rownaty sie relacjom miedzy obywatelami roznych
panstw. Od 1702 roku w granicach Rzeczypospolite] nie istnieja juz diecezje
prawostawne'’, a na obszarze unickiej diecezji chelmskiej do konca XVIII
w. wyznanie ortodoksyjne zostato ,,zupeinie wyrugowane  nie tylko w rozu-

%5 Cytat z listu Anny Roézyckiej-Bryzek do autora artykuhu; zob. Brykowski (przyp. 3),
5:356.

90 A Pankowicz, Narodziny nowego porzadku, w: Tlo politvezne dziejow Kosciola kato-
lickiego w Europie L‘Sr‘rr:adfcf:rnrej I1815-1914. Szkice Historyezne, red. P. Natenek, A. Pankowicz,
J. Urban, Krakow 2001, s. 6.

7 Ostatnie trzy diecezje prawostawne — przemyska, lwowska 1 tucka — przytaczyty sig do
unil koleno w latach 1692, 17001 1702.
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mieniu formalnym'*®, Po rozbiorze kraju sytuacja polskich obywateli wyznania
areckokatolickiego zmienita si¢ diametralnie. ,,Unicka sie¢ parafialna na tere-
nie Ziemi Chetmskiej 1 Podlasia ulegata procesowi systematycznego kurczenia
si¢ (...). Likwidowanie wielu parafii byto rezultatem odgornie przyjetego joze-
finskiego programu «porzadkowania» spraw koscielnych™. Na obszarach
zajetych przez Rosje (...) wtadze carskie na rozne sposoby dazyty do konwersji
unitow na prawostawie™", | W wyniku nacisku administracyjno-politycznego
Kosciot ten praktycznie uleglt zagtadzie na Ukrainie, Podolu 1 Wolyniu. (...)
Z. «programuy» Katarzyny Il ocalato jedynie 200 kosciotow unickich na zie-
miach ukramskich, pozostate zamieniono na prawostawne cerkwie wraz z mi-
lionami wiernych™", Na tym tle peresopska ikona Bobrowskiego jawi sig jako
gtos sprzeciwu wobec zastepowania papieskiego zwierzchnictwa Kosciota
unickiego wiadzg panstwowa oraz wobec narzucania monopolu prawostaw-
nego. lkona mogta budowac nadzieje w ciemigzonych pod zaborami unitach
na cudowne ocalenie ich Kosciota (Cud w Chonach) i ukaranie despotow (la.
Pokonanie wojsk nieprzyjaciela) po karze dla grzesznego narodu (1b. Wygna-
nie Adama i Ewy z Raju), starajacego sig odzyskac prawo do przeznaczone]
przez Boga ziemi (2a. Zatrzymanie oslicy Balaama) dzigki pracy 1 pokucie
(2b. Boski nakaz pracy). By w polskich miastach ocalalo zespolenie tradyc:
bizantynskiej 1 facinskie] (3a. Ocalenie Konstantynopola, 3b. Zapowiedz pa-
piezowi konca zarazy w Rzymie), potrzeba bezgraniczne] wiary (4a. Habakuk
karmi Daniela, 4b. Trzej miodziency w piecu ognistym) w boski znak (5a.
Rozpalenie ognia dla Gedeona), zapowiadajacy zwycigstwo Rzeczypospolite)
nad religijno-politycznymi oprawcami (5Sb. Miecz zwyciestwa dla Bolesiawa
Chrobrego). A wtedy unici stang sie¢ wolni, jak cata odrodzona Polska (6a.
Uwolnienie sw. Piotra z wiezienia, 6b. Marie u grobu).

W religijno-narodowe)] wymowie ikony w Perespie domaganie sig swo-
body wyznaniowej dla unitow bylo przejawem walki o niezaleznos¢ Rze-
czypospolite] 1 wolnos$¢ obywateli. Przekonanie o sciste] zaleznosci polityki
1 religit uchwytne w Historyi narodu polskiego Naruszewicza nie musi byc
tu bez znaczenia. W kontekscie walki o wtadze w Kijowie ruskiego ksiecia
Swictopelka ze swoim ojcem Wiodzimierzem Naruszewicz zaznacza, ze ,.do

8 M. Trojanowska, Chelmski Konsystorz Greckokatolicki [1525] 15961875 [1903]. In-
wentarz analitvezny Archiwum, Warszawa 2003, s. 10.

129 W, Kolbuk, Unia koscielna w Krolestwie Polskim w XIX w., w: Polska — Ukraina 1000
lat sqsiedztwa. Studia z dziejow chrzescijanstwa na pograniczu kulturowym i etnicznym, 1. 2,
red. 5. Stepien, Przemysl 1994, s. 133, por. s. 135.

‘0 P Kondraciuk, 7 przesziosci Kosciola unickiego, w: Sztuka i liturgia Kosciola greckoka-
tolickiego, Katalog wystawy w 400. roczrnice Unii Brzeskiej, Chelm—Zamosc 1996, s. 7.

7. Opacki, Likwidacia unii koscielnej na |, ziemiach zabranveh ™ w 1839 v, w: Polska —
Ukraina 1000 lat sqsiedztwa (przyp. 199), s, 121.
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zasztych wkrotce, migdzy ojcem a synem niecheci, mogta dopomoc prze-
ctwna w jednej religji dwu obrzadkow nauka; z ktorych facinska w udziale
swoim Swietopetk, [a] Grecka z Carogrodu przeniesiong — z powszechniej-
szym mniemaniem jeszcze katolickg — Wiodzimierz rozszerzat™". Histo-
rvk zdaje sie w pewnym stopniu wartosciowac, skoro kwestie ,.katolickosci™
wyznania ortodoksyjnego pozostawia otwartg. Aspekt religiiny ma rowniez
sojusz Chrobrego ze Swietopetkiem przypieczetowany matzenstwem z corka
polskiego krola, ktora ,,Bolestaw postat na Rus (...) z Reinbernem biskupem
Kolberskim™*". Naruszewicz wprost stwierdzit, ze ,,serca Kijowianow (...) nie
lenely™ do gwi@mpelka nie tylko z powodu ,,zwiazkow krwi z Bolestawem™,
ale rowniez ..dla wiary Lacinskiej, ktorg on przez Reinberna zaszczepi¢ umy-
shit™™. Z pozycjl kregow sprzyjajacych Kosciolowi unickiemu — a w takim
niewatpliwe powstat program ideowy peresopskie] ikony — neutralne mysli
uczonego mogty wydawac sig cenne. Jesh interpretacje przeprowadzat, wie-
lokrotnie dajacy wyraz swego oburzenia bestialstwem religijne] polityki Rosji,
Stanistaw Staszic™™, to mogta ona nabrac charakteru aktualizacji historyczne;j.
Osiemnastowieczny grekokatolik, brutalnie zmuszany do konwersji na prawo-
stawie, mogl widziec w 1lustracyi antelskie) obietnicy zwyciestwa Chrobrego
w Kijowie — zapowiedz facinskiego zwierzchnictwa nad obszarami kojarzo-
nymi z ruska tradycja prawostawna; a stad tylko krok do krzewiace] nadzieje
Wiz]l ponownego rozprzestrzeniania sie¢ wiary unickiej. W budowaniu te;
przewrotne] aktualizacyi mogla byc uzyteczna opisywana przez Naruszewicza
reakcja prawostawnego duchowienstwa na wjazd do Kijowa krola Bolestawa,
ktorego w monasterze ,,S. Zofii (...) biskup Anastazy z catym duchowien-
stwem, swietnie w odzienia cerkiewne przybranem przyjmowal, niosac krzy-
ze 1 swigtych kosc1™". Przez pryzmat osiemnastowiecznych nadziel unitow
nowy tad religiiny mogt zosta¢c wprowadzony nie poprzez charakterystyczny
dla zaborcy rosyjskiego terror religyny, ale dzigkl nieprzymuszone] decyz
prawostawnych hierarchow, ktorzy wstepuja na tono nowej wiary z podobng
radoscia, jak biskup Anastazy witajacy Chrobrego w Kijowie. Interpretacja ta
uprawdopodabnia zasugerowana zaleznos¢ kijowskiego epizodu od realizacj

22 Naruszewicz (przyp. 152), t. 6, 5. 98-99,

"3 Tamze, 5. 98,

0% Tamze, s. 125.

*2 Jeden z dwordw (...) jako glowa religii ruskiej (...) kazal pod imieniem Boga wyrznaé
w Polsce tych wszystkich ludzi, ktorzy nie sa jego religil. (...) Wyrznieto okolo stu tysiecy osob
rozne] pict (...). a najwigee] niewinnyeh tych niemowlat (...). Trzeba zostawiac te bezecenstwa
slady, aby potomnosc wiedziata, jak sadzic te Katarzyne I17; zob. Staszic (przyp. 176), rozdz.
16: Terazniejszy zwigzek politvezny co do powagi narodow.

¢ Naruszewicz (przyp. 152), t. 6, 5. 138,
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Wizji cesarza Konstantyna Wielkiego, bo w religiinym konteksécie Chrobry —
podobnie jak cesarz Konstantyn — wprowadza nowy fad religijny"’.

Program ideowy peresopskie] ikony Jakuba Bobrowskiego nawiazujacy do
wspolczesne] sytuacji polityczno-religijne) Rzeczypospolite] zostat wytozony
z uzyciem typowych dla malarstwa ikonowego ikonografi 1 kompozycji. Roz-
wilgzania stylowe wywodza si¢ z poznobarokowego 1 rokokowego malarstwa
kregu otomuniecko-brnenskiego. Te dwa podstawowe rysy charakteryzuja-
ce 1kong w Perespie wyznacza)a zasadnicze 1 miezbedne kierunki dalszych
badan nad dzietami malarstwa wyznaniowego pogranicza Rzeczypospolite]
XVII w.

An Icon Depicting Archangel Michael in the Church at Perespa:
A Telling Example of an Artwork Created on the Religious Borderland
of the Polish Republic in the Eighteenth Century

The present paper is a monographic study of an icon depicting Archangel Michael preserved
in the parish church (formerly Orthodox) at Perespa, 30 km away from Zamosc. Archival re-
search and the analyses of the style, iconography and contents of the icon, respectively, have
revealed the following:

I. According to the signature on the reverse of the icon, it was executed by Jakub Bobrowski,
a pamnter of Zamosc known hitherto only from archival sources, in the 1790s. Archival research
additionally yielded new data. allowing for a more precise reading of the history of the church
at Perespa, confirming that its pastor had maintained contacts with Zamosc.

2. An attempt made to determine the artistic background of Bobrowski revealed that he had
been a pupil of Gabriel Stawinski, a painter of frescoes and pamtings in 01l active near Zamosc
in the 1770s. Furthermore, the stylistic solutions employed in the icon of Perespa display the
influence of the late Baroque and Rococo painting of the Habsburg lands, especially of the
Olomouc—Brmo area (e.g. of such artists as FrantiSek Vaviinek Korompay and Martin Johann
Schmidt, called Kremser Schomidt).

3. The iconographic analysis, apart from deciphering in full the inscriptions in Cyrillic, led
to a conclusion that not only the choice of the twelve legendary episodes surrounding the central
scene depicting The Miracle of Archangel Michael at Chonae. but also their sequence on the
raised frame 1s of importance for the iconographic programme of the icon. The pairs of scenes
in every tier share a common compositional scheme and similar content. The following double
motifs have been indicated: 1) Punishment; 2) God’s Will Connected with the Earth; 3) Deliver-
ance; 4) The Saving Faith; 5) The Sign of Victory: 6) Liberation. Often, the typical schemes of
Byzantine iconography were modified in order to preserve this “even relationship”.

TV przywolanej (por. przyp. 160) albanskiej ikonie Athanasiosa (1765 r.) Wizja Konstan-
fyna stanowl dolny pas obrazu, ktorego gorng strefe wypelnia ilustracja [ Synodu Powszechnego
w Nicel w 325 r., formuhujacego siedem pierwszych artvkutow Creda oraz obradujacego nad
herezja ananska; zob. Drakopoulos (przyp. 160). s. 158,
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4. The interpretation of the icon’s contents has shown a particularly interesting pairing of
religious and patriotic elements. In the light of archival sources it can be assumed that the icono-
graphic programme was conceived in the “enlightened”™ circle of Prince Andrze] Zamoyskl, with
the involvement of Stanistaw Staszic who made use of Adam Naruszewicz’s historical research
(most probably of his Historva Narodu Polskiego [ The History of the Polish Nation], 1780-1756).
The key to the reading of the programme is a scene unprecedented in other Archangel Michael
cycles, which was identified thanks to a Cynillic inscription, depicting the Archangel passing to
Boleslas the Brave (Chrobry) a sword of victory, according to a legend, the Szczerbiec (literally
“notched sword™). a coronation insignia of Polish kings dented on the Golden Gate of Kiev,
seized by Boleslas in 1018. In the eighteenth century the so-called Cherven Towns conquered by
Boleslas in the eleventh century were considered identical with much of the area of the Polish
lands which after the partitions of Poland fell under Austrian rule. Therefore, the scene seems
to show the divine endowment of the Polish Republic with the lands that it had been illegally
deprived of. The mechanism of this actualisation becomes clear in the light of Stanistaw Staszic’s
treaty Przestrogi dla Polski [Warnings for Poland] (1790). In it the author in a similarly perverse
way challenges Austrian diplomacy which based the right of Austrian monarchs to the annexed
lands of the Polish Republic on a false Hungarian legacy.

The presence of the patriotic thread in the legend of Archangel Michael makes 1t necessary
to take mto account the political situation of the Polish Republic also when considering the
programme of the icon from a point of view of religious and church history. The Miracle at
Chonae i the central part of the icon, featuring a faithful view of the actual church at Brest-
Litovsk, being a compelling allusion to the Union of Brest of 1569, 15 a manifestation of hope
for a miraculous delivery of the Greek Catholic church from the detrimental religious politics
conducted by the partitioning powers: the Austrian Josephinism, on the one hand, and the Russian
Orthodox monopoly on the other. Both of them in principle aimed at undermining the Pope’s
authority over the new community. Another scene depicted in the Perespa icon, again unprec-
edented 1n Archangel Michael cycles, seems to respond to that threat. The scene 1n question,
The Announcement of the End of Plague in Rome Made to Pope Gregory the Great, taken from
the Golden Legend, mirrors the depiction of The Deliverance of Constantinople. Thus the pair
seems to affirm that only the unification of the Byzantine and Latin traditions will embody the
essence of the Uniate church.
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