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Streszczenie

Artykut jest analiza postaci Polowania na karaluchy Janusza Gtowackiego. Gtoéwny problem
koncentruje si¢ wokot relacji Anki i Janka, glownych bohateréw dramatu. Nieprzystosowani do zycia
w Nowym Jorku, cierpig na bezsennos¢. Ukryte pretensje, zaniedbania i rozczarowania stanowia
podstawe codziennej konwersacji. Rozgrywki matzenskie prowadza do prawdy do$¢ powszechnej —
pragnienia bycia razem i jednoczesnie wynikajacych z tego uprzedzen i rozczarowan. Bohaterowie
majg $wiadomos¢ egzystencjalnej putapki i t¢ sSwiadomos$¢ probuja w sobie zaghuszy¢. Do frustracji
osobistych i zawodowych bohateréw dochodzi istotna kwesta — tozsamos$ci emigranta. Waznym
aspektem jest problem jednostkowej tozsamosci, uksztalttowanej i zdeterminowanej uczestnictwem
w okreslonym uktadzie rol spotecznych.

Stowa kluczowe: osoby dramatu, emigranci, Janusz Glowacki, Polowanie na karaluchy

Sztuka Polowanie na karaluchy napisana zostata na zamowienie Woodstock
and Art Festival w 1985 roku:

No wige dla Eli Olka! napisatem smutno-§mieszng sztuke o parze emigrantow z Polski, stawnej
aktorce i znanym pisarzu. [...] Rzecz byta cokolwiek schizofreniczna i mocno autobiograficzna. [...]
Byto w niej pelno moich strachow, nocnych rozméw z Ewa, z ktorej zrobitem aktorke, bo na scenie
lepiej to wyglada. Pelno rozwazan, czy do Polski wracaé, czy nie wraca¢ oraz mniej lub bardziej
paranoicznych pomystow na temat karaluchow, Ameryki, i tego, jak ja podbié®.

Bohaterami utworu sg Anka, aktorka Teatru Narodowego, 1 jej maz, pisarz
Janek. W czasie stanu wojennego on nie mogt drukowac i wydawac, ona przestata
wystepowac. Za obron¢ wolnosci zostali zmarginalizowani 1 pozbawieni docho-

! Mowa tu o aktorce i przyjaciotce Gtowackiego — Elzbiecie Czyzewskiej i Aleksandrze Krupie,
ktoéry w owym czasie wspolpracowat z teatrem w Woodstock.
2 J. Glowacki, Z glowy, Warszawa 2000, s. 151.
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déw. Emigruja wiec do Nowego Jorku. Anka 1 Janek dlugie godziny spedzaja
w 16zku, w jednopokojowym mieszkaniu przy Lower East Side’. Nie uprawiajg
jednak mitosci, na razie sg zbyt znerwicowani, by przejs¢ do dzialania. Oboje cier-
pig na bezsenno$¢. Nie pomaga liczenie baranow, nie pomagaja tabletki nasenne
ani ciepte mleko. Fakt, ze Kafka tez cierpiat na bezsennos$¢, a Max Scheler zmart
z jej powodu, nie daje pocieszenia. Niestabilna wyobraznia zamiast upragnionego
snu projektuje kolejne postaci, ktore decydowac beda o ich przysztym i przesztym
losie. Zjawy wychodza spod 16zka, znikaja w szafie, lodowce, wannie®.

Matzenska rozmowa toczy si¢ w nawigzaniu do wydarzen z przesztosci.
Postaci wspominajg je najpierw mimochodem, potem coraz dobitniej. Uderza przy
tym subiektywizm w przypominaniu faktéw. Tym samym wydarzenia z przeszto-
sci w dialogu petnig funkcje dwojaka: jako drobne sktadniki biografii bohaterow
naznaczajacej ich terazniejszos¢ oraz jako przeksztalcone subiektywnymi emo-
cjami fragmenty wspomnien:

ONA: O méj Boze... Zyrardow...

ON: Znowu zaczynasz.

ONA: Moja matka wysytata ojca z wiadrem po wodg, [...] ByliSmy w strasznej biedzie. To
byto w Zyrardowie na ulicy Zwycigstwa Rewolucji. Ojciec brat wiadro i szedt prosto do knajpy na
ulice Armii Czerwonej. Wiadro zostawiatl w szatni na numerek. Tam zawsze wisiato ze trzydziesci
wiader. [...]

ONA: Pi¢¢ lat temu dziennikarz ze ,,Sterna” zapytat mnie, czy chciatabym mie¢ jeszcze raz

czternascie lat. Tym Niemcom ciagle chodzi po gtowie ,,Faust”. Ale ja si¢ spocitam ze strachu. [...]
Cztowiek ma site przej§é przez te wszystkie upokorzenia i dojé¢ do czegos tylko raz w zyciu’.

Swiat wewnetrzny bohaterow ztozony jest z nickoherentnych fragmentow
przesztosci, przykrych zdarzen, terazniejszych 1 naiwnych zludzen, pozostaje
przestrzenig zaburzonej percepcji 1 nieustannych konfliktow. Ciggle napiecie emo-
cjonalne w relacji Janka i Anny to wynik zachwianej rownowagi mi¢edzy tym, co
wewngtrzne, a tym, co zewngtrzne. To zrodlo permanentnej bezsilnosci®.

Stabo$¢ psychiczna Anki 1 Janka, ich ograniczone mozliwosci dziatania, mono-
tonia zycia w matej stabilizacji, blednie podjete decyzje uwieraja ich samych. To

3 Owczesnie jedna z najbiedniejszych stref Manhattanu. Dzi$ to wypetniona kafejkami, popu-
larna dzielnica artystow.

* Ten chwyt dramaturgiczny najpierw wprowadzit w konsternacjg, pézniej zachwycil amerykan-
skich krytykéw jako nowatorski i funkcjonalny. Polskiemu odbiorcy kojarzyt si¢ z bohaterem Karto-
teki, nachodzonym przez nieoczekiwane wytwory wyobrazni. Dramat Gtowackiego jednoczy w sobie
zaréwno aluzje do sztuki Rézewicza (ze wzglgdu na podobienstwo gatunkowe), jak i Emigrantow
Mrozka (ze wzgledu na podobienstwo tematyczne). Podstawowe zabiegi dramaturgiczne, wprowadzone
przez autora na podobiefnstwo rozwigzan scenicznych w Kartotece, to: zamknieta, ale niejednorodna
przestrzen miejsca akcji — pokoju, w ktorym mieszka para emigrantow z Polski. To takze zbiezno$¢
postawy lezacego w t6zku bohatera oraz wizualizacja wewnetrznych pragnien, lekow 1 obsesji postaci.

5 J. Glowacki, Polowanie na karaluchy [w:] Scieki, skrzeki, karaluchy. Utwory prawie wszystkie,
Warszawa 1996, s. 124—125.

¢ B. Popczyk-Szczgsna, Powtorzenia i powroty. O dramaturgii Janusza Glowackiego, Katowice
2015, s. 64.
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powoduje narastajacg frustracje, co prowadzi do konfliktow, stownych star¢. Tu
Glowacki zmierza do zmiany techniki zwierzen w kierunku ironii i groteski:

ON: Tylko na lito$¢ Boska nie zacznij znowu o dziecku. Jeszcze tego by nam brakowato ...
dziecka! Ciekawe, gdzie by spato?

ONA: (pokazujgc na tozko) Tu.

ON: A gdzie ja bede pisat?

ONA: Przeciez ty nie piszesz.

ON: Nie mam o czym pisac.

ONA: Ty wiesz, ile mozna zarobi¢ na ksigzkach dla dzieci... [...] To by wszystko zmienito.
Zaczalbys pisaé. Nie mialby$ innego wyjscia.

ON: Zawsze jest jeszcze jedno wyjscie: przez okno’.

W Polowaniu na karaluchy relacje migdzyludzkie przedstawione sg jako ujaw-
niajgca si¢ w codziennych zachowaniach permanentna gra. Anka 1 Janek stajg si¢
bohaterami istniejacymi w dziataniu, w obecnos$ci partnera i starciu z nim, obec-
no$¢ drugiej osoby to przeklenstwo, ale 1 warunek konieczny. Ich malzenstwo to
pole nieustannych manewrdw, zmierzajacych do uzyskania przewagi, to przestrzen
emocjonalnego szantazu, przeklaman i manipulacji.

Tworzywem interakcji pozostaje dialog jako nosnik konfliktu, symptom prze-
zy¢, zrodto wiedzy o swiecie przedstawionym i Srodek prezentacji dramatis perso-
nae — cztowieka ukazanego w zdarzeniu z innym cztowiekiem®. Pojedynki stowne,
ktotnie, ironiczne komentarze, ztosliwosci, grozby czy pochlebstwa konstytuujg
porzadek zdarzen i zmienne emocje bohaterow.

Wsréod postaci przewaza Anka — kobieta. Jest sprytna, prowadzi intryge, to do
niej nalezy wickszos$¢ dziatan sprawczych’. Wychodzg na jaw ukryte pretensje,
zaniedbania, rozczarowania stanowigce problem i podstawe codziennej konwersa-
cji. Relacja Anki 1 Janka ukazuje wielkg sit¢ przyzwyczajenia, nie tylko do siebie,
ale takze do wspomnianych juz prowadzonych regularnie stownych pojedynkow.
Napigcia 1 spory portretowanej pary przerywane sg momentami czutosci 1 wyci-
szenia, te gwarantuja powrot do krotkotrwatlej ,,normalnej egzystencji’!°.

Dwoje neurotykOw poczucie permanentnej porazki maskuje czesto niezrozu-
mialym zachowaniem (Jan zawzi¢cie 1 bezcelowo wpatruje si¢ w mape Standow
Zjednoczonych, Anka organizuje przedstawienie, w ktorym wciela si¢ w mtoda

7 I. Glowacki, dz. cyt., s. 89-90.

8 Zob. B. Popczyk-Szczesna, dz. cyt., s. 43.

? Glowacki wizerunek postaci opart na stereotypach pici: dynamiczne akcje mowione kobiet
i na ogot zachowawcze reakcje me¢zezyzn. U Janka dostrzec mozna wiecej strachu i zaniechania, niz
gotowos¢ do dzialania i przezwyci¢zania przeszkod. To on okazuje si¢ by¢ stabsza wersja siebie,
a konfrontacja z Anka prowadzi go do frustracji. Anka za pomoca uwag ujawnia prawdziwa kondycje
meza, a moze tylko maskuje wtasne poczucie krzywdy i stracone ztudzenia.

19 Por. J. Kopcinski, Gry matzenskie, czyli nastuchiwania Glowackiego [w:] Dramaturgia
Janusza Glowackiego, Gdansk 2013, s. 57. Stowne potyczki zazwyczaj rozwijaja si¢ w charaktery-
styczny sposob. Ich kolejne fazy to: z trudem artykulowana pretensja, otwarte oskarzenie, spigtrzenie
obustronnych wymowek, roztadowanie sytuacji wspolnym dowcipem lub — w wariancie pesymi-
stycznym — wyczerpanie jezykowe i wygaszanie emocji.
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emigrantke podczas wyimaginowanego spotkania z panstwem Thompson). Farso-
wos$¢ 1 melodramatyczno$¢ konfliktu miedzy mezczyzng a kobieta sg dodatkowo
podkreslone teatralnymi gestami. Tu dominantg interakcji bohaterow jest damsko-
-me¢ska rozgrywkal!!, w czasie ktorej, podczas eksplozji emocji i nerwow, nastepuje
wyliczanie wad i mnozenie wyrzutoOw skierowanych w strone partnera:

ONA: Boze! Dlaczego ty nic nie piszesz. Taki chory umyst si¢ marnuje. Przeciez za te twoje

obsesje juz bysmy mogli sobie dom kupié¢!2.

[...]
ON: Po prostu chee, zebys wiedziata, ze to, ze ja nie mogg spac, ze taze po tym pokoju, wpadam
na szafe, ze nie nadaje sie do niczego, to jest wszystko przez ciebie!?.

Rozgrywki matzenskie prowadzg do prawdy do$¢ powszechnej — pragnie-
nia bycia razem 1 jednocze$nie wynikajacych z tego uprzedzen i rozczarowan.
Bohaterowie majg swiadomo$¢ egzystencjalnej putapki i t¢ Swiadomos$¢ probuja
w sobie zagluszy¢. Nie niweluje to uczucia dotkliwego bolu istnienia. Zwiazki
interpersonalne zostaja zerwane, a nicig porozumienia staje si¢ poczucie skazania
na podobny los. Nieokre§lonos¢, a zarazem absurdalnos¢ sytuacji postaci sprawia,
ze jej istnienie podszyte jest irracjonalnym lekiem:

ONA: Zawsze gwizdzesz, jak si¢ czego$ boisz. Ja juz nie wytrzymam. Moze to jest ktos?

ON: KGB?

ONA: Dlaczego KGB?

ON: Zeby mnie zastraszy¢. [...] Bo wiedza, ze ich nienawidzg, ze jestem pisarzem i moge co$
napisac.

ONA: Ale ty nic nie piszesz.

ON: Ale moge w kazdej chwili zacza€.

ONA: To zacznij.
ON: Nie mam o czym pisa¢'?.

Bohaterowie majg problem nie tylko z okre§leniem rzeczywistosci, w jakiej zyja,
ale z wyznaczeniem swojego statusu. Ktos, kto jest zamknigty w przestrzeni pozba-
wionej punktu odniesienia, przeobraza swoj lek w jaki§ sposob dziatania, cho¢by
pozornego: ,,Ontologiczna niepewno$¢ znajduje swoj wyraz w agresji. Ta za$ obraca
si¢ przeciwko samemu agresorowi, pozbawiajgc go mozliwosci wspoétistnienia z dru-
gim czlowiekiem, skazujac go na jeszcze bardziej bolesng samotnos¢”'>. Z perspek-
tywy odbiorcy wyglada to tak, jakby logika nastepstw (rzadzaca sposobem istnienia
postaci w dramacie klasycznym) zostala zastapiona przez przypadkowosc.

Do wszystkich mniej lub bardziej powaznych probleméw w relacji kobiety
1 mezczyzny, do frustracji osobistych 1 zawodowych Glowacki dodaje fundamen-

" Temat ,,walki ptci’ nie jest w tworczosci dramatycznej Glowackiego zjawiskiem nowym
iniezwyktym, (por. m in.: Zanim zasniesz, Czwarta siostra), gdzie autor pokazuje rd6zne konfiguracje
emocjonalnych napi¢¢ i rozczarowan parterow.

12 J. Gtowacki, dz. cyt., s. 128.

13 Tamze, s. 104.

4 Tamze, s. 91-92.

157, Baluch, S. Szypera, M. Zajac, Dyskurs, posta¢ i pte¢ w dramacie, Warszawa 2010, s. 263.
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talng kwesti¢ — problem bycia emigrantem 1 zwigzane z tym poczucie obcosci.
Ten rodzaj doswiadczenia determinuje postaci dramatu, warunkuje rozbicie ich
tozsamosci.

Wyjazd za granice zazwyczaj wigze si¢ niewiadomg. Przekraczajac lini¢
graniczng, cztlowiek znajduje si¢ po stronie nieznanego. Wchodzi w obszar cal-
kowicie r6zny od tego, na ktorym byl wczesniej. Potrzeba przekraczania granic
geograficznych moze mie¢ zwigzek z checig poszerzania swej przestrzeni perso-
nalnej. Wigksza, zyciowa przestrzen jest skorelowana z bardziej ustabilizowanym
wewnetrznym wyobrazeniem miejsca'®. Glowacki, sam b¢dgc emigrantem, obnaza
sztuczno$¢ postgpowania Polonii amerykanskie;j:

No i do glowy mi nie przychodzito, ze Ameryka to si¢ zrobi moj kraj. [...] Bo kiedy w 1983
roku przyjechalem do Nowego Jorku, to juz wszystko byto odwrocone. Departament stanu milczat,

a wsrod Polakow szybko sie rozniosto, ze kraze po miescie w poszukiwaniu wyzszych uczué, czyli
mieszkania i pienigdzy. Rodacy tak sie solidnie poostrzegali i wlaczyli automatyczne sekretarki!”.

To jak to jest z tym kompleksem prowincji, ktéry mnie tak meczyt w Ameryce? A i z poczuciem
nizszosci, ktore prawie kazdy Polak przywozi ze sobg do Nowego Jorku. Bo to nie tylko to, Ze si¢
przyjezdza z cofnigtego cywilizacyjnie, biednego kraju, co to przez lata byt gwatcony i krzywdzony.
[...] I sie¢ to poczucie nizszosci wymienia na wyzszos¢. W kazdym razie Polacy w Nowym Jorku

z miejsca staja si¢ jeszcze bardziej Polakami niz w Polsce'®.

O stopniu wejscia w nowe spoteczenstwo decyduje uczestnictwo w zyciu
instytucjonalnym i publicznym. Istotnym czynnikiem stabilizujacym jest niewat-
pliwie posiadanie pracy:

Jezeli jestes w nedzy albo rozpaczy, nigdy, ale to nigdy nie przyznawa;j si¢ do tego rodakom.
Nikt ci nie pomoze, tylko ci¢ dobija. [...] Jezeli kto$ ci¢ obrazi —u$miechaj si¢ — zems$cisz si¢ poznie;j.
Ktamigc na temat swojego sukcesu, staraj si¢ uwierzy¢ w to, co mowisz. To daje komfort psychiczny

1 nic ci nie zaszkodzi. Najwyzej bedg uwazac ci¢ za mitomana. Ale par¢ 0sdb na pewno uwierzy
i wtedy bedziesz mogt od nich co$ wyciagnaé'®.

W Polowaniu... bohaterowie na kazdym kroku zderzajg si¢ z rzeczywistoscia.
Janek 1 Anka nie moga odbic¢ si¢ od dna, ale korzystajac w powyzszych ,,przyka-
zan”, fantazjuja na temat swojej sytuacji:

Tu Zosia dzwoni z Greenpointu. Owszem, jest p6zno, ale nic nie szkodzi. W koncu to Nowy
Jork. Masz szczgécie, ze nas w ogodle zastalas. ByliSmy w teatrze, a potem jak zwykle u Chinczyka.
[...] Unas? Znakomicie. Janek byt wczoraj w New Yorkerze. Edytor styszat o nim. Tak, styszat. Byt
bardzo zadowolony, ze Janek przyszedt. Dzigkowal. Bardzo mu si¢ podobato Janka opowiadanie.
[...] Have a nice day. It was great talking to you... Baaaj?’.

16 Za: K. Olczak, Przestrzenn Nowego Jorku zapisana w tekstach Janusza Glowackiego, ,,Biato-
stockie Studia Literaturoznawcze” 2016, nr 8.

17]. Gtowacki, Z glowy, s. 65-66.

18 Tamze, s. 77.

' Tamze s. 18. To powtarzane przez autora w drodze do Nowego Jorku ,,przykazania dla §wie-
7ego emigranta’.

20 J. Glowacki, Polowania na karaluchy, s. 106—107.
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W Ameryce nie mozna by¢ cztowiekiem zwyczajnym, niedoskonatym. Nie
wystarczy by¢ subtelnym intelektualista o wyostrzonym spojrzeniu na rzeczywi-
stos¢, poswigci¢ talent w walce o wolno$¢ 1 pomnazanie humanistycznych war-
tosci. Tu trzeba by¢ cztowiekiem uSmiechnietym, zadowolonym z siebie, pracy
1 rodziny:

Powiedziatam mu [Jankowi], ze si¢ nigdy tutaj nie przebije, bo nie ma szczerego usmiechu.

W Ameryce wszyscy maja szczery u§miech. A on ma wredny. [...] Wczoraj siedziat pét dnia przed
mapa i éwiczyt szczery usmiech?!.

W Ameryce trzeba odnies¢ sukces, on jest obsesjg 1 racjg istnienia. Inaczej
jest sie pucybutem. Janusz Glowacki wlamat si¢ do najwiekszego mitu Ameryki
1 przeksztalcit go w taki sposdb, by cztowiek z dotu spotecznej drabiny nie mogt
nim zawladng¢. Anka i Janek nie wpisujg si¢ w porzadek konsumpcji dobr dykto-
wany stanem konta, oni z nim walczg, obsmiewajg go*’. Narzedziem walki po raz
kolejny staja si¢ groteska, ironia i autoironia:

ONA: Robitam wszystko, o co mnie prosites, mowiles, ze w Ameryce nie mozna do niczego

dojs¢, jesli sie nie jest w ksigzce telefonicznej. No to zatatwitam to. O prosze bardzo — Krupinski.

Tyle, ze nikt do nas nie dzwoni®>.

Marzenia bohaterow trudno nazwaé¢ maksymalistycznymi, sg raczej ewolucyjnie
realistyczne. Jesli Janek napisze ksigzke, przeniosg si¢ ,,dwie ulice w gér¢ miasta,
za tym burdelem koto rzeznika, tam jest o wiele bezpieczniej, bo alfonsi pilnuja
porzadku. Przez okna wida¢ drzewa i podtogi sg grubsze. Mozna zabija¢ karalu-
chy i nikt z dotu nie styszy”**. Zagadnienie emigracyjnosci Gtowacki rozpatruje na
ptaszczyznie uniwersalnych probleméw egzystencji, ukazuje proces destabilizacji
dotychczasowego porzadku, poczucia spotecznej alienacji i wykorzenienia.

W wizerunku postaci podkresla §wiadomo$¢ bezsilnosci, niemoznos$¢ dziatan:

ONA: Przeciez nie piszesz.

ON: Nie mam o czym pisac.

ONA: Napisz o mnie.

ON: Ale w tobie nie ma nic ciekawego.

ONA: Okay, to napisz to, co naprawde o mnie myslisz.

ON: To nic nie pomoze.

ONA: Gdybys$ napisat tylko jedno zdanie dziennie, to by bylo tak, trzysta szes¢dziesiat pigc
zdan przez trzy lata, odejmujac niedziele, to i tak daje dziewiecset trzydziesci dziewie¢ zdan i juz
masz pierwszy akt sztuki®>.

Izolacja bohaterow, usytuowanych w klatce wtasnych ztudzen 1 wspomnien,
pogltebia dodatkowo ich depresje, nie moga uwolni¢ si¢ od destrukcyjnego poczu-

2 Tamze, s. 86.

22 Za: E. Baniewicz, Dzanus. Dramatyczne przypadki Janusza Glowackiego, Warszawa 2016,
s. 179-182.

3 J. Gtowacki, Polowanie na karaluchy, s. 130.

24 Tamze, 106.

% Tamze, s. 117.
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cia zyciowe] przegranej. Nie s3 w stanie przepracowac traum wynikajacych
z wlasnej biografii ani przystosowac si¢ do regul zycia panujagcych w nowym,
demokratycznym panstwie. Bohaterowie czuli si¢ obco w ojczyzZnie, izolujg si¢,
bedac na emigracji. To poczucie wykorzenienia staje si¢ punktem wyjscia do stanu
bezdomnosci, podupadtej kondycji cztowieka.

Nowy Jork to miasto wielkich kontrastow, nieograniczonych mozliwosci,
z drugiej strony to miejsce ztowrogie 1 nieprzewidywalne. To ziemia obiecana,
ale niekoniecznie dla wszystkich: ,,Nowy Jork jest za duzy. Za duzy dla statych
mieszkancow, a co dopiero dla emigrantow’2.

Uczestnikami wydarzen majacymi wptyw na przebieg akcji sg postaci drugo-
planowe. Stanowig dla Anki i1 Janka uciele$nienie lekdéw 1 koszmarow. Ich obecno$¢
1 dzialania wprowadzaja nowe informacje, popychaja akcje do przodu. Bezdomny
chce przekonac¢ bohaterdw, ze park to najlepsza lokalizacja. W koncu ,,widok w Cen-
tral Park jest lepszy, ale policja budzi ci¢ co chwilg, zrzuca nogi z tawki, kaze si¢
usmiechac do turystow robigcych zdjecia™’. Spod 16zka wychodzi Urzednik Emi-
gracyjny, ktory z powaga meza stanu pyta Anne, czy przyjechata do Ameryki celem
uprawiania prostytucji, Janka, czy przyjechat tu z zamiarem zabicia prezydenta
Stanéw Zjednoczonych. Pojawiaja si¢ Czesio 1 Rysio, ci sami, ktorzy zarekwiro-
wali warszawskie mieszkanie bohateréw. Jest 1 zjawa polskiego Cenzora, ktory kusi
matzenstwo biletami powrotnymi do Polski oraz kartkami na Zzywnos$¢ i benzyng.
Chwile p6zniej odwraca marynarke na drugg strong i opowiada o sposobach robienia
kariery w USA:

Cenzor ideologiczny, przemieniony w komercyjnego, to figura trudna do strawienia, zwlasz-
cza dla tych, ktorzy wierzyli, ze wystarczy obali¢ komung, by znalez¢ si¢ w §wiecie szcze§liwosci.

Teraz walczg z cenzorem komercji, ktory wydaje swoje pienigdze i musi zarobié, podczas gdy tamten

wydawal pafistwowe, ergo niczyje i nikt go nie rozliczat z ogladalnosci i sprzedanych egzemplarzy?®.

Panstwo Thomson, para nowojorskich liberatlow zapatrzonych w idee socjali-
styczne, podobnie jak inne zjawy wychodzg spod t6zka, by przekona¢ bohaterow,
ze najlepszym sposobem, zeby zagra¢ w nowojorskim teatrze, jest cztonkostwo
w Zwigzku Zawodowym Aktorow Scen Amerykanskich:

To moze by¢ zrobione w ramach wymiany kulturalnej mi¢dzy naszymi rzagdami. Gdyby na przy-

ktad pana zona wrocita do Polski..., powiedzmy tylko na rok i wtedy polski rzad zorganizowatby jej

wystepy w Nowym Jorku, zapraszajac rOwnoczesnie jakas $wietng amerykanska aktorke na wystepy

do Warszawy, to by bardzo utatwito sprawe z formalnego punktu widzenia?’.

Thompsonowie nie zdaja sobie sprawy, ze Polska to kraj urzagdzony zupeltnie
inaczej niz Ameryka.

A karaluchy? Karaluchy sa wsz¢dzie, nawet u milionerow, nie roznoszg bak-
terii, jedza tylko odpadki. Ucza si¢ btyskawicznie, starsze sa bardzo przebiegte.

26 J. Glowacki, Z glowy, s. 77.

2 ]. Glowacki, Polowanie na karaluchy, s. 122.
2 E. Baniewicz, dz. cyt., s. 183.

¥ J. Glowacki, dz. cyt.,, s. 135.
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Gdy na 16zko wchodzi jeden z nich, Janek zrzuca go na podtoge, ptoszy, ale nie
probuje zabi¢. Ma do karaluchow szacunek i sympatie:

Nowy Jork, ta cata powierzchnia, to tylko pokrywa, kruche zabezpieczenie. Dla mnie pod
spodem wszystko si¢ stale rusza, szczury i karaluchy. Ja tu zawsze patrz¢ pod t6zko wieczorem,
czego nigdy przedtem nie robilem. I zastanawiam sie, kiedy to wszystko wylezie. Chodze¢ po swojej
dzielnicy, widze takie typy, chlopaczkoéw z refleksem, ktorzy taksuja swoje ofiary. Staros¢ tutaj ozna-

cza bezbronno$¢. I widze, jak na tych staruszkow patrza. Karaluchy to takze oni. I realne karaluchy

tez, ktore s3 w Nowym Jorku faktem z zycia®®.

Na tle postaci drugoplanowych bohaterowie stajg si¢ podmiotami przezywa-
jacymi, ilustrujg pewien proces psychiczny?'.

Mozna si¢ zastanawiac, czy Gtowacki preferuje pewien typ bohatera. Czy jest
to posta¢ o niezmiennych cechach fizycznych, psychicznych i charakterologicz-
nych, a moze to bohater z kompleksem psychicznie 1 spolecznie uwarunkowanych
cech. Najczesciej sg to inteligenci wykonujacy wolny zawod mezczyzn (pisarz,
malarz, dziennikarz) oraz kobiet (dziennikarka, aktorka, malarka). Nie sg to osoby
opetane wielka ideg, wprost przeciwnie, to zazwyczaj artysci niespetnieni. Skia-
daja si¢ z pozornie nieprzystajacych do siebie elementdw, ktore ostatecznie tworza
opartg na antynomiach spojnos¢.

Sposob widzenia cztowieka zmienia si¢ na przestrzeni wiekow i charakter tych
przeobrazen winien by¢ widoczny w dramacie. We wspotczesnym Swiecie prawo
boskie zostaje zastgpione ludzkim, a bohater nie musi juz przyjmowac heroicznej
postawy wobec bogdéw. Zmaga si¢ z wrogoscig ze strony drugiego czlowieka lub
pada ofiarg autodestrukcji.

Wymiar transcendenc;ji, ktory stanowil niezbedny kontekst do zaistnienia tra-

gicznego bohatera, zostaje wspolczesnie zastgpiony przez sfere stosunkow mie-
dzyludzkich:

Wspoétczesnosé zaprzecza, niemal w kazdym wymiarze zycia jednostkowego i1 spotecznego,
systemowi warto$ci wyrastajagcemu z dbatosci o wielostronny, niczym nieograniczony rozwoj czto-
wieka, jego poczucia moralno$ci i godno$ci. Narasta tendencja, ktora mozna okresli¢ jako antyhu-
manistyczng (poprzez zaprzeczenie tego, co tradycyjne)*.

Glowacki preferuje widzenie swojego bohatera jako cztowieka spotecznego
— homo socialis. To z tej perspektywy prezentuje odbiorcy rdzne wersje konfliktu
dramatycznego, w takim konteks$cie porusza problem jednostkowej tozsamosci,
uksztattowanej i1 zdeterminowanej uczestnictwem postaci w okre§lonym uktadzie
relacji spotecznych. Co istotne, Glowacki wyposaza swe postaci (przynajmniej na
poczatku sztuki) w ,,przestrzen mozliwosci”, wskazuje potencjat dziatania ukie-
runkowanego na relacje¢ z partnerem. Widzimy zatem postaci dramatyczne przed-

3 Za: R. Gorezynska, Smiech i trwoga, ,,Kultura” 1978, nr 10, s. 128.

31 Por. I. Stawinska, Odczytywanie dramatu [w:] Problemy teorii dramatu i teatru, red. J. Degler,
Wroctaw 1988. Siggamy do istotnego w tym kontekscie pojecia modus egzystencji postaci i modus
ich struktury. Modus egzystencji jako problem badawczy obejmuje takze inne sprawy: odroznienie
postaci konstruowanych jako ,,zywi ludzie” od zjaw, upiorow, wyobrazen sennych.

32 J. Baluch, dz. cyt., s. 235.
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stawione w interakcji z drugim cztowiekiem, we wzajemnym, uwarunkowanym
spotecznie i1 psychologicznie wspotbytowaniu:

Interesowali go ludzie postawieni wobec konkretnych wyborow. Swiadom, ze rzeczywisto$é
pokazana in crudo nie gwarantuje prawdy, zmierzat do niej szlakiem groteskowych przeksztalcen,
by tragiczne aspekty zycia pokazywac w tonacji buffo, zgodnie ze wspotczesng wrazliwoscig, ktora

nieufnie podchodzi do patosu i form wzniostosci®>.
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The structure of the character of Hunting Cockroaches
by Janusz Glowacki. Analysis and interpretation

Abstract

The main aim of the paper is to analyse the dramatic figures in Huntig for Cockroaches by Janusz
Glowacki. The dramatic figure is a vital problem for the theory of drama and the theory of theatre.
Author portrays contemporary figures, showing their existence and identities. He does it with irony
and grotesque. An important problem that is posed is how emigrants try to find their place in a new
society. Gtowacki’s play is a reflection on wounded identity, both with regard to the human being in
general and the author himself who is hidden within the characters.

Key words: dramatic figures, emigrants, characters, theory of drama, identity

Monika Zawistowska, magister filologii polskiej, doktorantka Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego
w Bydgoszczy. Autorka artykutéw naukowych i rozdzialdbw w monografiach. Interesuje si¢ literatura,
historig teatru i antropologia.

33 E. Baniewicz, dz. cyt., s. 16.

84




