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Paulina Ratkowska

DREWNIANA RZEZBA MARII Z DZIECIATKIEM
W ZBIORACH MUZEUM NARODOWEGO W WARSZAWIE
— ODBLASK SZTUKI TUMANA RIEMENSCHNEIDERA

W Galerii Sztuki Sredniowiecznej Muzeum Naro-
dowego w Warszawie znajduje sie drewniana pézno-
gotycka rzezba Marii z Dziecigtkiem z zachowanego
tylko czesciowo retabulum. W 1996 r. w Pracowni Kon-
serwacji Muzeum Narodowego w Warszawie przepro-
wadzona zostata jej konserwacja, ktéra podniosta wa-
lor estetyczny dzieta poprzez uzupeinienie licznych
ubytkéw, przywrocenie kolorytu itp. Ostatnio udato
sie odnalez¢ wzor tej rzezby, ktérym niewatpliwie po-
stuzyt sie jej wykonawca.

Jak wiadomo, tworczos¢ malarzy gotyckich i snyce-
rzy byta regulowana przez normy i przepisy cechowe.
Jednym z waznych zagadnien tej twdrczosci jest prob-
lem korzystania ze wzoréw przez gotyckiego artyste:
zdarza sieg, ze stajemy wobec trudnych do wyjasnienia
zagadek, wigzacych sie z tworzeniem poszczegdlnych
dziet przez ich twdrcéw. Stykamy sie np. z dwoma
niemal identycznymi dzietami — posggami Madonn
francuskich z XIV w., publikowanymi przez L. Le-
franeois-Pillionl Dostrzegajac niezwykle podobien-
stwo tych posagdw, zastanawiamy sie, czego ono jest
wynikiem — czy jeden z nich zostat powtdrzony w tej
samej pracowni? Czy rzezbiarz korzystat po prostu
z notatki rysunkowej, odtwarzajac ja doktadnie? Nie-
ktore dzieta wydajg sie wskazywa¢ na nasladowanie
doskonatych rozwigzan mistrza przez mniej zdolnych
uczniow?2, czasem w odlegtych rejonach powstawaty
nasladownictwa réznigce sie znacznie stylem od stylu
odtwarzanego wzoru3. Obserwujac generalne podo-
bieristwa, a takze analogie w najdrobniejszych szcze-
goétach, pragnelibysmy wnikna¢ w postepowanie arty-
sty, pozna¢ motywy jego dziatan i poddac analizie jego
wiasng sztuke.

Do kregu takich zagadniehn wprowadza m.in. drew-
niana rzezba Marii z Dziecigtkiem na po6tksiezycu (As-
sunta), znajdujaca sie na Galerii Sztuki Sredniowiecz-
nej Muzeum Narodowego w Warszawie4 (il. 1,3, 4a)
Taprzy$cienna, wydrazona figura o wysokos$ci 118 cm,
pochodzi z péznogotyckiego retabulum w kosciele pa-
rafialnym w Niedzwiedzicy (Bérwalde) w pow. malbor-
skim, skad pochodzg réwniez dwie inne rzezby o zbli-

1. L. Lefrangois-Pillion, Les statues de la Vierge a I'Enfant dans la
sculpture francaise au XTVe siecle, ,,Gazette des Beaux Arts”, 6. Per.
X1V, 1935, s. 129-149 i 204-226, fig. 9, 10.

2. Por. kwatere Noli me tangere z retabulum w Minnerstadt Rie-
menschneidera (reprod. w: M. Baxandall, The Limewood Sculptu-
re of Renaissance Germany, New Haven-London 1980, obwoluta
i plansza Il) z grupa Noli me tangere w kosciele parafialnym
w Rechtberghausen (reprod. w: G. Otto, Die Ulmer Plastik der
Spatgotik, Reutlingen 1927, fig. 284).
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zonych wymiarach — Sw. Anna Samotrze¢ (118,5 cm)
i Sw. Jakub Starszy (118 cm). RzeZzby pozyskano w wy-
niku akcji rewindykacyjnej w 1945 r.

Ich stan zachowania wymagat podéwczas troskliwej
konserwacji, zwitaszcza zalepiona woskiem i gazetami
Sw. Anna budzita wielki niepokdj swym prowizorycz-
nym zabezpieczeniem. Stosunkowo najlepiej zacho-
wala sie rzezba Marii z Dziecigtkiem majaca nieliczne
ubytki w partiach najbardziej kruchych, np. w koronie,
w miejscach wystajacych bryty, w polichromii i ztoce-
niach. W zwigzku z koniecznoscig stabilizacji warst-
wy malarskiej konserwator Iwona Stefariska przepro-
wadzita w Pracowni Konserwacji Muzeum niezbedne
zabiegi konserwatorskie. Prace te ,,polegaly na miej-
scowej konsolidacji warstwy zaprawy i polichromii,
podklejeniu odspojen i pecherzy, zabezpieczeniu kra-
wedzi wykruszen. Jednocze$nie poddano zabiegowi
oczyszczenia zaréwno pociemniate podtoze drewniane
jak réwniez warstwe polichromii i poztoty, usuwajac
powierzchniowe zabrudzenia, nadmiar wosku pozosta-
ty po dawnych pracach konserwatorskich, oraz zmie-
niono w kolorze retusze. Dokonano réwniez korekty
poprzednio zastosowanego rozwigzania estetycznego
wykonujac scalajace uzupetnienia warstwy zaprawy
oraz retuszy"'.

Dzieto to wérdd innych p6znogotyckich zabytkéw
Galerii Sztuki Sredniowiecznej intrygowato przede
wszystkim swym typem fizjonomicznym: potkolistymi
brwiami na wypuktym czole, mocnym zarysowaniem
dolnych i gornych powiek, migdatowych, jak gdyby
lekko ,,podpuchnietych” oczu Marii oraz matymi pul-
chnymi wargami, podobnymi w obydwoch twarzach.
Operujac tym typem artysta nadat obliczu Marii szcze-
g6lng ekspresje psychiczna, taczaca wyraz kontempla-
cji z posepnym zamysleniem, ktérym postawa Marii,
wygietej w kontraposcie i unoszacej wysoko Dziecig-
tko, dodaje wyniostosci i majestatycznosci. Ekspresyj-
ne oblicze Madonny przypomina niektoére gtowy Til-
mana Riemenschneidera z jego retabulum w Creglin-
gen, zwiaszcza gtowe dolnego aniotka ze sceny Whnie-
bowziecia, z ich okolonymi podwojng powieka, ,,pod-

3. Por. kwatere Chrystus w domu Szymona z retabulum w Minner-
stadt Riemenschneidera z ptaskorzezbg o tym samym temacie ze
Strassberga (reprod. w: W. Hentschel, Denkmale séchsischer Kunst.
Die Verluste des zweiten Weltkrieges, Berlin 1973, fig. 86, 159).

4. B. Schmid, Die Bau- und Kunstdenkmaler des Kreises Marienburg,
Danzig 1919, s. 24 i nast., pl. 7, 8; tenze Bau- und Kunstdenkméler
der Ordenszeit in Preussen, t. I, Marienburg 1941, s. 98; M. Wa-
licki, Malarstwo polskie XV w., Warszawa 1938, s. 67 (ikonografia).
5. Notatka p. I. Stefaiskiej informujaca o przebiegu konserwacji.






2. Rzezby Marii z Dziecigtkiem: a — r Gerolzhofen, obecnie Bayerische Nationalmusenm, Monachium; b — z Mainfrénkisches Museum

w Wirzburgu; ¢ — ze zbioréw prywatnych w Zurychu

2. Statue of Virgin Mary and. Child: a — Gerolzhofen, today: Bayerische Nationalmuseum, Munich; b — Mainfrankisches Museum, Wirzburg;

¢ — private collection, Zirich

puchnietymi” gatkami ocznymi i pulchnymi, foremny-
mi ustami6. Obok zrealizowanego, uciele$nionego
w obliczu Marii, ideatu piekna, o wysokich mozliwo-
Sciach snycerza Swiadczy wykonanie spiralnie skreco-
nych, petnoplastycznych po prawej stronie rzezby
splotow, oraz delikatnych dioni o wyrafinowanym
uktadzie palcow. To jakby nieoczekiwane poréwnanie
rzezby warszawskiej z rzezbami Riemenschneidera wy-
nikto z pewnego ,,odkrycia”, dokonanego przez Justu-
sa Biera7, cenionego badacza oeuvre tego artysty8, kto-
ry przeanalizowal mato znany zabytek, przypisywany
warsztatowi Riemenschneidera lub samemu temu rzez-

6. Repr. w: K. Scheffler, Ein Deutscher Altar des Tilman Riemen-
schneider, Taunus und Leipzig (b. d. w.), s. 6; J. Bier, Tilman
Riemenschneider. Ein Gedenkbuch, Wien 1938, fig. 59.

7.J. Bier, Riemenschneider as a Goldsmith’s Model Maker, ,, The Art
Bulletin”, vol. XXXVII, 1955, nr 2, s. 103 i nast. Na artykut ten
zwrocit mi uwage Kurator Tadeusz Dobrzeniecki — pragne podzie-
kowaé mu za pomoc.
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biarzowi i okreslit go jako model, wedtug ktdrego
ztotnik wirzburski Claus Schmidt (pasierb Riemen-
schneidera) wykonat posazek Marii z Dzieciatkiem na
monstrancji w Bad Mergentheim. Cokolwiek sgdzi sie
0 tym modelu, poréwnanie obu zabytkéw méwi wy-
raznie o doktadnym powtdrzeniu przez ztotnika drew-
nianego wzoru. Gotycka kopia omawianego modelu,
datowana przez T. Dobrowolskiego9 na ok. 1500 r.,
zachowala sie takze w Polsce.

J. Bier wskazuje na znane, udokumentowane fakty
wysytania drewnianych modeli z warsztatu Riemen-
schneidera do innych miejscowosci, powotujac sie

8. Zestawienie prac J. Biera znalazto sie w katalogu Tilman Riemen-
schneider — Frihe Werke. Ausstellung im Mainfrankischen Museum
Wiurzburg veranstaltet von der Skulpturengalerie der Staatlichen
Museen Preussischer Kulturbesitz etc., Berlin-Regensburg 1981, s. 389.
9. T. Dobrowolski, Rzezba i malarstwo w wojewo6dztwie $laskim.
Sculpture et peinture gothique en Silesie Polonienne, Katowice 1937,
fig. 37, s. 103.



m.in. na przechowywany w Wiirzburgul0 dokument
z 1518 r., w ktérym jest mowa o muster (model), a nie
0 fisirung (rysunek), wystanym przez Riemenschneide-
ra do Norymbergi. Bier domysla sie, ze modeli takich
mogto by¢ kilka — do wyboru.

Znajdujacy sie obecnie w Zurychu model (il. 2c)
rozpatrywany byt przez specjalistow niemieckichll,
m.in. H. Wilma, ktoérzy wypowiadali sie na temat
poziomu wykonania, waloréw artystycznych i ewen-
tualnego autorstwa jego tworcy. H. Wilm widziat
w nim twor warsztatu, J. Bier uznat figurke za auten-
tyczne dzieto Riemenschneidera, wykonane ok.
1505 r., w kazdym razie przed 1509 r. Badacz ten
uznaje to dzieto za ,,pierwsze sformutowanie idei kom-
pozycyjnej, ktéra dominuje w pracach Riemenschnei-
dera, nalezacych do po6zniejszego okresu jego tworczo-
§ci”. Maria jest ,charakterystycznym przyktadem pdz-
niejszego typu, stosowanego chetnie przez Riemen-
schneidera w przedstawieniach tego tematu. Byt on
znacznie bardziej statyczny w koncepcji niz wczesniej-
sze przedstawienia, ktére ukazujg ruch, zwiaszcza
w postaci Dziecigtka, ktére odwraca sie i zgina, miast
siedzie¢ spokojnie jak w Gerolzhofen”12

Retabulum z Gerolzhofen (il. 2a), znajdujace sie
obecnie w Monachium, byto réznie datowane — na
1511 lub 1513 r.13 Wraz z drugim, zaleznym oden,
znajdujacym sie w Hanowerze a pochodzacym z Gram-
schatz14, staneto ono u podstaw koncepcji artystycz-
nej wykonywanych przez Riemenschneidera Madonn,
w ktérych artysta powtarzat ten sam typ kompozycyj-
ny (do ktérego nalezy takze warszawska Maria z Dzie-
cigtkiem), cho¢ wprowadzat nieliczne, drobne zmiany
w pozycji Dziecigtka, uktadzie fatd draperii i palcéw
Marii. Dzieta typu Gerolzhofen ukazujg Dzieciatko,
uniesione wysoko, w pozycji niemal siedzacej. Gtowy
Marii i Jezusa sa zblizone do siebie. Do tego typu
nalezag przede wszystkim wykonane wilasnorecznie
przez Riemenschneidera lub przypisywane mu Maria
z Dziecigtkiem z Tauberbischofsheim15 Maria z Dzie-
cigtkiem z kaplicy Sankt Leon koto Wiesloh, obecnie
w Hamburgul6, a przede wszystkim Maria z Dzieciagt-
kiem z Gramschatz.

Zebranie szerszego materiatu poréwnawczego —
zar6wno autentycznych dziet Riemenschneidera, jak
1wykonanych w réznych rejonach Europy nasladow-
nictw, poucza, ze istniala odmiana opisanego wyzej
typu: Maria iJezus nie majg zblizonych do siebie gtow,
przestrzen pomiedzy nimi wypetniaja faliste pasma
wioséw Marii. Dziecigtko jest podtrzymywane nizej

10. J. Bier, Riemenschneider..., s. 103, 112.

11. F. Lubbecke, Die Sammlung Ullmann zu Frankfurt am Main, I:
Mittelalterliche Plastik, ,,Der Cicerone”, VIII Jhg, 1916, fig. 2;
H. Wilm, Diegotische Holzfigurder Wesen und ihre Technik, Leipzig
1923, fig. 43 s. 152.

12. J. Bier, Riemenschneider..., fig. s. 19-20, 109.

13. Tamze, s. 108, na ok. 1513; F. Knapp, Riemenschneider, Biele-
feld-Leipzig 1935, s. 29, 36, fig. 53.

3. Mariaz Dziecigtkiem — stan po konserwacji, Muzeum Narodowe,
Warszawa. Fot. W. Wudzki

3. Virgin Mary and Child, state after conservation, National Museum,
Warsaw. Photo: W. Wudzki

niz w poprzednio opisanych przyktadach, czasem uko-
$nie — co jest zblizone do kompozycji Madonny w Mu-
zeum Narodowym w Warszawie — czasem poziomo.
W stosunku do gtowy Marii jego gtéwka jest umie-
szczona znacznie nizej niz w typie Gerolzhofen. Rys
ten powtarzajg liczne nasladownictwa. Z dziet Rie-
menschneidera trzeba tu przytoczyé Marie z Dziecigt-

14. W Landesmuseum w Hanowerze; J. Bier, Tilman Riemenschnei-
der..., nr 78-79, datowane na ok. 1510 r.; P. Pieper, Johannes der
Evangelist von Tilman Riemenschneider, Bemerkungen zum Gram-
schatzer Altar, ,,Pantheon”, vol. LIII, 1996, s. 29.

15. T. Demmler, Tilman Riemenschneider, Berlin 1923, fig. 13,
s. 82; tenze, Die Meisterwerke des Tilman Riemenschneiders, Berlin
1939; tenze, Die Bildwerke des Deutschen Museums. Staatliche
Museen zu Berlin, Berlin-Leipzig 1939, s. 74-75, No 401.

16. ,,Der Cicerone”, XX Jhg., 1928, s. 65 (il.).
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4. Maria z Dziecigtkiem: a — z Muzeum Narodowego w Warszawie; b — r Muzeum Wiktorii i Alberta w Londynie; ¢ — z kos$ciota Mariackiego

w Prenzlau

4. Virgin Mary and Child: a — National Museum, Warsaw; b — Victoria and Albert Museum, London; ¢ — church of the Holy Virgin Mary,

Prenzlau

kiem ze zbioréw Gassera, obecnie w Wiedniul, Marie
z Dziecigtkiem z podwdjnego posagu z Mainfrankisches
Museum (il. 2b) 18i z Domu Balthazara Fischera w Wiirz-
burgul9 Marie z Dziecigtkiem z Mainfrankisches Mu-
seum20, Madonne z Muzeum Uniwersyteckiego w Wiirz-
burgu2l oraz ze Zbhioréw Henkla w Wiesbaden22,
a przede wszystkim opublikowany przez Biera model
w Zurychu23. Z blizszych i dalszych nasladownictw
nalezy tu wymieni¢ figurke Clausa Schmidta z mon-
strancji w Bad Mergentheim24, Mari¢ z Dzieciatkiem
z koSciota Mariackiego w Prenzlau (il. 4c)2”, Marie

17. Mittelalter. Katalog der Sammlung fur Plastik und Kunstgewerbe.
Wien Kunsthistorisches Museum, Wien 1964, kat. nr 167; E. Frandt,
Tilman Riemenschneider, Berlin 1975, kolorowa plansza do s. 32.
18. F. Knapp, op. cit., fig. 50, 52, s. 36.

19. T. Demmler, Die Meisterwerke..., fig. na s. 83; M. Naek-Ge-
rard, Nachantike Grossplastische Bildwerke, Bd I1l: Die Deutschspra-
chigen Lander ca 1380-1530/40, Liebieghaus-Frankfurt am Main,
kat. nr 103 (ok. 1518-1520); E. Frundt, op. cit., s. 42.

20. Reprod. w: P. Pieper, op. cit.
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r Dziecigtkiem z Muzeum Wiktorii i Alberta w Londy-
nie (il. 4b)26.

Obydwa opisane wyzej warianty — z Dziecigtkiem
umieszczonym wysoko lub po prostu trzymanym przez
Marie przed sobg na ramieniu — {gczy charaktery-
styczna pozycja Dziecigtka: jego lewa n6zka jest zgieta
w kolanie (przypomina to Blaubeuren). W przypadku
trudnosci w wykonaniu tego szczeg6tu, artysta zmie-
nia! go upraszczajgc — tak np. powstata ztotnicza ko-
pia Schmidta, a w dalszym rozwoju — takze Maria
z Dziecigtkiem z Muzeum Narodowego w Warszawie.

21. F. Knapp, op. cit., fig. 50, s. 35.

22. Tamze, fig. 55, s. 29, 33.

23. J. Bier, Riemenschneider..., fig. 19-22.

24. Tamze, fig. 17-18.

25. Pochodzi z kosciota Mariackiego w Prenzlau, repr. w: Magd und
Koénigin, hsg. O. Gross, Leipzig 1966, fig. 1, 80, 81.

26. M. Baxandall, South German Sculpture 1480-1530, Victoria
and Albert Museum, London 1974, nr 14, s. 58.



5. Mariaz Dziecigtkiem: a — zSaalfeld, Turyngia; b — Maria z Dziecigtkiem, Stenjevec, Chorwacja; c — Maria z Dziecigtkiem, Wilomice, Czechy

5. Virgin Mary and Child: a — Saalfeld, Thuringia; b — Stenjevec, Croatia; ¢ — Wilomice, Czech Republic

Pozycja nég Dziecigtka w poszczegolnych figurach
rézni sie: czasem kolano lewej n6zki podniesione jest
wysoko (Wiesbaden, Luwr27, Trzebiatowice28), czasem
nogi sa niemal réwnolegte, zgiecia kolana nie ma lub
jest minimalne (Maria z Dziecigtkiem z podwdjnego
posagu z Mainfrénkisches Museum, Maria z Dzieciat-
kiem z Warszawy, Maria z Dziecigtkiem z Saalfeld
(il. 5a)2 i Wilomice (il. 5¢)20. Zapewne snycerze ufat-
wiali sobie wykonanie skomplikowanej badz co badz
pierwotnej pozycji, powodujgcej w pewnych przypad-
kach lekki skret w biodrze. Nieprawidtowy w stosun-
ku do wzoru uktad wystepuje in nuce w podwdjnym
posagu z Mainfrankisches Museum w Wirzburgu.
Takze pozycja lewej raczki Dziecigtka, ktora ujmuje

27. Reprod. w: M. Aubert, Sculptures du Moyen Age, Editions ,, Tel”,
1948 (Encyclopédie Photographique de I’Art), nr 162, s. 54 (pocz.
XVI w.).

28. Po 1500 r. (pochodzi z Trzebonia?) z prywatnej kolekcji w Tre-
botovicach, Muzeum w Czeskich Budziejowicach (reprod. w: Jiho-
¢eska Pozdni Gotika 1450-1530, katalog wystawy, Hluboka 1965,
nr 50) oraz Rzezba gotycka Potudniowych Czech, katalog wystawy,
Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakéw 1973, kat. nr 12, fig. 4-5).

koniec welonu na piersi Marii, rézni sie w wielu za-
bytkach. Niemal wszystkie te rzezby ukazuja czubek
bucika Marii wytaniajacy sie z rozchylenia draperii na
dole figury, z bucikiem sasiaduje tréjkatny wytdg tka-
niny pfaszcza.

Zwraca uwage powtarzanie w wiekszosci Madonn
Riemenschneidera tego samego wzoru w rzucie dra-
perii ptaszcza Marii. Chodzi tu mianowicie o trzy za-
sadnicze rozcztonkowania tkaniny na froncie postaci:
1) zaostrzong parabole wokét tona ze zmietg tkaning
wewnatrz krzywizny; 2) nizszg, niemal identyczng, lecz
bardziej wydtuzong parabole, wewnatrz ktdrej po pra-
wej od widza zaznacza sie specyficznie pod tkaning
wysuniete kolano, oraz 3) koliScie zarysowany, biegna-

29. L. Kippers, Die Gottesmutter. Marienbild in Rheinland und
Westphalen, Recklinghausen, vol. Il, nr 135 (przypisana tu Valenti-
nowi Leidenstreichowi z Saalfeld, Turyngia, datowana na ok. 1505 r.
30. J. Opitz, Gotische Malerei und Plastik Nordwestb6hmens. Kata-
log der Ausstellung in Brux-Komotau, Brux-Komotau 1928, fig. 207,
dzieto U. Greutza z miejscowosci Wilomice.
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nacy z prawego biodra brzeg ptaszcza z muszlowym
wywinieciem w okolicy kolana po stronie lewej od
widza. Tylko nieliczne, raczej stabsze przykfady nie
odtwarzajg tego trzykondygnacjowego uktadu fatd.

Juz pierwsze spojrzenie na Marie z Dziecigtkiem
w Muzeum Narodowym sugeruje, ze rzezba ta powsta-
fa na podstawie wzoru Riemenschneidera. Snycerz
ograniczyt sie do schematycznego, nieco zmgconego
w stosunku do klarownosci oryginatu odtworzenia
pierwowzoru. Wskazuje na to przede wszystkim uktad
dtoni Marii iJezusa, a takze charakterystyczne drapo-
wanie ptaszcza. Swiadczy o tym takze stréj Marii: ujeta
paskiem wysoko ponad talig suknia i widoczna ponad
dekoltem koszulka zmarszczona posrodku. Ale najbar-
dziej wierny swemu pierwowzorowi jest snycerz for-
mujac fatdy draperii. Nie spos6b zlekcewazyé znacz-
nego podobienstwa uksztattowania faldow Madonny
z Warszawy do sfatdowania ptaszcza Marii w szafie
retabulum z Gerolzhofen, z pionowg lejowatg fatdg po
prawej. W obydwu przypadkach otwiera sie¢ ona na
dole uko$nym rozszerzeniem. Podobna tez jest zmieta
tkanina wewnatrz gérnej paraboli i wydobycie kolana
w Srodkowej, a takze zarys ptaszcza po lewej. Podobne
jest rowniez muszlowe wywiniecie ptaszcza w okolicy
lewego kolana oraz okrycie widocznego czesciowo
bucika tréjkatnym ptatem brzegu poty plaszcza.

Jednak wsérdéd zachowanych rzezb Riemenschneide-
ra brak jest dzieta, ktére mogtoby uchodzi¢ za bezpo-
$redni wzér dla twércy Madonny warszawskiej. Szu-
kajac analogii dla réznych ryséw wystepujacych w na-
szej rzezhie, musimy siegna¢ nie tylko do zachowa-
nych wiasnorecznych dziet Riemenschneidera, lecz
uwzglednié¢ takze szczeg6ty znane z réznych nasla-
downictw jego Madonn. Otrzymamy wdwczas obraz
bardzo wyraznych zaleznosci od rozwigzan Riemen-
schneidera.

Od samego Riemenschneidera pochodzi uktad pal-
cow Marii z wytwornie odsgdzonym matym palcem
(Gerolzhofen, Wieden, Hamburg, Zurich i posag
z Domu Balthazara Fischera w Wiirzburgu), takze le-
wa dton, podtrzymujaca Dziecigtko od spodu, majaca
wytworny uktad palcéw — maly palec jest nieco unie-
siony w stosunku do czwartego i moze by¢ lekko zao-
kraglony (Wiesbaden, Wiederi, Hamburg, Gerolzho-
fen, Zurych, Maria z Domu Fischera i z Warszawy).

Korona, noszona przez Marie, nalezy do wariantu
przedstawieniowego pochodzacego od samego Rie-
menschneidera (Zurych, Bad Mergentheim, replika
z Normandii, publikowana przez M. Auberta), chociaz
czestszy jest u tego artysty wariant z udrapowanym
welonem z asymetrycznym naddaniem tkaniny po jed-
nej stronie glowy, malowniczo poszerzajgcym faliste
pasma wioséw. Mogta tez nosi¢ korone Maria z Dzie-
cigtkiem z Muzeum Wiktorii i Alberta — replika ba-
warska z ok. 1520 r.

31. A. Andersson, Mediaeval Wooden Sculpture in Sweden, vol. llI;
Late Mediaeval Sculpture, Stockholm 1980, fig. 150, s. 229-230.
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Najbardziej prawdopodobng inwencjg naszego ar-
tysty jest ukos$ny uktad Dziecigtka z rownolegtymi wy-
prostowanymi n6zkami (odrzucenie tzw. prawidtowej
pozycji, omowionej wyzej). Taka decyzja snycerza mo-
gta pochodzi z checi utatwienia sobie pracy — podob-
ne zjawisko miato miejsce w Bad Mergentheim, w rzez-
bie w Saalfeld, w czeskiej figurze z Wilomic z ok. 1516.
Bawienie sie Dziecigtka korkociggowo skreconym
koncem welonu wystepuje w takiej samej postaci jak
w Warszawie — w Gerolzhofen, Gramschatz, u Marii
z Mainfrankisches Museum, w Wieshaden, Wirzbur-
gu, Sankt Leon, Marii z Domu B. Fischera. Poréwnu-
jac naszg rzezbe z figurg Marii z Dziecigtkiem w Hal-
lar6d (Skane), faczong przez A. Anderssona3ll z dzia-
falnoscig Dunczyka Clausa Berga, czynnego w Oden-
se w Danii na przetomie XV i XVI w., stwierdzamy
identyczny, cho¢ odwrocony, rysunek postaci Dzieciat-
ka, z raczka lekko zgietg, podtrzymujacg koniec we-
lonu Matki i druga, chwytajgcg brzeg ptaszcza. Za-
akcentowano w obydwu przypadkach pulchnos¢ dzie-
ciecego ciatka. Podobienstwo to i jednakowo wysokie
usytuowanie Dziecigtka podtrzymywanego przez Ma-
rie na waskim pasmie draperii przytrzymywanej dtonig
wskazuje, ze pierwowzdr byt ten sam w obydwu dzie-
fach, odmiennie rozpracowujgcych starszy wizerunek
zgodnie z ewoluujagcym stylem bardzo juz p6znego
gotyku. Posta¢ Marii w Hallaréd zblizona jest do Ma-
rii w Hor32, pozostajgcej niewatpliwie pod znacznie
wiekszym wplywem rzezby niemieckiej. Zapewne
omawiana figura w Marii Hallaréd jest pozniejsza od
Marii warszawskiej, na co wskazuje szereg chwytow
formalnych.

Po dokonaniu tej analizy mozemy pokusi¢ sie o od-
tworzenie Riemenschneiderowskiego pierwowzoru.
Podstawg jego byt typ znany z jednej z Madonn po-
dwdjnego posagu z Mainfrankisches Museum, jakkol-
wiek kopisci zazwyczaj zmieniali wysmukte proporcje
na bardziej przysadziste, jak np. w Saalfeld. Tu snycerz
miat pewne trudno$ci z przekazaniem wzoru, upra-
szczat wiec go zgodnie z tym, co z niego rozumiat.
Figura Marii z Saalfeld (il. 5a) daje sie porownaé
z o wiele lepszg artystycznie Marig warszawskga: widzi-
my ten sam uktad dtoni oraz réwnolegte wyprostowa-
ne nozki Dziecigtka (bez zgiecia w lewym kolanie).
Podobienstwa kompozycyjne tych dwoch rzezb méwia
o wspélnym wzorze, zapewne plastycznym — do tego
stopnia podobne jest w kazdym przypadku ksztatto-
wanie poszczeg6lnych partii rzezb. Draperie plaszcza
mocno wigzg figure warszawska z pochodnymi Ge-
rolzhofen, a korona — z modelem w Zurychu. Wzér,
z ktérego korzystat snycerz, mégt by¢ dzietem samego
Riemenschneidera, nie zachowanym do naszych cza-
sow, albo tez dzietem jego warsztatu. Nalezy przypu-
szczaé, ze rzezhiarze réznych terytoriow Europy po-
stugiwali sie w swej pracy modelami drewnianymi

32. Tamze, fig. 151.



{muster). Potwierdza to ostatnio w swej cennej pracy
0 poéznogotyckich i renesansowych rzezbach w drew-
nie lipowym M. Baxandall33, gromadzac dowody na
korzystanie z modeli plastycznych wykonanych w drew-
nie a nawet w glinie.

Jak sie wydaje, Maria z Dziecigtkiem w warszaw-
skim Muzeum Narodowym wykazuje najwieksze po-
dobienstwa do rzezby w Saalfeld, a takze do figury ze
Stenjevca z ok. 1500 r., wykonanej zapewne w Chor-
wacji (il. 5b)34. Rzemie$lniczy charakter obydwéch
ostatnich pozwala sadzi¢, ze sSrodowisko, ktore wydato
naszg rzezbe byto bardziej nowatorskie: jest to dzieto,
w ktédrym przejawito sie wewnetrzne napiecie wyrazo-
ne poprzez dynamiczng postawe Marii, unoszacej wy-
soko wyprostowane Dziecigtko. Tak urzeczywistniajg-
ca sie monumentalna koncepcja figury znajduje spote-
gowanie w tendencji do wertykalizmu. Formy faid
Swiadczg o nadejsciu juz wieku XVI. RzeZzba nasza
odtwarzata wzdr Riemenschneidera doktadniej niz tu
Z nig poréwnywane.

Rzezba warszawska promieniuje szczeg6lng eks-
presja psychiczna, ktéra rowniez moze byé pochodng
ekspresji Madonn Riemenschneidera. Klimat jej daje
sie najlepiej uchwycic¢, jesli poréwnamy jg z p6Znogo-
tycka kopig typu riemenschneiderowskiego, mianowi-
cie, z Madonng z Prenzlau. Nawigzuje ona do warian-
tu Gerolzhofen-Gramschatz — Sankt Leon, ukazujac
Marie prostg, petng pokory i wdzieku, zwyciggnietym
na jej ramionach w dystyngowanej pozie Jezusem —
lekkim, jak gdyby ulatujgcym w powietrze w pozycji
lezacej. Regularne oblicze Marii i naiwny wyraz Jej
dziewczecej twarzyczki dalekie sg od krolewskiej wy-

33. M. Baxandall, The Limewood Sculpture of Renaissance Germa-
ny, New Haven-London, op. cit,, s. 185, fig. 116-117.

niosto$ci Madonny w warszawskim Muzeum Narodo-
wym. Wyniosto$¢ Matki, jak sie zdaje, udziela sie Chry-
stusowi, ktory po dziecinnemu przetwarza jg na chtod-
ng uwage towarzyszacg kontemplacji rozwijajacych sie
przed jego oczyma wydarzen.

Madonny na posggach wykonanych przez Riemen-
schneidera i w jego kregu majg charakterystyczny dla
tego artysty wyraz: regularne mtodzieAicze rysy nace-
chowane sg posepnoscig, zamknieciem si¢ w nie daja-
cym sie przenikng¢ kregu wiasnych mysli, brakiem
miekkiego, kobiecego wdzigku.

Monumentalny wizerunek Marii, ktérej trwanie we
wiasnym, nieprzenikalnym $wiecie raczej intryguje wi-
dza niz zacheca do modtéw, wydaje sie odzwierciedlaé
tajemnice wiasnego wnetrza artysty. Subtelna ekspresja
artystyczna opiera si¢ na stosowaniu przez Riemen-
schneidera stale tego samego typu fizjonomicznego.
Dochodzi tu do gtosu pewnego rodzaju realizm etnicz-
ny, a ponadto co$, co mozna bytoby nazwaé filozoficz-
na refleksjg samego rzezbiarza, ktdry nie moze po-
wstrzymac sie od wskazania psychologicznych trudno-
$ci w udzielaniu przez Marie pomocy: jest Ona ukaza-
na jako mtoda matka Chrystusa, pogragzona we wias-
nych przezyciach, przygaszonych nutg rezygnacji, rzadko
tylko pogodna, o do$¢ nieprzeniknionym wnetrzu. Od-
blask takiej koncepcji ozywia oblicze Madonny w Ga-
lerii Sztuki Sredniowiecznej warszawskiego Muzeum.

Rzezbe Marii z Dziecigtkiem warto bytoby poddac
gruntownej konserwacji, przywracajac jej petnie walo-
réw plastycznych — przekonujg o tym jej wartosci
artystyczne i wykorzystanie przez snycerza wzoru Rie-
menschneidera.

34. Reprod. w: J. Boccador, E. Bresset, Statuaire Médiévale du
Collection]. Boccador, ,,Les Clefs du Temps” 1972, vol. Il, fig. 135.

A Wooden Statue of the Virgin and Child in the Collection of the National Museum in Warsaw
— the Reflection of the Art of Tilman Riemenschneider

The Gallery of Mediaeval Art of the National Museum
in Warsaw features a Late Gothic statue of the Virgin and
Child from the retable, formerly held in the church at
NiedZzwiedzica (district Malbork). The artistic level of this
carving has attracted attention of art historians since long
time. In 1996 the Laboratory of Conservation of the Na-
tional Museum undertook the conservation of this statue,
that enhanced its aesthetic values by filling numerous gaps
of polychromy, restoring colours etc. Recently a model of
the statue indubitably used by the artist was defined.

J. Bier, the eminent expert on the oeuvre of Tilman
Riemenschneider pointed to a wooden statue, now in a
private collection in Zurich, as to a carver’s model, executed

by Riemenschneider himself or in his workshop. A compari-
son of the Warsaw figure with the statue, discussed by Bier,
indicates that the carver of the former one must have used
a model combining the features of the Virgin and Child in
Zurich with those of other Madonnas by Riemenschneider.
A survey of these statues and their scientifically established
chronology made it feasible to determine what has been
borrowed from Riemenschneider’s model, as well as to pre-
cise the date of the Warsaw statue. The Riemenschneider’s
model underlies the composition of numerous statues of the
Virgin and Child executed in various European milieux.
Their list remains far from complete.
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