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W 2020 r. ukazal si¢ drugi tom w serii Katedry Organéw i Muzyki Koscielnej
Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach, majacej tytut ,\Vi-
riditas Musicae”. Pierwszy ujrzal $wiatlo dzienne w 2017 r., a wiec trudno jeszcze
mowic¢ o regularnosci w wydawaniu serii, ale, po pierwsze, omnia principia parva
sunt (wszelkie poczatki sg trudne), a po drugie, prawdopodobnie dlatego raczkujaca
dopiero inicjatywa naukowa asekuracyjnie okreslona zostala ,,serig’, a nie np. roczni-
kiem, by nie tlumaczy¢ si¢ teraz z kilkuletniej przerwy. Doswiadczenie jednak uczy,
ze wczesniej czy pozniej podobne inicjatywy czesto przeksztalcajg si¢ w periodyki,
tak wiec i ,Viriditas Musicae” zapewne stanie si¢ regularnym pismem naukowym,
a wowczas zniknie owo okreslenie ,seria’, funkcjonujace obecnie jako ,gltos wolny
wolnos¢ ubezpieczajacy” - jak onegdaj ujal to Stanistaw Leszczynski.

I chyba w tym kierunku idg zamiary redakeji, poniewaz z drugiego tomu stusz-
nie zniknal nadtytul: ,Wczoraj, dzi$ i jutro muzyki liturgicznej w Kosciele katowic-
kim”, co pozwala bez uciekania si¢ do ekwilibrystyki stownej zamieszcza¢ materialy
na temat muzyki liturgicznej funkcjonujacej takze poza archidiecezja katowicka, jak
postulowalem w recenzji tomu pierwszego. Cho¢ redaktorzy jeszcze nie mieli mozli-
wosci zapoznania si¢ z nig, to telepatycznie odczytujac mdj postulat w tym wzgledzie,
wdrozyli go. Ale zmian jest wiecej. Oto w zespole redakcyjnym do ks. Wiestawa Hud-
ka dotaczyl Michal Duzniak, co, jak si¢ wydaje, pozwoli z jednej strony na podziat
trudu organizacyjnego, z drugiej zaowocuje nowymi pomystami, korzystnie wptywa-
jac na dalsze losy tej inicjatywy wydawniczej.

Trudno w niniejszej recenzji uciec od poréwnania zawartosci obu tomoéw. Wida¢
jak na dloni, ze oba stanowig dokumentacje okolicznosciowych wydarzen. Pierwszy
tom zawiera teksty wystapien wygloszonych podczas II Archidiecezjalnego Kongresu
Muzyki Liturgicznej (listopad 2015 r.), zorganizowanego z okazji 90-lecia archidiece-
zji. Drugi podobnie: dokumentuje przebieg konferencji naukowej Quo vadis musica
ecclesiastica? Z problematyki muzyki koscielnej w swietle nowej instrukcji Konferencji
Episkopatu Polski, zorganizowanej przez Katedre Organéw i Muzyki Koscielnej 28
listopada 2017 r. Oba tomy zatem sa wydawnictwami tzw. pokonferencyjnymi, co
samo w sobie nagannym nie jest, ale w warunkach obecnie obowiazujacej ustawy
o szkolnictwie wyzszym jako takie prestizu naukowego nie przydaja. Gdyby te same
teksty zamiesci¢ w kolejnym numerze czasopisma naukowego, jak to si¢ praktykuje
w wielu osrodkach, to co innego! Miejmy wigc nadzieje, ze kolejny tom nie bedzie
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czekaé na swoja okazje, czyli nastepng konferencje, a tym samym seria stanie si¢
periodykiem.

W oczekiwaniu na to przepoczwarzenie odnotujmy tymczasem, ze recenzowany
tom zawiera nastepujace teksty:

e prof. dr hab. Czestaw Grajewski — Krotki wyktad o muzyce liturgicznej (s. 13-

22);

e ks. dr Lucjan Dyka — Muzyka liturgiczna w rytmie roku koscielnego (s. 23-33);

e dr hab. Michat Stawecki — Primus inter pares. Spiew gregoriariski a wspétczesna
polska praktyka liturgiczna (s. 35-46);

e ks. prof. dr hab. Antoni Reginek — Nowa Instrukcja Konferencji Episkopatu Pol-
ski o muzyce koscielnej — geneza, struktura, nowosci, akcenty, dylematy (s. 47-
57);

e ks. prof. dr hab. Andrzej Zajac - Wykonawcy wokalnej muzyki liturgicznej: ce-
lebrans, diakon, kantor, psatterzysta, schola, chér, wierni (s. 59-72);

e o. dr Nikodem Kilnar OSPPE - Pielgrzymki muzykéw koscielnych na Jasng
Gore 1900-2017 (s. 73-112);

e prof. dr hab. Remigiusz Pospiech - Postuga organisty w liturgii w perspektywie
historycznej oraz w odniesieniu do wspotczesnosci (s. 113-132).

Jak wida¢, wszystkie teksty odnosza si¢ do muzyki liturgicznej w rozmaitych jej
uwarunkowaniach, raczej w szerszym niz wezszym zakresie, co utwierdza nas w prze-
konaniu, ze dobrze sig stalo, iz spektrum tematyczne serii nie ogranicza autoréw do
problematyki Ko$ciota katowickiego.

Artykul wprowadzajacy, autorstwa piszacego te stowa, dotyka przede wszystkim
rozumienia istoty muzyki liturgicznej. Poniewaz niezrecznie mi recenzowac i pro-
mowac wlasny tekst, odsylam czytelnika wprost do niego.

W drugim przedlozeniu ks. dr Lucjan Dyka powigzal muzyke liturgiczng z ro-
kiem liturgicznym. Kazdy muzyk koscielny ma $wiadomos¢, ze muzyka liturgiczna
jest $cisle z tym aspektem powiazana (a przynajmniej powinna by¢), jednak autor te
problematyke zdotal rozjasni¢ nowym $wiatlem. Wiadomo, ze od wiekéw Kosciot
stosowal i stosuje choral gregorianski jako $piew najbardziej wlasciwy swietym ob-
rzedom. Jednak nie chodzi o to, by - jak napisal ks. L. Dyka - zaspiewa¢ jakikolwiek
utwor gregorianski, ale ten zestaw tekstow proprium missae, ktory przeznaczony jest
na dany dzien liturgiczny (s. 25). Wlasnie to, jakimi przestankami kierowac sie w do-
borze utworéw muzycznych do liturgii danego dnia, stanowi rdzen artykutu.

Trzeci tekst, dr. hab. Michata Staweckiego, przypomina o nadrzednej roli choratu
gregorianskiego wliturgii Kosciota. Mozna rzec, ze temat zostal juz wyeksploatowany
do granic przyzwoitosci, ale nie w tym rzecz, by przekazac teraz jakies novum, a ra-
czej w tym, ze wobec rzeczywistosci, jakiej wciaz doswiadczamy w parafiach, o tym
prymacie nalezy przypominac. Jest to wazne, ze w polskich warunkach, jak zauwazyt
autor, coraz czesciej spotyka sie zespolty muzyczne wykonujace nawet skomplikowa-
ne proprium czy ordinarium missae, ale obiektem ich zainteresowania nie jest sam
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$piew gregorianski rozumiany jako proklamacja sfowa Bozego, a raczej sama liturgia,
a nawet atmosfera powstajaca wokot niej.

Chcialbym jeszcze odnies¢ si¢ do dwoch kwestii poruszonych przez M. Stawec-
kiego na koncu. Obie uwagi dotycza psalmodii. Autor utyskuje na ograniczone
w praktyce wykonawczej uzycie dyferencji psalmowych (np. w tonie I tylko jednej
na 9 zauwazonych przez niego - s. 44) oraz stosowanie tenoru DO w tonie III. Otdz,
moim zdaniem, trzeba rozréznia¢ dwie kwestie: swobodny wybdr zakonczenia psal-
mowego przez $piewaka od ogolnej liczby takich zakonczen. Nb. zakonczen psal-
mowych w dawnej praktyce bylo znacznie wigcej — nawet kilkadziesiat dla samego
tylko tonu pierwszego. Oczywiscie, nie wszystkie stosowane byty w kazdym osrodku
i kazdej tradycji. Liber usualis zawiera np. 10 takich terminacji. Nic nie stoi na prze-
szkodzie, by kantor zastosowal ktérekolwiek zakonczenie, nawet spoza ,,oficjalnego”
ich zestawu. A to, ze w spiewniku ks. J. Siedleckiego (2015) redaktorzy zdecydowali
sie opublikowa¢ jedno zakonczenie, nie oznacza, ze tylko ono jest wlasciwe i dopusz-
czalne, a jedynie to, Ze najczesciej wybierane.

Druga kwestia jest ton III, ktéry w tymze $piewniku ma recytatyw zlokalizowany
na DO, cho¢ ,,powszechnie wiadomo, ze zostal on przywrécony na SI” (s. 44). Rze-
czywiscie, w Antiphonale Monasticum podany jest schemat psalmowy z tenorem SI.
Jednak, co umkneto uwadze autora, to fakt, ze wydanie solesmenskie nie jest ksiega
obowigzujacg w Kosciele, stad trudno moéwic, ze co$ zostalo przywrdcone (w zna-
czeniu cofniecia obowiazujacej dotad normy do stanu ante quem). Po drugie, o ile
w centralnym $redniowieczu przesuniecie tenoru z SI na DO bylo procesem natural-
nym, ktdry ciagnat sie przez dluzszy czas, o tyle préba przesunigcia go droga admi-
nistracyjng z powrotem na SI nosi znamiona arbitralnej ingerencji w sztuke muzycz-
na. Watpic¢ mozna, czy takie dzialanie, nie osadzone w nurcie naturalnego rozwoju,
przyniesie oczekiwany przez solesmenczykow rezultat, wszak sztuka raczej nie jest
podatna na odgérne regulacje. Piszacy te stowa, czynny muzyk koscielny, deklaruje,
ze stosowal dotad i zamierza dalej stosowac ton III z tenorem DO, tak jak od wiekéw
czyniono to w praktyce liturgicznej, nawet jesli Komisja Europejska wyrazi ,,glebokie
zaniepokojenie”.

W kolejnym artykule ks. prof. dr hab. Antoni Reginek omawia najnowszy do-
kument o muzyce liturgicznej wydany przez Konferencje Episkopatu Polski - In-
strukcj¢ Konferencji Episkopatu Polski o muzyce liturgicznej. Zapisy tego dokumentu,
przyjetego na plenarnym zebraniu w 2017 r., majg na celu ,,podniesienie poziomu
wykonywanej muzyki koscielnej, a takze nadanie naleznej godnosci i powagi $wie-
tym obrzedom sprawowanym na chwale Boza i u§wigcenie wiernych”. Na potrzebe
wprowadzenia norm w tym zakresie $rodowiska koscielne wskazywaty od dawna
i wiele na ten temat powiedziano i napisano. Mimo to zatwierdzenie najnowszego
w tym wzgledzie dokumentu nie tylko nie rozwigzuje pewnych dylematdéw, ale wrecz
je stwarza. Na cztery zwrocil uwage autor (s. 53-54): muzyka w czasie przeistoczenia,
$piew koled po niedzieli Chrztu Panskiego, udzialu orkiestry w trakcie liturgii mszal-
nej oraz w czasie Triduum Paschalnego.
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Ks. prof. dr hab. Andrzej Zajac w swoim wystgpieniu dokonal refleksji na temat
systematyki, definicji i zadan poszczegélnych wykonawcéw wokalnej muzyki litur-
gicznej: celebransa, diakona, kantora, psalterzysty, scholi i chéru oraz ogdtu wier-
nych. Czyni to zaréwno w odniesieniu do przesztosci, jak i — zwlaszcza - terazniej-
szo$ci.

O. dr Nikodem Kilnar OSPPE dzieli si¢ z czytelnikami refleksjami na temat feno-
menu dorocznych pielgrzymek polskich muzykéw koscielnych na Jasng Gére. Czy-
ni to kompetentnie w interesujacej formie, jest bowiem krajowym duszpasterzem
muzykow koscielnych, a ponadto ma dostep do zasobow archiwalnych we wlasnym
klasztorze.

Prof. dr hab. Remigiusz Pospiech napisal tekst dotyczacy muzyki organowej z per-
spektywy jej wykonawcy. Swoje wywody, oparte na studium przede wszystkim zrodet
$laskich, podzielil na trzy zagadnienia w kluczu historycznym. Wyszedt od przyblize-
nia funkcji organisty w panoramie historycznej — od $redniowiecza do wspoétczesno-
$ci, nastepnie omawia kwestie formacji organisty w swietle dokumentéw koscielnych
XX w., na koniec za$ odnosi si¢ do wskazan najnowszej Instrukcji Konferencji Episko-
patu Polski o muzyce liturgicznej, dokumentu wielokrotnie w tym tomie przywolywa-
nego przez niektorych z poprzednich autoréw.
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Tom drugi liczy 140 stron (lacznie ze wstepem i stronami redakcyjnymi), a wiec
niemal dokladnie tyle samo, co pierwszy. Sadzg, Ze jest to zgrabna objetos¢, zacheca-
jaca do lektury.

Patrzac na szate graficzng okladek pierwszego i drugiego tomu, mozna odnies$¢
wrazenie, ze wlasnie tej ,zielonosci’, viriditas, ubylo i to znacznie, stad minimali-
styczna w swoim wyrazie okladka obecnego tomu wywotuje we mnie pewna nostal-
gie za czym$ utraconym. Mimo wszystko okladka pierwszego tomu bardziej ewo-
kowala witalnos¢, zywotnos¢, niz okladka tomu drugiego, i nie bardzo wiadomo,
dlaczego redakcja zrezygnowala z pierwotnego, niezlego przeciez pomystu. Jasne,
ze w periodykach naukowych nade wszystko istotna jest zawarto$¢ merytoryczna,
ale nie powinno to zwalnia¢ twércéw z przywigzywania wagi do zewnetrznej formy
swoich dziel.

I wlasnie w kontekscie relacji formy do tresci na zakonczenie prosze pozwoli¢
mi jeszcze na uwage natury ogolnej, abstrahujac od recenzowanego tomu. W wielu
parafiach w Polsce nie docenia si¢ wazkosci muzyki liturgicznej, blednie sadzac, ze
muzyka poprzez swa ulotnos¢ jest mniej wazna od wytwordéw sztuk wizualnych: ma-
larstwa, rzezby, wyrobdw zlotniczych i innych, ktére trwajg niewzruszenie w czasie
i przestrzeni. Zapewne nieSwiadomie potwierdzajg taka postawa wyjatkowos¢ sztuki
muzycznej. Teologowie sg zdania, ze liturgia ziemska jest odbiciem liturgii niebian-
skiej, splendor liturgii ziemskiej jest zatem widomym znakiem splendoru nieba. Nie
mozna wiec zgodzi¢ si¢ z wysuwanym niekiedy zarzutem o zbytkowno$¢ ceremonii.
Uroczysta muzyka, bogate w dzieta sztuki §wiatynie, drogocenne sprzety liturgiczne,
wystawne szaty liturgiczne itp. nie powinny by¢ oskarzeniem o nieuzasadnione bo-
gactwo Kosciota. Tak rozumianego bogactwa w liturgii nigdy dosy¢. Moim zdaniem
bledna jest koncepcja, wedlug ktérej niewazna jest forma, zewnetrzne atrybuty to
niewiele znaczace btahostki, natomiast godne uwagi sg wylacznie istota i tres¢. Taka
koncepcja, czesto werbalizowana w popularnym powiedzeniu: ,,niewazne jak, wazne
co’, jest bledna dlatego, ze pickno zewnetrznej formy otwiera na istote, bylejakos¢
natomiast zamyka. Zawsze o tym mysle, gdy obserwuje¢ np. koncelebranséw ubra-
nych jedynie w alby, jakby ornatéw czy pluwialéw w parafii zabrakfo. Ale to uwagi na
marginesie zasadniczych rozwazan.

Mimo ze okladce najnowszego tomu ,Viriditas Musicae” owej ,,zielonosci” - jak
napisalem - ubylo, szczgsliwie nie odbito si¢ to na warstwie merytorycznej. Ze swej
strony zycze redakcji jak najwigcej Zywotnosci i sukceséw w rozwijaniu serii i z nie-
cierpliwo$cig czekam na moment, kiedy ,Viriditas” zmieni si¢ w regularne pismo
naukowe. Istotne kroki w tym kierunku juz zostaly podjete, jak chociazby powo-
tanie miedzynarodowej rady naukowej oraz opracowanie procedury recenzyjnej.
Ponadto kazdy artykul ma dolaczony abstrakt w jezyku obcym, a przy nazwiskach
autorow widnieje identyfikator ORCID, co dobrze $wiadczy o aspiracjach redakcji do
doréwnania miedzynarodowym standardom w publikacjach naukowych.





