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ARTYKULY

ROMANA ZDZIARSKA

MALOWIDLA SCIENNE W KOSCIELE SW. ANNY
W WARSZAWIE | ICH KONSERWACJA*

W Polsce po drugiej wojnie $wiatowe) przeprowadzono
liczne prace konserwatorskie malowidet $ciennych z r6z-
nych okreséw. Wobec prawie catkowitego zniszczenia
patacow i dworéw w zwiazku z reforma rolng, giéwnym
przedmiotem prac byly i s3 malowidta w ko$ciotach oraz
w nielicznych kamienicach mieszczanskich, w ktérych

dekoracje wnetrz nawarstwialy si¢ przez wieki, stano- -

wigc Zrédto informacji o poziomie artystycznym tej
chyba najbardziej narodowej, bo wykonywanej w wigk-
szo$ci przez miejscowych artystéw, gatezi sztuki. Mimo
ztozonos$ci problemu i pojawiajacych sie w toku prac
najrozniejszych zagadek, konserwatorzy malowidet $cien-
nych nie zawsze wspierani byli naukowa pomocg histo-
rykéw sztuki, a witasng dokumentacije, sita rzeczy, zgod-
nie z fachowym przygotowaniem ograniczali do sprawo-
zdah z przebiegu rob6t i zagadniei gléwnie tech-
nicznych.

Ten stan rzeczy wywotany zostal co najmniej trzema
przyczynami. Po pierwsze, powstanie i rozwoj tej nowej
gatezi konserwatorstwa nastapit dopiero w okresie po-
wojennym, gdy liczba historykéw sztuki wskutek dziatar
wojennych znacznie si¢ zmniejszyla. Po drugie, Aka-
demie Sztuk Pieknych i funkcjonujgce przy nich Wy-
dzialy Konserwacji Zabytk6w poczatkowo nie doceniaty
koniecznos$ci ksztatcenia humanistycznego swych absol-
wentow. Po trzecie, konserwacja zabytkéw od 1951 r,,
$cisle zwigzana z Pracowniami Konserwacji Zabytkéw,
wobec zmniejszajacych sie kredytéw na sztuke sakralng
dos$¢ szybko stata sie niemal wylacznie domeng mece-
natu ko$cielnego, zazwyczaj nadzorowanego przez kon-
serwatorow wojewddzkich i miejskich. Nie obojetny jest
tez dia loséw malarstwa $ciennego fakt, ze inne pra-
cownie zajmowaty sie¢ catoksztattem odbudowy i kon-
serwacji zabytkéw, a inne losami pozostato$ci malarstwa
$ciennego. Wobec czego pracownie architektoniczne
w ramach PKZ w bardzo niewielkim stopniu mogty
uwzglednia¢ zagadnienia zwigzane z malarstwem $cien-
nym, pracownie prywatne i samodzielni architekci pra-
cujacy na zlecenie kosciota dazyli przede wszystkim do
efektu finalnego, nie inicjujagc zadnych badar starych
tynk6w. Zwracajac uwage na brak opracowar nauko-
wych poprzedzajgcych i wytyczajacych gtowne kierunki

* Temat ten poruszono po raz pierwszy w art.: R. Zdziarska,
Freski w kosciele Sw. Anny i ich konserwacja (1), ,,Stolica”
1985, nr 40, ss. 19-20; (/) ditto/1985, nr 41, ss. 19-20,
omawiajgc warsztat Walentego Zebrowskiego.

konserwacji i rekonstrukcji malarskich dekoracji $cien-
nych, nalezy obiektywnie stwierdzi¢, ze malarze kon-
serwatorzy, zwtaszcza twoérczy fachowo, uzdolnieni arty-
stycznie i posiadajacy umiejetno$é¢ wczucia si¢ w styl
i atmosfere przedstawieri z r6znych epok, stworzyli u nas
podwaliny pod dalszy rozwdj tej trudnej dyscypliny. Na
tym tle reprezentatywne i modelowe sg prace Kon-
stantego | Wiadystawy Tiuninéw zastugujace na mono-
graficzne ujecie, a w szczegélnosci ich ostatnie wielkie
osiggnigcie, jakim stato sie wykonanie w ciggu oémiu lat
konserwaciji i rekonstrukcji péZnobarokowych malowidet
w koéciele Sw. Anny w Warszawie.

Zanim jednak przedstawiony zostanie przebieg i analiza
tych prac, konieczne jest poswiecenie kilku zdan tak
reliktom $wiadczacym, iz pod obecng polichromia znaj-
dowaly si¢ malowidla z poprzednich epok, jak tez
wzmiankom archiwalnym o ich istnieniu.

Koéciét oo.Bernardynéw, fundacja ksiezny Anny Bole-
stawowej z 1454 r., najpewniej od poczatku swego
istnienia byt wewnatrz ozdobiony malowidtami $cien-
nymi. Wprawdzie dotychczas nie stwierdzono, by za-
chowat sie jaki$ relikt z epoki gotyku, jednakze za tg
tezq przemawiajq nastepujace fakty. Zakon bernardynow
zwigzany z aglomeracjami miejskimi chetnie przyjmowat
do swego grona artystow i rzemies$inikéw réznych pro-
fesji, dajac im szanse indywidualnej lub zespotowej
pracy na rzecz zgromadzenia. Przy czym znamienny jest
fakt, ze powazny procent wérdéd nich stanowili malarze
dziatajacy juz w drugiej potowie XV w.' Pierwsi ber-
nardyni przybyli do Warszawy z Krakowa, w ktérym do
dzi§ zachowato si¢ kilkadziesigt Sredniowiecznych i re-
nesansowych malowidet $ciennych — $wieckich i ko-
$cielnych. Ponadto koséciét Sw. Anny pozostawat pod
szczegllnym mecenatem ksigzat mazowieckich, skutecz-
nie rywalizujgcym z mecenatem krélewskim az do
I éwierci XVI w. Mimo tych oczywistych przestanek
gotyckie mury $wiatyni nie zostaly przebadane pod tym

' Archiwum Prowincji Bernardynéw, Krakéw — dalej APBK —
W-19. Catalogus Fratrum mortuorum Ordinis Bernardinorum de
obs. Beati Francisci in Provincia Polona 1453-1654: Franciszek
z Poradowa, Franciszek z Sieradza, twérca malowidet w Warcie,
Bydgoszczy, Kobylinie, Skepem i Opatowie, kaplicy klasztornej
w Krakowie i kosciota Sw. Agnieszki, tamze, Franciszek z We-
gier, Protazy, Jan Smolka najznakomitszy miniaturzysta XV w.,
ktory stworzyt nowg szkote malarstwa miniaturowego w Polsce.
Patrz takze: O. Norbert Golichowski, ArtySci bernar-
dynscy przed nowgq epokg. Materialy do historii oo. bernar-
dynéw w Polsce..., Krakow 1899, s. 416.
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1. Malowidfla XVI w. — rozmieszczenie napiséw
1. Arrangement of 16th cent. signs

katem ani w okresie optymalnego ich zachowania i za-
poczatkowanych tu odkryé gotyckich elementéw archi-
tektonicznych przez inz. Jana tukasika w latach miedzy-
wojennych, ani tez po drugiej wojnie $wiatowej, gdy
przynajmniej w pierwszej fazie prac konserwatorskich
zaistnialy wyjatkowo sprzyjajace warunki do tego ro-
dzaju poszukiwan.

Mimo zniszczeri wojennych $wiatynia Sw. Anny, jak sie
okazato, zachowata wiele ciekawych reliktéw $wiad-
czacych o szczeg6lnej predylekcji bernardynéw do bo-
gatego dekorowania wnetrz. Najstarszy fragment malo-
widet znany byt wprawdzie autorowi monografii kosciola
Sw. Anny, D. Kaczmarzykowi? ale wiadomo$é o nim,
ujeta w jednym wierszu, nie zawierata autopsyjnych
danych, ani tez postulatéw konserwatorskich, cho¢ oczy-
szczenie i utrwalenie tych kilku metrow kwadratowych
nie sprawitoby najmniejszych trudnoéci w trakcie pro-
wadzonych tu prac w latach 1972-1980. Fragment ten
znajduje si¢ na pierwszym polu czotowym piecioprze-
stowego krzyzowego sklepienia w korytarzu, a doklad-
niej w dawnym kruzganku taczacym budynek klasztorny
od strony skarpy wislanej z nie istniejgcym obecnie
budynkiem przy Krakowskim Przedmiesciu?.

.Hec est” i, id est”, ktére mogtyby wskazywaé, iz mamy
dekoracji sciennych w kosciele Sw. Anny dzigki zyczli-
wosci i pomocy obecnego rektora kosciota, ks. T. Mala-
ckiego, udato mi si¢ po zdjeciu wiszacego tam obrazu
z XVl w., ktéry przedstawia $w. Franciszka, oczys$cié
wstepnie z nawarstwienn kurzu zachowany relikt ma-
lowidta i spowodowaé wykonanie jego dokumentacji
fotograficznej. W obecnym stanie zachowania mozna
wstepnie stwierdzié, ze jest to fragment z wielowier-
‘szowa inskrypcja malowang czarng farbq na bialym
tynku, wykonana technikg suchego fresku na cienkiej
zaprawie pokrywajacej mur. Kompozycja sktada si¢ w
partii centrainej ze sptaszczonego tuku, obecnie koloru
szarego, spod ktorego przebija czerwien, stanowigcego
rame dla tablicy poziomej z 5-wierszowym napisem, po
obu zewnetrznych stronach tuku ponizej napisu gtow-
nego znajduja dwa teksty z tego samego okresu, réwniez
na tablicach — prawy 10-wierszowy, bardzo zniszczony
przez naciecia tynku pod nowe malowidto, lewy wy-
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raznie ukazuje ksztalt prostokatnej tablicy pionowe;j,
liczacej obecnie ponad 10 wierszy. Ich tres¢ ze wzgledu
na fragmentaryczno$é zachowania, nie jest mozliwa do
rekonstrukcji. Przy czym czytelniejszy fragment central-
ny. skladajacy sie z tablicy na czarnym tle ozdobionej
z boku poéznogotyckim kaboszonem, zawiera zwroty:
..Hec est” i ,,id est”, ktére moglyby wskazywa¢, iz mamy
tu doczynienia z jakimé wersetem z Pisma Sw. Z kolei
wylagcznie czarno-biata tonacja kompozycji oraz ewo-
kowany czarnym tiem ksztalt niszy nasuwajg przypu-
szczenie, iz ta partia muru zawiera krypty grobowe
zakonnikow, co jest mozliwe ze wzgledu na do$é znacz-
ng grubo$é muru, a takze fakt, iz tu wiasnie znajdowata
sie najstarsza krypta grobowa pod budynkiem klasz-
tornym*. Nie jest wykluczone, ze te trzy tablice upa-
mietniajg panujagca w Warszawie epidemig w 1522 r.5
Charakter napisu jest pé6znogotycki, minuskutowy z bra-
chygrafig i kontrakcja. Krojem liter przypomina najbar-
dziej teksture rozpowszechniang wowczas w Polsce
w Biblii Gutenberga®. Te cechy napisu moglyby wska-
zywaé na jego powstanie w drugiej potowie XV w,,
jednakze w tym czasie nie bylo tu jeszcze murowanego
korytarza klasztornego, ani tez tej Sciany kosciota. Trzy-
przestowa nawa oraz korytarz, przypuszczalnie pozo-
stato$¢ kruzgankéw, wzniesione zostalty po pozarach w la-
tach 1614, 1515, najpewniej w latach drugiej kadencji

2D, Kaczmarzyk, Koscié! Sw. Anny, Warszawa 1984,
ss. 70-71; wiadomo$é o inskrypcji wigczyl do rozwazarn nad
wystrojem wnetrza kosciota Sw. Anny sprzed 1657 r. _

3 Przebudowa na odwach dokonana byla przez P. Aignera
w latach 1820-1821. Korytarz ten stanowi fragment kruz-
gankoéw klasztornych wzmiankowanych przez A. Jarzebskiego.
% Patrz: Przekroj przez kaplice, prezbiterium i budynek klasztor-
ny w skali 1:10, wyk. Leokadia Rosochacka, 30 VI 1943 r,
Instytut Historii Sztuki PAN.

s OF W.Fr. Murawiec, Bernardyni Warszawscy. Dzieje klasz-
toru Sw. Anny w Warszawie 1454-1864, Krakéw 1973, ss. 87,
06, 100. Powoluje si¢ na APBK rekopis W-20 /ncipit Catha-
logus mortuorum... per Innocentium a Costen ad.A. 1531:
Inocenty z Koéciona 2yt w latach 1522-1545.

S WL Semkowicz, Paleografia laciiska, Krakéw 1951,
s. 433, ryc. 143.



2. Korytarz klasztorny — trzy frag-
menty napiséw zpoczatku XVI w. na
Scianie potudniowej (fot. A. Stasiak)
2. Cloister corridor — three fragments
of signs from beginning of 16th
cent, on southern wall
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3. Widok Warszawy z wiezy kosciota
Sw. Anny namalowany ok. 1630 r.
w absydzie $wiatyni (fot. J. Szan-
domirski)

3. View of Warsaw from tower of
St. Anne's Church, painted ca. 1630
in sanctuary's apse

4. Malowidta z tat 1663-1667 na poinocnej Scianie w pierw-
szym przes$le nawy gtéwnej (fot. A. Stasiak)

4. Paintings from 1663—1667 on northern wall of first span of
nave
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0. Jana Komorowskiego na stanowisku gwardiana i pre-
fekta budowy, tzn. miedzy 1515 a 1533 r. Takie globalne
daty prac budowlanych zanotowane zostaly w Archi-
wum Bernardynéw?7. O tym, ze w tym czasie kosciot
powiekszyt sie 0o nawe i korytarz, przekonuje nas takze
analiza wymiarow cegiet poszczego6lnych jego partii8.
Jezeli wiec zgodnie z uwarunkowaniami architektonicz-
nymi przyjmiemy, ze znaleziona w korytarzu inskrypcja
pochodzi z okresu po 1515 r, a z historycznymi, ze
powstata w latach 1522-1533, to jej charakter w sto-
sunku do czasu powstania jest nieco anachroniczny.
Rowniez uzyty tu kaboszon nawigzuje ksztattem do
dekoracji wystepujacych u nas raczej w koncu XV w.9.
Ale by¢ moze ocena powyzsza po konserwacji bedzie
musiata ulec rewizji. Jest to obiekt unikatowy w War-
szawie, majacy znaczenie artystyczne, kulturowe i histo-
ryczne, a ocalat jedynie dlatego, ze zastanial go XVII-
-wieczny obraz. Znacznie gorszy los spotkat malowidta
w 4 dalszych polach czotowych omawianego tu kory-
tarza. Jeszcze do 1954 r. byly one rowniez pokryte
starym tynkiem, na ktérym w czasie wykonywania robot

restauratorskich ukazaly sie zarysy dekoracji kwiatowo-
-roslinnej o charakterze i kolorycie typowym dla wczes-
nego renesansu. Fakt ten potwierdzit naoczny Swiadek
ich istnienia inz. Aleksander Krél, podajac jednoczes$nie,
ze w splotach wystepowaly wici akantu i kwiaty przy-
pominajgce dzwonki, a ogélna tonacja malowidet byta

7W.Fr. Murawiec, op. cit.

* Prezbiterium wzniesione zostato z cegiet o wymiarach 29 * 9-
-10 cm (wozéwka) i 12,5*9-10 (gtdwka), dobudowana nawa
i korytarz z cegiet znacznie mniejszych typowych w Warszawie
dla poczatku XVI w. — 26,5-27 *7,5-8 (wozbéwka) oraz (gtow-
ka) 11,5-12*7,5 cm. W obu partiach wystepuje polski watek
muru, w ktérym na przemian uzyte sa wozowka i gtowka.
Por. takze: T. Rudkowski, Badania nad rozmiarami cegty
Sredniowiecznego Wroctawia, Wroctaw 1955; patrz takze bada-
nia Zdzistawa Tomaszewskiego pod kierunkiem St. Zaryna
(w ramach Komisji Badan Dawnej Warszawy). Zbiory Muzeum
Historycznego m. Warszawy.

* Czego m.in. dowodzi rama obrazu przedstawiajgcego Matke
Boska z Dziecigtkiem uznanego przez M. Walickiego za dzieto
krakowskiego artysty cechowego z 1470 r. Zob. M. Walicki,
Malarstwo polskie XV w. Warszawa 1938, s. 94, il. 69.

5. Rozwarstwienie tynkéw na po6t-
nocnej Scianie nawy gtownej: 1 —
tynk z polichromiag W. Zebrowskiego,
2 — tynk z polichromia z tat 1663-

- 1667; 3 — tynk z polichromiag z lat
1670-1677 (fot. K Tiunin)

5. Stratification of wall plaster layers
on northern wall of nave: 1— plaster
with W. Zebrowski's frescoes; 2 —
plaster with frescoes from 1663-

-1667; 3 — plaster with frescoes

from 1670- 1677
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zielono-niebieska. Niestety, wobec zbyt powolnej reakcji
Konserwatora Zabytkoéw m.st. Warszawy malowidta zo-
staly catkowicie zbite przez pracujgcq na tym odcinku
ekipe murarskq . W tej sytuacji jedyne zachowane
w Warszawie malowidta z tego okresu to niewielki frag-
ment w kosciele Augustiandw z 1532 r. dokumentujacy
istnienie tu kaplicy Sw. Anny, a autorem ich byt zapewne
Jézef Broda, zakonnik, syn malarza Konstantego''. Za-
chodzi pytanie, czy inskrypcja o charakterze jeszcze
gotycyzujacym i wczesnorenesansowa dekoracja roslin-
na mogly powstaé rownocze$nie. Pelna odpowiedz na
nie mogtaby byé sformulowana jedynie w wypadku
stwierdzenia, ze wykonane one byly na tej samej war-
stwie tynku. Jednakze teoretycznie i praktycznie ma-
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6. Rozwarstwienie polichromii w kosSciele Sw. Anny — odrys
z dokumentacfi K. i W. Tiuninéw: 1 — cegla gotycka, 2 — tynk
ostry, 2—4 cm, XVIl w., 3 — sztablatura z XVIl w, 4 — dwie
warstwy polichromii z XVIl w., 5 — dos¢ ostry tynk pofozony
przez W. Zebrowskiego, 6 — warstwa oryginalnej polichromii
W. Zebrowskiego z XVIlIl w., 7 — przemalowka M. Zaleskiego
z polowy XIX w.; 8 — przemaléwki A. i J. Strzaleckich z korica
XIX w. i poczatku XX w.

6. Stratification of frescoes in St. Anne’s Church — sketch from
documentation of W. and T. Tiunin: 1 — Gothic brick, 2 —
rough plaster, 24 c¢cm, 17th cent, 3 — 17th cent. brickwork,
4 — two layers of 17th cent. frescoes; 5 — quite rough plaster
laid by W. Zebrowski: 6 — layer of original frescoes by W.
Zebrowski from 18th cent, 7 — repainting by M. Zaleski from mid
19th cent,; 8 — repaintings by A. and J. Strzalecki from end of
19th cent. and beginning of 20th cent.
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lowidto to miesci si¢ w poczatkowym okresie XVI w.*?
Nieobojetny jest rédwniez dla datowania typ zachowa-
nego w tym korytarzu sklepienia, ktore {aczy konstrukcje
krzyzowaq z ptaskimi, szerokimi gurtami o wspornikach
zakonczonych stylizowanym ptatkiem kwiatu akantu.
Takie wiasnie ptaskie gurty wchodzg do repertuaru
architektonicznego ksztaltowania we wczesnym rene-
sansie. Tak wiec reasumujac rozwazania nad datowa-
niem architektury i dekoracji tej czesci klasztoru, mozna
uznadé, ze powstaly one mniej wigcej rownoczes$nie.

Zagadnienie mozliwosci istnienia malowidet z XV i XVI w.
w prezbiterium i nawie kosciola mimo badari sonda-
zowych przeprowadzonych przez K. i W. Tiuninéw nie
zostalo rozwigzane 2. Nalezy przypuszczaé, ze od 1505 r.,
gdy w prezbiterium (obecnej absydzie) pochowano
o. Ladystawa z Gielniowa, pierwszego poete piszacego
w jezyku poiskim, bernardyni otaczajacy troska jego
gréb, doktfadali starann, by nada¢ temu miejscu jak naj-
wspanialszy wyglad. W 1522 r. tu wiasnie w marmu-
rowym sarkofagu spoczeta ksiezna Anna Mazowiecka,
zona Konrada Rudego, pozostawiajac bernardynom na
kontynuacje budowy kosciota 1000 florenéw, a ich
patronami byty takze jej dzieci, ostatni Piastowie w linii
mazowieckiej — Janusz i Stanistaw oraz ich siostra
Anna, ktérej portret wykonany przez Bernardino Gia-
nottiego de Zanobi Romanusa zdobi do dzi§ wejscie
z kruchty do nawy'. Poziom rzezby wskazuje niewat-
pliwie na to, ze i malarstwo zapewne jej dorobwnywalo.
Pierwsza i jedyna wiadomos$é o wystroju tego wnetrza
pochodzi jednak dopiero z drugiej potowy XVI w. i wigze
sig z uroczystym umieszczeniem szczatkow o. tadyslawa
w sarkofagu w 1572 r. przez bpa St. Karnkowskiego
w obecnosci Zygmunta Augusta i jego siostry Anny
Jagiellonki, kolejnej opiekunki i donatorki warszaw-
skiego klasztoru Bernardyndéw. Kosciét musiat wéweczas
wyglada¢ wspaniale, skoro dodatnig o nim opini¢ wy-
razit w swym diariuszu z 1595 r., sekretarz legata
papieskiego Gaetana — Giovanni Paolo Mucante. Na-
lezy przypuscié¢, ze caty oprawe dekoracyjng, a wiec
zaré6wno malowidta $cienne, jak i obrazy, na te okazje
wykonal malarz warszawski Adam Stanczyk, syn Sta-
nistawa z Nowego Miasta, rowniez malarza. Mamy o nim
wzmianki zrodtowe poczawszy od 1573 r., kiedy to
ztozyl przysiege na obywatelstwo m. Warszawy " i za-

' D. Kaczmarzyk, op. cit., podaje niepelng wiadomos¢.
"R, Zdziarska, Kosciél i klasztor Augustianéw w War-
szawie. Dzieje architektury ze szczegéinym uwzglednieniem
okresu baroku. Warszawa 1969, rkps, t. |, s. 110, KUL; ta sama,
Mieszczariskie malowidla Scienne Starej Warszawy. , Stolica”
1985, nr 7, ss. 4, 5, 22.

2 Dowodem moze byé charakter iluminacji inskrypcji Pon-
tyfikalu Erazma Ciotka datowanego na lata 1505-1510, czy tez
twérczo$c¢, jak dotad uwazanego za najwybitniejszego malarza
tego okresu, Stanistawa Samostrzelnika, a gléwnie jego Zywoty
arcybiskupow gnieinieriskich z lat 1530-1535. B. Przyby -
szewski, Stanisfaw Samostrzelnik. ,Biuletyn Historii Sztuki’
1951, nr 2/3, ss. 47-87.

BK. i WL Tiuninowie, Dokumentacja konserwa-
torska polichromii kosciola Sw. Anny, rekopis i fot, 8 t.
Opis przebiegu prac zlozony w 3 egz. po ich zakoficzeniu: 1 —
w koéciele Sw. Anny, 2 — w Urzedzie Konserwatorskim
m.st. Warszawy, 3 — w Pracowniach Konserwacji Zabytkow
w Warszawie. ‘

“ R. Zdziarska, Nieznany portret Anny Mazowieckiej z po-
czatku XVI w. ,,Stolica”” 1984, nr 26, ss. 21, 22. W opracowaniu
naukowe ujecie tematu.

* Archiwum Gléwne Akt Dawnych. Stara Warszawa. Advo-
cataia et Scabinalia (1447-1637) 526 f. 176. ..Adam Malarz
olim Stanislai pictoris de N. Civitate filius 1573 feria 3 post
Dominicam — skfada przysiege na obywatelstwo m. Starejf War-
szawy . Jest on identyczny z Adamem Stariczykiem cytowanym
ponizej.



pewne od tego czasu byt mistrzem cechowym.

Ponadto znamy tre$¢ jego testamentu spisanego w
1596 r. oraz inwentarza doébr sporzadzonego po jego
Smierci w tymze samym rokuls Te dwa dokumenty
przynoszg dane o tworczosci artystycznej Adama zwia-
zanej z bernardynami warszawskimi. W testamencie swym
na pierwszym miejscu zeznat, ze ,miat na robote zadatku
naprzoéd od jej Mci pani Leczickiej [kasztelanowej te-
czyckiej] na matowanie kaplicy Bernardynéw ztotych
czterdziesci polskich, a z tych pieniedzy wydal na farbe
lazurowg trzydziesci i stolarzowi Jakubowi dat ztotych
potczwarta, mularzowi czterdziesci groszy z tychze pie-
niedzy. Item od pana Lewickiego zadatku na otarz
ztotych cztery. Item od Pana Kuklinskiego na efigies do
kamienia ztotych cztery". Z tego tekstu wynika, ze Adam

16 Adam, malarz po raz pierwszy i jedyny wymieniony zostat
w aktach Starej Warszawy jako Adam Stanczyk w 1579 r.
w zwigzku z kupnem domu potozonego miedzy domem Macieja
Skrzypka i ,Maczyhskim” za 910 zi. (St. W-wa. Advoc. et Scab.
541, f. 133'). Zaréwno wysoka cena, jak i okre$lenie domu
sasiedniego, ktéry najpewniej nalezat do Dominika Maczino
syna Dominika, kamieniarza krélewskiego wskazuje, iz kupiony
woéwczas dom Adama znajdowat sie przy Rynku Starego
Miasta. Po pozarze, w latach 1579-1582, Adam zwolniony byt
od czynszu miejskiego. Zapewne wowczas nabyt dom przy ul.
Freta, gdzie mieszkat jego czeladnik Maciej Dydynski i nie-
watpliwie miescita sie pracownia malarska. 29 wrzesnia 1596 r.
Adam Stanczyk w swej kamienicy przy Rynku sporzadzit testa-
ment w obecnosci Jakuba Mirostawskiego i Pawta Mariani
przysiegtych tawnikéw Starej Warszawy: ,...Hem zezna/ co miat
na robote zadatek naprzéd od Jej Mci Pani Leczickiej na
malowanie kaplicy u Bernardynéw ztotych czterdziescipolskich

7. Malowidto podokienne z korica XVII w. w chérze koscielnym (fot. A. Stasiak)

7. Painting below window from end of 17th cent, in church choir

prowadzit zarbwno roboty zwigzane z dekoracjg ma-
larska scian, jak tez wykonywat obrazy olejne. Jego tez
pedzla musiat by¢ obraz ukazujacy o. tadystawa nad
kamienng ptyta przedstawiajgcg jego postac. Wiadomo
skadingdl7, ze dzietem Adama byt obraz $w. Anny do
Otftarza Wielkiego oraz najpewniej tryptyk przedstawia-
jacy dzieje bt Ladystawa. Powstaly one dzieki staraniom
6wczesnego kustosza klasztoru warszawskiego, o. Miko-
taja z Buskal8 Nalezy przypuszczaé, ze malowidta $cienne
w prezbiterium byly raczej skromne, bo — jak wynika
z kronik bernardynskich — znajdowat sie tu przy Scianie
ottarza gtéwnego siegajacego sklepienia sarkofag bt. ta-
dystawa, nad nim tryptyk, obok oltarz tegoz btogosta-
wionego — po stronie potludniowej, a po péinocnej
nagrobek ksieznej Anny Mazowieckiej, ponadto po obu
stronach stalle zakonne. Taki stan inwentarza wynika
z akt procesu beatyfikacyjnego z 1632 r.19 Zakup wiek-
szej ilosci farby lazurowej i ztotej u Hieronima z Wroc-
tawia za ,ztotych kilkanascie wedtug regestru" zgadzat-
by sie z opisem prezbiterium przekazanym przez kronika-
rza 0. Ludwika Zbgszynskiego w 1645 r., ktory informuje,
ze sklepienie pokryte bylo lazurem, partie Scian miedzy
zebrami utrzymane w tonacji woskowej. Mozna by wiec
dopatrzy¢ sie analogii miedzy charakterem malowidet
w prezbiterium, wykonanych zapewne przed 1572 r.,
a koncepcjg dekoracji kaplicy wydedukowang z cha-
rakteru materiatdw malarskich. Zawarty w testamencie

i stolarzowi Jakubowi da! ztotych poétczwarta, mularzowi czter-
dziesci groszy z tychze pieniedzy. Item od Pana Lewickiego
zadatku na oftarz ztotych cztery. ltem od Pana Kuklinskiego na
Effigies do kamienia ztotych cztery. Item posialem na robote
dwu ucznibw do Mniszewa do Pana Lipskiego [...] Item od
Pani Nadarzynskiej wziglem zadatku na oftarz trzech ztotych
polskich. Item od Pana Brzezinskiego dwa czerwone ziote
zadatku, miatem tablice robi¢. Item zeznaj ze czyni wolnych
dwoch chtopcow Stanistawa i Matisa. ktérzy u mnie sie ucza
i spuszcza ich na Towarzyszy. Diugi co mu winni — u Pani
Grabinskiej ztotych dwanascie od malowania. Hem od czapnika
Wojciecha na Nowym Miescie dlugu ztotych dwadziescia osiem
(...) Dtugi, co komu winien [...] Panu Szturmowi ztotych cztery
albo pétpigta. Item Im¢é Pani Odolinskiej wedtug regestru. Item
Panu Hieronimowi z Wroctawia ztotych kilkanascie za farby
i ztoto wedlug regestru. Item Panu Janowi Dewkonti czerwony
zloty". (Stara Warszawa 11, f. 67). Dwa tygodnie pdzniej Adam
Stanczyk zmart. W spisie pozostatych po nim rzeczy w dniu
15 pazdziernika 1596 r. zanotowano m in obrazy rozmaite:
obraz wielki Salvator Mundi. item obraz effigies B. Mariae
Virginis na ptotnie... item krucyfiks na ptétnie [...] Item obraz
Pana Chrystusa w Ogrojcu [...] Item obraz Wiadystawa i Alek-
sandra Kroléw. Item sztuka malowania do oftarza, item dwie
sztuki matowane do ottarza" (ibidem). Pracownie jego prowa-
dzit dalej Mateusz Dydynski, ktéry w 1606 r. zostal mezem
Agnieszki wdowy po Adamie Stahnczyku, (St. W-wa. Adv. et.
Scab. 543 1604-1612, f. 245, 443). Patrz takze: Witold
Kieszkow sk i,,A dam malarz warszawski", w: PSB, t. I, s. 20.
17J. Baranowski, Z dziejow rodéw patrycjuszéwskich m.
Warszawy, Warszawa 1915, ss. 99, 96,98.

BW. Fr. Muraw iec, op. cit., ss. 33, 35.

19 APBK, S-wa, 1, Akta procesu beatyfikacyjnego btogosta-
wionego tadystawa 1632-1637, f. 770-773, 776.
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8. Oryginalne malowidto W. Zebrowskiego w absydzie kosciota
Sw. Anny (fot. J. Szandomirski)

8. Original painting by W. Zebrowski in apse of St. Anne's
Church

Adama Stanczyka zwrot ,na malowanie kaplicy Ber-
nardynéw” o. Fr. Murawiec identyfikuje stusznie z nie
istniejacg kaplica Bractwa Sw. Anny i Sw. Franciszka,
powotujac sie na dwa dowody, widok kosciota na
panoramie miasta z Konstytucji Sejmowej, przedstawia-
jacy sytuacje z ok. 1586 r., na ktérym od péinocnej
strony kosSciota przy kruchcie widoczny jest niewielki
wolno stojgcy budynek o dwuspadowym dachu, oraz na
opis kosciota o. Ludwika Zbaszynskiego20. Po $mierci
malarza Adama Stanczyka prace przy ottarzu gtownym
kontynuowat Piotr, malarz z Krakowskiego Przedmiescia,
notowany w aktach miejskich w 1601 r. By¢ moze jest to
Piotr Cybulski tawnik Starej Warszawy i wtasciciel ka-
mienicy przy ul. Piwnej w latach 1594-161221L Do
budowy nowego oftarza, juz w petni barokowego, kté-
ry oddzielit chér zakonny od prezbiterium, przystapio-
no po 1630 r. w zwigzku z ponownie podjetymi sta-
raniami o beatyfikacje o. tadystawa. Obok zapisu
archiwalnego zachowaly sie tez dowody rzeczowe
w prezbiterium w postaci odkrytych w latach 1974-
-1976 przez K i W. Tiunindw resztek malowidet
Sciennych na centralnej $cianie prezbiterium przedsta-
wiajgcych fragment Starej Warszawy (fot. 3). Jest to
wiec fragment wchodzgcy zapewne w sklad wiekszego
programu ikonograficznego, ktory, niestety, nie zacho-
wat sie. Niewatpliwie przedstawia zabudowe staro-
miejskg widziang z wiezy bernardynskiej znajdujacej sie
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wowczas na osi fasady kosciota. Malowidto wprawdzie
do$¢ schematyczne i cze$ciowo zniszczone po obu
stronach, ukazuje na pierwszym planie mury obronne, na
drugim kamienice ul. Zamkowej, na trzecim za$ ponad
nimi zréznicowane zwienczenia czterech wiez kosciel-
nych — Augustianéw, Paulinéw, Jezuitéw i kosciota
Sw. Jana oraz najokazalszy koputowy heim wiezy zega-
rowej Zamku Krélewskiego. Widok ten jest zgodny z nie
znanym dotychczas opisem Starej Warszawy z pierwszej
potowy XVII w., ktéry zachowat sie w Archiwum o0o0. Ber-
nardynéw w Krakowie oraz z panoramag Christiana Me-
licha z ok. 1625 r. znajdujgcg sie w Muzeum Histo-
rycznym m.Warszawy. W obu sasiadujgcych lunetach
znajdowaly sie przedstawienia stonca i ksiezyca. Obecny
koloryt malowidta, niewatpliwie wielobarwnego, wsku-
tek zniszczen ograniczony jest do czarnego obrysu
z kreskowanym cieniowaniem. Najprawdopodobniej bar-
wy potozone na suchym tynku ulegty zniszczeniu wsku-
tek pézniejszych przemaldéwek. Widok Warszawy nama-
lowano tu dlatego, ze o. tadystaw byt uznawany od
chwili swej $mierci za patrona miasta, a takze dlatego, ze
w 1628 r. miat miejsce w Warszawie pozar, zas w latach
1629-1630 epidemia, a uratowanie sie od tych klesk
bernardyni wigzali z modtami do o. tadystawa22 Ta
dekoracja byta najprawdopodobniej przygotowana jako
oprawa dla procesu beatyfikacyjnego przygotowywa-
nego w Warszawie w latach 1632-1637. Jaki wystroj
miato wéwczas wnetrze kosciota, nie wiadomo.

Nastepna odnaleziona polichromia pochodzi dopiero
z drugiej potowy XVII w. Z dokumentacji K. i W. Tiuni-
now wynika, ze pokryta nig byla catla nawa az do
gzymsu. Na pierwsze jej $lady natrafiono juz w 1913 r,
po raz drugi zas w 1960 r. odnaleziono jg na pierwszym
pitastrze pierwszego przesta nawy, gdy prace sondazowe
prowadzit tu konserwator St. Komorowski. Jednakze
zagadnienie to dogtebnie przebadali dopiero Tiuninowie,
ktéorzy na podstawie wielu odkrywek stwierdzili, ze
mamy tu do czynienia z dwiema warstwami polichromii
oraz ze zachowaly sie one fragmentarycznie w calej
nawie, a siegaly pod gzyms sklepienia. Niezwykle wazne
dla datowania pierwszej warstwy jest stwierdzenie w do-
kumentacji, ze tynk, bardzo mocny i drobnoziarnisty
o doskonale wygtadzonej powierzchni przypominajgcej
raczej sztablature, wykonany zostal robwnoczesnie z ba-
rokowym wystrojem sztukatorskim nawy gtéwnej w po-
staci profilowanych gzymséw oraz wazonéw kwiatowo-
-owocowych po obu stronach gornych okien. Mozna
stad wyciagna¢ wniosek, ze pierwsza warstwa poli-
chromii XVIl-wiecznych musiata powsta¢ zgodnie z da-

2D W.Fr. Murawiec, op. cit, ss. 33; APBK Warszawa 34, s
78; K Sroczynska, J. Jaworska, Widoki Zamku Krélew-
skiego w Warszawie. Warszawa 1985, s. 42 — analizujac
panorame miasta z Konstytucji Sejmowych autorki podaly, ze
wieza kosciota Sw. Jana ukorfczona zostata w 1586 r, mozna
wiec sadzié, ze kaplica Bractwa Sw. Anny i Sw. Franciszka przy
kosciele Sw. Anny musiata byé ukonczona przed tym rokiem.
2L AGAD, St. Warszawa. Ekonomiczne St. W-wy, Miscelanea
luzne 1570. ,Petrus Pictor et scabinus Officien. Vars. 1580";
St. W-wa: Acta Offici Consularis Varsaviensis 15/1601-1604:
,1601 feria 2 post Dominikam quadragensimalem invocavit".
LPiotr malarz syn Barttomieja Muratora zezwala na intromisje do
czesci spadkowego domu po ojcu swym na Krakowskim
Przedmiesciu", St. W-wa, Adv. et Scab. 1568-1596 f. 534:
.Piotr Cybulski Malarz ptacit czynsz od domu na uf Sw.
Marcina od 1594 r "; Tenze sam wymieniony w Kontrybucji
Sapiezynskiej w 1612 r. przy ul. Piwnej. Patrz: Zrédia do
dziej6w Warszawy. Rejestry podatkowe i taryfy nieruchomosci
1510-1770. Warszawa 1963, s. 43.

2 W.Fr. Murawiec, op. cit., s. 58.



nymi archiwalnymi miedzy 1663 a 1667 r., gdy po
zniszczeniach z czas6w szwedzkich wojen nastapita
restauracja i przebudowa $wiatyni w duchu barokowym.
Jej gtdbwnym protektorem byt Jan Wielkopolski, kaszte-
lan wojnicki od 1662 r., starosta warszawski od 1663 r.
i syndyk klasztoru Bernardynéw, zmarly 10 stycznia
1668 r.23 Ukoronowaniem tej przebudowy, ktéra de
facto rozpoczeta sie juz w 1660 r.24 byla dekoracja
sztukatorska na sklepieniu nawy gtéwnej, poswiecona
apologezie fundatora i rodu Wielopolskich. Wedtug opinii
zakonnikéw sztukaterie te jako zbyt ciezkie spowodo-
waty pekniecie sklepienia. W rzeczywisto$ci przyczyna
katastrofy bylo osiadanie skarpy. Miata ona miejsce
niecale trzy miesigce po $mierci fundatora, 19 maja 1668 r.5
Nalezy przyja¢, ze nowa dekoracja musiata powstac
miedzy 1670 r., kiedy to wymurowano filary wzmacnia-
jace nawe gtowna, a 1677 r, gdy przystgpiono do
wyposazania wnetrza w ottarze, ambone i organy. Naj-
prawdopodobniej zniszczone powaznie malowidta z cza-
séw Wielopolskiego nie nadawaly sie do uzupetnien.
Przystgpiono wiec do pokrycia $scian nowa dekoracjag
malarskag w gruncie rzeczy niewiele rdznigca sie od
pierwszej, jak to mozna stwierdzi¢ na podstawie najlepiej
zachowanych fragmentéw, ktére widoczne sg na pierw-
szym przesle nawy spod freskow Zebrowskiego (fot. 4).
Rozwarstwienie tynkéw wykonane przez K. i W.Tiuni-
néw (fot. 5 i 6) udowadnia, ze w nawie gidwnej
bezposrednio na cegle gotyckiej potozona zostala war-
stwa ostrego tynku o grubos$ci 2-4 cm, majgcego cha-
rakter podrzutki. Stato sie zapewne tak dlatego, ze stare
tynki spalone w 1658 r. musialy by¢ przynajmniej czes-
ciowo zbite, stad znaczne r6znice w grubosci podrzutki.
Ta podrzutka wyréwnana zostata drobnoziarnistg szlich-
ta, bardzo dobrze zatarta, felcowang, o gtadkiej po-
wierzchni, stanowigcej ptaszczyne, na ktérej powstaty
dekoracje malarskie sprzed 1668 r. towarzyszace owej
ciezkiej sztukaterii. Byly to motywy ciezkich opon o cha-
rakterze kotarowym z fredzlami, podwigzanych na kon-
cach sznurami w wezly i sptywajgcych szerokimi fatdami
ku dotowi. Uzyty tu kolor charakteryzuje sie jaskrawym
zestawieniem intensywnie zielonej kotary z ugrowym
paskiem na tle ostrej czerwieni — typowym dla petnego
baroku. Zastosowanie motywu tkaniny do malarskiej
dekoracji wnetrza bylo zgodne z duchem epoki, ktéra
lubowata sie w obiciach $cian wzorzystymi materiami.
Nie mamy jednak pewnos$ci mimo bardzo licznych od-
krywek na obu $cianach i pilastrach nawy (w prezbi-
terium, absydzie i kaplicy bt tadystawa Sladéw z tego
okresu nie znaleziono), czy précz kotar stosunkowo
skromnych i raczej utrzymanych w jednej barwie, nie
wystepowaly tu sceny figuralne. Wprawdzie D. Kacz-
marzyk podaje, ze na obu $cianach byly motywy przy-
pominajace woluty oraz nieokre$lone kompozycje26 nie
ma jednak o nich mowy w dokumentacji Tiunin6w, ktora
powstata in statu nascendi prac konserwatorskich i naj-
widoczniej nie pozwolita na zadne konkretne okreslenie
formy. Ponadto trzeba zaznaczy¢, ze Kaczmarzyk nie
uwzglednit faktu odkrycia dwéch warstw malowidet
przez K. i W. Tiuninéw, a koloryt i charakter ich podat
globalnie tak jakby wystepowaly w jednej warstwie.
Drugie malowidto, wykonane na natozonej szlichcie na
pierwszg warstwe powstate zaledwie kilka lat pozniej,
czyli w latach 1670-1677, operowato takze motywami
tkaniny, lecz w kolorycie byto znacznie spokojniejsze.
Czerwona bliska kraplakowej kotara przetamana bra-
zowymi cieniami fald nalozona tu zostala na jasno
zielong gtadka opone z dekoracjg roslinng, sktadajaca sie

z motywoéw lisci i kwiatow jedynie obrysowanych ko-
lorem ugrowym. Przy czym obie warstwy zostaly wy-
konane temperg, a wiec technikg nietrwalg i do tego
stabo powigzang ze sztablaturg, a nie freskowa, jak to
btednie podat Kaczmarzyk2r.

B W.D. Bryndza Nacki, Poczet imienny Senatoréw i Mi-
nistrow Krélestwa Polskiego. Warszawa 1937, s. 66; APBK
W-wa 2, f. 315.

24 APBK W-wa 2, f. 183.

5 APBK W-wa 6, f. 316. Katastrofa objeta nie tylko sklepienie,
ale i fundamenty kosciota, ktére musiano podbi¢ i obmurowaé
od zewnatrz i od wewnatrz oraz podnies¢ poziom posadzki dla
wyréwnania zewnetrznej powierzchni. By¢é moze przyczyna
osiadania gruntu byty jakies prace budowlane ponizej skarpy
lub znajdujgca sie na tym terenie cegielnia eksploatowana
w zwigzku z pracami budowlanymi w kosciele. Wiadomo takze,
ze zagrozony byt woéwczas klasztor od strony wschodniej.
Problem ten pojawia sie w aktach bernardyniskich jeszcze raz
w 1684 r. w zwigzku z obsuwaniem sie skarpy klasztoru
Karmelitanek Bosych. Wystepujagcy woéwczas jako rzeczoznaw-
ca i niewatpliwie inzynier wzmacniajagcy skarpe Tylman z Ga-
meren uznal, ze przyczyna ruchéw tektonicznych byly znaj-
dujgce sie tu zrédta i wody podskérne. Jemu tez naleza-
toby przypisa¢ projekt wykonanych muréw oporowych skarpy.
W metryce Koronnej 9 sierpnia 1672 r. otrzymat serwitoriat
krélewski od Michata Korybuta Wisniowieckiego z powodu
doswiadczenia w sztuce architektonicznej tak na czas pokoju,
jak i wojny. M. Kor (1677-82), f. 593.

% D. Kaczmarzyk, op. cit, s. 127.

27 Tamze. s. 126.

9. lluzjonistyczny ottarz bl. Rafata z Proszowic w prezbiterium
kosciota Sw. Anny — przemaléwki M. Zaleskiego z zazna-
czeniem koloréw (fot. K. Tiunin)

9. lllusionistic altar of Blessed Rafa/ of Proszowice in chancel
of St. Anne's Church — repaintings by M. Zaleski with colours
marked
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Pozostate slady drugiej polichromii XVIl-wiecznej wska-
zujg na fakt, ze filary nie byly podkreslone architek-
tonicznie, lecz réwniez ozdobione kotarami, zapewne dla
scalenia kompozycji wnetrza. Koncepcje utrwalenia obu
warstw polichromii z XVII w. zawdzieczamy K. i W. Tiu-
ninom, ktérzy konserwujgc malowidta Zebrowskiego
z potowy XVIII w. podjeli decyzje pozostawienia doku-
mentu naukowego do badan teoretycznych. Pod koniec
XVII w. bernardyni odbudowawszy kosciét po kata-
strofach, ponownie powrécili do sprawy beatyfikacji
0. tadystawa. Nie nabrata ona wprawdzie zywszych
rumiencéw, cho¢ juz od 1660 r. ustanowiony zostat
prokurator procesu, o. Cyprian Gorski. Zlozyly sie na to
m.in. trudnos$ci finansowe, w jakich znalazta sie polska
prowincja bernardynéw. Mimo to w kosciele Sw. Anny
nadal doktadano staran w Kkierunku ozywienia kultu
0. tadystawa. W latach 1670-1680 odbudowano dawng
kaplice Kryskich przeznaczajac ja wytgcznie na sanktua-
rium o. tadystawa. Pare lat p6zniej w zwigzku z wy-
posazeniem jej wnetrza pojawia sie tu malarz wtoski,
niewatpliwie nalezacy do zespotu Franciszka Giorgioli,
tworcy i kierownika prac malarsko-sztukatorskich w ber-
nardynskim kosciele w Czerniakowie. Zapis archiwalny
zachowany w ksiegach bernardynéw czerniakowskich
brzmi: ,In Capella beati Ladis/ai ad eiusdem a/tari
imposita est nova imago efficie Hius satis affabre et
eleganter depincta a quondam Italo de mandato Celsissi-
mi Principis SRM Stanis/ai Lubomirski” 2. Wiadomos¢
pochodzi z 1695 r., jednakze oftarz ku czci tadystawa
powstat w 1691 r.20, a uzyty przez kronikarza termin
»quondam” wskazuje, ze mogto to mie¢ miejsce nawet
pod koniec lat osiemdziesigtych. Zwrot ,do$¢ kunsztow-
nie i elegancko namalowany obraz przedstawiajgcy bto-
gostawionego tadystawa” Swiadczy o wysokiej ocenie
dzieta, z ktérg dos$¢ rzadko spotykamy sie w kronikach
bernardynskich, a zazwyczaj ma on swe peilne uzasad-
nienie. Wobec tego, ze nie podano imienia malarza, nie
wiemy, ktoéry z trzech zatrudnionych w Czerniakowie
artystow byt autorem obrazu. Zapewne jednak dzieto
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zlecono samemu Francesco Giorgioli lub jego wspéipra-
cownikowi Bartolomeo Rusca, przypuszczalnie autorowi
cyklu obrazéw przedstawiajgcych historie Sw. Antonie-
go. By¢ moze zreszta, ze i Carlo Giuseppe brat Franciszka
poza sztukaterig parat sie tez malarstwem.

Fundatorem obrazu w Warszawie byt Stanistaw Lubo-
mirski, prawdopodobnie wéwczas powstata takze de-
koracja freskowa i sztukatorska kaplicy tadystawa z Giel-
niowa; brat Francesca, Karol J6zef byt przeciez takze
sztukatorem. Wysunieta tu hipoteza nie ma jak dotych-
czas potwierdzenia archiwalnego wobec zaginiecia prze-
wazajacej czesci ksigg warszawskich, jak tez nie prze-
prowadzonych badan sondazowych sprawdzajgcych,
czy pod freskami Zebrowskiego w kaplicy istniejg jakie$
starsze malowidta. Nie podjeto tego typu badan w czasie
pierwszej powojennej konserwacji w latach 1947-1953
ze wzgledu na brak dokumentacji, jak rodwniez w czasie
petnej fachowej konserwacji K i W. Tiuninéw z uwagi
na koniecznos$¢ ratowania najlepiej zachowanych auten-
tycznych freskow z potowy XVIII w. Jedynym dowodem,
jak mogta wygladaé¢ dekoracja ornamentalna pocho-
dzaca z tego samego czasu, jest odkryty przez Tiuninéw
pod trzema oknami absydy ro$linno-owocowy ornament
wiefczacy malowany tréjfazowy gzyms. Wydaje sie
jednak, ze jest on nieco poOzniejszy i dlatego jego
charakter nie nosi cech typowych dla warsztatu Gior-
giolich. Stusznie chyba domyslili sie w swej doku-
mentacji Tiuninowie, ze mogt on petni¢ funkcje uzu-
petlniajgca gorng partie stalli, oczywiscie nie obecnych,
a wczesniejszych, niewatpliwie znacznie wyzszych, lecz
najwidoczniej nie posiadajgcych zwienczenia odpowia-
dajacego gustowi péznobarokowemu (fot. 7).

Wobec braku danych archiwalnych, a takze potwier-
dzajacych je odkrywek malarskich, nalezy uznaé, ze
kosciot Sw. Anny az do potowy XVIII w. ozdobiony byt

2B APBK W-wa 1, f. 399; W-wa 12, s. 79.
B APBK, W-wa 2, f. 185.

10. Prezbiterium kosciota Sw Anny
— przemal/owki Zaleskiego (fot.
K. Ttunin)

10. Chancel of St. Anne's Church —
repaintings by M Zaleski



malowidtami z kofica wieku XVII. Zasadnicze zmiany we
wnetrzu zwigzane z podjetym po raz trzeci procesem
beatyfikacyjnym nastapity dopiero po 1726 r., a przybraty
na sile w koncowym jego stadium w latach 1746-1748.
W tym czasie w kosSciele Sw. Anny pracowal piecio-
osobowy zespdt stolarzy artystycznych i rzezbiarzy za-
konnych pochodzacych z Warmii, ktérzy wykonali ota-
rze, ambone, konfesjonaly, stalle i tawki oraz meble do
zakrystii. Zapewne przed 1746 r, lub co najmniej w tym-
ze roku, powstat program teologiczno-ikonograficzny
malowidet $ciennych najwazniejszych dla tego typu
uroczystosci, a autorem jego byt 0. Mateusz Roznerski3o
Tak wiec niewatpliwie zgodnie z jego ideg w absydzie
przedstawiono Matke Boska Anielskg i sw. Franciszka,
w otoczeniu wielkich postaci aniotéw, w prezbiterium
i nawie na sklepieniach piecioobrazowy cykl ilustrujgcy
sceny z zycia sSw. Anny i Matki Boskiej, w zaglach
sklepienia symbole zapowiadajgce przyjScie na Swiat
Odkupiciela, a ponizej nad oknami sybille i prorokéw
z towarzyszgcymi im kartuszami, na ktérych widniejg
teksty przepowiedni zanotowane w Starym Testamencie.
Cato$¢ koronujg dwa boczne oftarze iluzjonistyczne
poswiecone bt Rafatowi z Proszowic i bt Janowi
z Dukli, ktérzy uzupetniajg cztery figury rzezbione btogo-

11. Malowidto W. Zebrowskiego na
Scianie potudniowej w nawie gtow -
nej kosciota Sw. Anny po usunieciu
przemaléwek (fot. J. Szandomirski)

11. Painting by W. Zebrowski on
southern wall in nave of St. Anne’s
Church after removal of repaintings

stawionych bernardynskich ze sw. Kapistranem z Alkan-
tary na czele w gtdéwnym oltarzu. Szczegélnie bogata
tre$¢ przedstawieniowa przewidziana zostata w kaplicy
bt. tadystawa, gdzie w 1747 r. ustawiono nowy pézno-
barokowy oftarz z alegorycznymi rzezbami Jana Jerzego
Plerscha. Partie koputy imitujaca niebo wypetniono przed-
stawieniem Boga Ojca, Chrystusa Zmartwychwstajgcego
z krzyzem w reku oraz Matki Boskiej i kleczagcego ponizej
bt. tadystawa, kompozycje te wokdt gzymsu dotem
zamyka poczet Swietych polskich rozpoczynajgcy sie od
sSw. Wojciecha. Obejmujgcy tgcznie 35 postaci. Tres¢ tej

P O.K. Grudzinski, 0. Mateusz Roznerski, Stownik
polskich pisarzy bernardynskich pod red. ks. prof. E Wy-
czawskiego. Warszawa 1984; APBK Constitutiones..., f. 124:
..Pater Matheus Roznerski S T. Lector P.G. Minister et Famatus
Prov. Pater, qui revertans Skepa Varsaviam miliari a Varsavia
apoplexa tactus, opeT B. Ladislai inclinans (Cuius canoni-
sationem procuraverat cape/laque exornat) mortuus est. Hic
Pater pro Custos Votum contribuit in capitule generali vali-
soltantus, ex quo redux electus estin Ministrum Promotorem in
capitulo Skepe cel/ebrato. Totum Varsaviensem: pictura. altari-
bus, fenestris, confessionalia. cape/lumque B. Ladislai argenteo,
marmore. pictura et. quid apparet condecoravit. tantum ec-
c/esiam novium posuit. multaque bona Ecclesiae et Conventui
contribuit”.
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12. Sklepienie nawy gtéwnej kosciota
Sw. Anny — przematéwkiA. iJ.Strza-
teckich (fot. B. Trylinska, 1942)

12. Vaulting of nave in St. Anne's
Church — repaintings by A. and
J. Strzelecki

13. Sklepienie kaplicy bl. tadystawa — przemaléwka A. iJ. Strze- 14. Sklepienie kaplicy bl. tadystawa: A — podpis Antoniego
leckich orazJ. Teczynskiego (fot. E. Kozlowska, 1947) Strzeleckiego; B — podpis Jana Strzeleckiego (fot. K. Tiunin)
13. Vaulting of chapel of Blessed Ladislaus — repainting by 14. Vaulting of chapel of Blessed Ladislaus: A — signature of
A. andJ. Strzalecki and J. Teczynski Antoni Strzalecki; B — signature of Jan Strzalecki
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15. Kopula kaplicy bl. tadystawa — przema/éwki A. iJ. Strze-
leckich orazJ. Teczynskiego (fot. J. Szandomirski)

15. Dome of chapel of Blessed Ladislaus — repaintings by
A. and J. Strzelecki and J. Teczynski

16. Kaplica bl. tadystawa — przema/éwki A. i J. Strzeleckich
iJ. Teczynskiego (fot. E Kozlowska, 1947)

16. Chapel of Blessed Ladislaus — repainting by A. and
J. Strzalecki and J. Teczynski

kompozycji wyraza sie tacinskim napisem, ktéry w pol-
skim ttumaczeniu brzmi: ,kr6lowa w koronie Swietych
Krélestwa Polskiego. Na catej ziemi rozchodzi sie ich
glos. Psalm 18". Naprzeciw oftarza usytuowany zostat
obraz gtbwny przedstawiajacy podniesienie szczatkéw
bt. tadystawa w 1572 r. zgodnie z tym, jak opisana
zostata ta uroczystos¢ w kronikach bernardynskich. Na
Scianie potudniowej pierwsza scena — to Anna z Ra-
dziwitbw, zona Konrada Rudego Il modlgca sie do
bt. tadystawa jako opiekuna Mazowsza, obok cud przy-
wrécenia stuchu bratu Elzearowi Babskiemu przez Matke
Boskag i bt. Ladystawa w 1693 r. Te trzy obrazy zostaly
zaopatrzone w tacinskie podpisy. Na Scianie péinocnej
za$ w dekoracyjnym kartuszu data powstania kosSciota
— 1454 r. oraz widok jego fasady w 1673 r. U g6ry na osi
poétnoc-potudnie naprzeciw siebie umieszczone zosta-
ty — personifikacje Polski i Litwy. Tak przedstawiata sie
koncepcja 0. Roznerskiego ukazujgca w nawie gtéwnej
patronke kos$ciota Sw. Anne, w absydzie Matke Boska
Anielska patronke bernardynéw polskich oraz $w. Fran-
ciszka, w kaplicy dzieje nowego btogostawionego za-
konu bernardyndw, jego apologetyke i dokumentacje
historyczna do kosciola Sw. Anny oraz procesu bea-
tyfikacyjnego. Z jej tresci mozna wywnioskowac, ze
dekoracja malarska kaplicy powstata pdzniej niz nawy
i przypadfa na lata 1750-1753, bowiem 11 lutego 1750 r.
papiez Benedykt XIV zatwierdzit orzeczenie Kongre-
gacji Rytéw uznajgce tadystawa z Gielniowa za btogo-
stawionego, a 14 lipca 1753 r. nadat mu tytut patrona
Polski i Litwy. Biorac pod uwage te dwie wazne daty,
trudno sobie wyobrazié, by tak karny zakon, ktéry ponad
200 lat czekat na upragniona beatyfikacje, pozwolit sobie
przed oficjalnym jej uznaniem na przedstawienie ta-
dystawa na tle nieba ponad wszystkimi Swietymi. Naj-
pewniej tez ostatnim pociggnieciem pedzla wykonane
zostaty w 1753 r. personifikacje Polski i Litwy. W miesigc
p6ézniej 14 sierpnia bernardyni obchodzili rownoczes$nie
dwa Swieta ku czci bl tadystawa z Gielniowa, patrona
Polski i Litwy oraz trzechsetng rocznice przybycia za-
konu do Polski. Pierwszy etap prac malarskich przypadt
na okres miedzy 1746 a 1750 r. Date ab quem mozna
wydedukowaé¢ z dwoédch faktobw — ukonczonego juz
woéwczas wystroju rzezbiarsko-stolarskiego oraz nadziei
zwigzanych z przestaniem do Rzymu petnej dokumen-
tacji do przeprowadzenia procesu, date ad usquam
wyznacza zanotowana w Aktach Bernardynskich i sze-
roko opisana w prasie uroczysta msza Sw. ku czci
bt. tadystawa odprawiona w dniu 3 sierpnia 1750 r.,
celebrowana przez sufragana tuckiego, bpa Szeptyc-
kiego. Potwierdzajg jg tez odkryte za dwoma ottarzami
trzeciego przesta malowidla brata Walentego Zebrow-
skiego, ktore musiaty powsta¢ najpewniej na krétko
przed ustawieniem tu oltarzy. Zdazono je ukonczyé na
uroczystos¢ — wiec artysta malarz zostat zwolniony
z pokrycia tych partii $cian freskami, pozostawiajac ry-
sunek i kompozycje nie ukoniczone. W sumie wigc
wykonanie dekoracji malarskiej kosciota i kaplicy zabrato
piecioosobowemu zespolowi Walentego Zebrowskiego
ok. 8 lat. Ze freski te wyszly spod pedzla wymienionego
tu bernardyna, wiadomo byto od XIX w. dzieki za-
stuzonemu historykowi, J. Bartoszewiczowi3l Jednakze
zagadnienie jego twdrczosci nie stalo sie przedmiotem
monograficznego opracowania pod katem sztuki, a wszy-
scy ci, ktérzy pisali o nim artykuly czy wzmianki w kata-

3 J. Bartoszewicz, Kos$cioly warszawskie i ich wizerunki.
Warszawa 1950, s. 106.
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17. Sklepienie kaplicy bl. tadystawa — konserwacja z lat
1947-1953 (fot. J. Szandomirski)

17. Vaulting of chapel of Blessed Ladislaus — conservation of
1947-1953

18. Stan polichromii na sklepieniu prezbiterium w 1972 r.
(fot. K. Tiunin)
18. Condition of frescoes on vaulting in chancelin 1972
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logach sztuki, nie wspominajg ani stowem o warsztacie.
Wystarczy jednak bacznie rzuci¢ okiem na poczet Swie-
tych polskich namalowany w kopule kaplicy bt tady-
stawa, by po jego lewej stronie ujrze¢ autoportret mistrza
z paletg i pedzlami w reku oraz portrety czterech jego
pomocnikéw. Nazwiska trzech mozna na podstawie
materiatow archiwalnych rozwigzaé¢ bezbtednie — sa to
Liboriusz Staniszewski, zmarty w Warszawie w 1756 r.,
Michat Thiem, zmarty w tym samym roku i Piotr Chawat-
kiewicz, najmtodszy z nich, zmarty w 1781 r., kleczacy
ponizej catej grupy, zapewne wdwczas poczatkujacy
pomocnik malarski. Autoportret artysty, ujety z profilu,
ukazuje twarz o wyrazistych rysach, duzym nosie i wy-
datnej brodzie, glowe odrézniaja od pozostalych dtu-
gie proste wiosy, przyciete rébwno nad wysokim czotem
i spadajace pod kaptur. Mistrz stoi w pozycji en trois
quatrs po $rodku grupy, prowadzac dyskurs z dwoma
zakonnikami, z ktérych jeden wskazuje na kleczgcego
brata Chawalkiewicza. Posta¢ czwarta wytaniajgca sie
zza plecow Zebrowskiego to malarz o nie znanym mi
nazwisku przypominajgcy najbardziej autoportret arty-
sty malarza bernardyrnskiego znajdujacy sie na stallach
w absydzie, po stronie potudniowej. Nie jest wyklu-
czone, ze mogt nim by¢é Antoni Staboszewski, ktory
zmart w Kaliszu w 1744 r., najprawdopodobniej w mto-
dym wieku3® Byt on malarzem sztalugowym, mogt
wykonaé¢ obrazy oltarzowe, jednakze to ostatnie nazwi-
sko nalezy traktowaé hipotetycznie wobec braku bliz-
szych danych archiwalnych. Wiadomo nam jedynie, ze
byt on wczesniej wspélpracownikiem Zebrowskiego
w Kadynach.

Zebrowski malujgc siebie i swoich wspdétpracownikéw
musiat niewatpliwie zrobi¢ to za zgodg swoich wiadz
zakonnych. Zezwolono mu na uwiecznienie jego war-
sztatu niewatpliwie w nagrode za zastugi potozone dla
zakonu nie tylko przy dekoracji kosciota Sw. Anny. Po
raz pierwszy swoj autoportret przedstawit na sklepieniu
kosciota Bernardynbw w Warcie, gdzie siedzi przed
sztalugami, malujac obraz Matki Boskiej, jako jeszcze
stosunkowo mtody cztowiek. Na autoportrecie warszaw-
skim wyglada na mezczyzne miedzy 40 a 50 rokiem
zycia. Jak wiadomo, pochodzit z Lubawy na Warmii, byt
szlachcicem z Lomzynskiego, a réd jego pieczetowat sie
herbem Jasienczyk3 Do zakonu wstapit w 1737 r. i po
rocznym nowicjacie, dnia 16 IX 1738 r. w Poznaniu,
zostat bratem. Nie ma jednak pewnosci, czy tu witasnie
wykonat swoja pierwszg dekoracje $cienng. Po $mierci,
w 1765 r. w Kaliszu, wskutek upadku z rusztowan, az
dwa razy wpisano jego nazwisko do ksigg bernardyn-
skich z wymienieniem prac artystycznych, a byto to
wyjatkowe wyrdznienie, przystugujace jedynie wybitnym
cztonkom zakonu. Zapis szerszy brzmi: , Frater Valentinus

2 APBK, Memoria Patrum et Fratrum Mortuorum Ordinis Mi-
norum Regulares Observantiae sub regiminis APP Joannes
Nepomucenis Modliborski. Varsovia 1793, f. 112, 185, 245,
664, 685; Klasztory bernardyriskie w Polsce i w jej granicach
historycznych. Red. ks. prof. E Wyczawski OFM. Kalwaria
Zebrzydowska 1985, s. 198 — W. Zebrowski wykonat poli-
chromie w teczycy w latach 1762-63; s. 325 — w Skepem
w latach 1750-52; s. 443 — Liboriusz Staniszewski wspotpra-
cownik W. Zebrowskiego we Wschowej; s. 105 — Antoni
Staboszewski wspéitpracownik Zebrowskiego w Kadynach koto
Elblaga w latach 1743-1744; s. 249 — przed 1741 r. powstaly
freski na sklepieniu w Ostrzeszowie (ob. kosci6t ss. Naza-
retanek) — zdaniem autorki niniejszej pracy najpewniej réwniez
dzielo W. Zebrowskiego.

B EZernicki-S zeliga Der Polnische Adel und die dem-
selben hinzugetretenen anderslandlichen Adelsfamilien. General
Verzeichniss. Hamburg 1900, t. 2, s. 574 — najstarsza wia-
domos$¢ pochodzi z 1403 r.



Zebrowski laicus pictor optimus et Religiosus exem-
plaris, laboriosissimus, qui ecclesiam Ovenesensem Virgi-
nem cistercium, Nostras: Wschoviensem chorum et organa
ac ecclesiam Posnaniensem, totam ecclesiam Varsavien-
sem, altaria, chorum et sacristiam, Ecclesiam Ostromen-
censem, chorum et altariam Calisiensem totam ecclesiam
altariam, chorum et sacristiam jucundissimo depinxit peni-
ciflo. Cadens ex architecturas pectus fregit et oscubuit
Callisy d. 15 May*. W tekscie tym na uwage zastugujq dwa
okreSlenia — ,malarz najznakomitszy” i ,.namalowal
najwdzigczniejszym pedzlem”. Jezeli kolejno$¢ wymie-
nionych tu prac jest zgodna z rzeczywisto$cia, to pier-
wszg jego realizacjg bylaby dekoracja dla cystersek w
Owinskach, by¢ moze powstala jeszcze przed wstapie-
niem do zakonu bernardynéw, nastepng chér i organy
we Wschowie, ko$cioty w Poznaniu, Warszawie i Ostro-
tece oraz choér i organy w Kaliszu. Jest to jednak niepetna
lista jego dziet, poniewaz w zapisie drugim wymieniona
jest ponadto jeszcze Warta**. O.W. Fr. Murawiec uzupet-
nia ten wykaz o Skepe, a prof. E. Wyczawski o teczy-
ce *. Tak wiec mamy osiem dziet potwierdzonych archi-
walnie, ale nie uporzadkowanych chronologicznie. Gdy-
by wszystkie sie¢ zachowaly, mozna by pokusi¢ sie¢ o
nakreslenie linii rozwojowej tworczosci Zebrowskiego,
bo niewatpliwie w ciqgu 28 lat swojej pracy artystycznej
musiat sie rozwija¢, czego cho¢by dowodem moze byé
poréwnanie warszawskiego kosciota z kaliskim. Przy
czym nie ulega watpliwosci, ze praca w Warszawie miata
miejsce po Owinskach, Poznaniu, Wschowie i zapewne
Warcie, gdzie dzieto w ogélnych zatozeniach i szczegotach
najbardziej jest podobne do warszawskiego. W kazdym
razie, gdy o. Roznerski sprowadzal do Warszawy brata
Zebrowskiego i jego warsztat, musial naocznie prze-
konaé sie¢ o zaletach jego malarstwa, wiedzial tez, ze
wywigze si¢ on doskonale z powierzonego mu trudnego
i terminowego zadania. | trzeba przyznaé, ze Zebrowski
potrafit skomplikowang tematyke przedstawié¢ tworczo
i interesujqco, a rownoczesnie w spasdb zrozumialy dla
widza nawet dzisiaj, o czym niewatpliwie $wiadcza
relikty jego malarstwa zachowane w tym kosciele, a od-
kryte przez Tiuninéw. Zdolnosci swoje i inwencje ujaw-
nit tak w budowaniu scen, jak tez portretowym pized-
stawieniu postaci, a takze w dekoracjach rocaille’'owo-
-ro$linnych, w szczeg6inos$ci za§ w pejzazach. lluzjoni-
styczna architektura jest u niego znacznie stabsza — po
prostu artysta niezbyt dobrze znal prawa perspektywy,
cho¢ mimo to wprowadzajac sze$¢ zréznicowanych nisz
do nawy gtéwnej kosciota Sw. Anny, stworzyt wigksza
przestrzenno$¢ tego wnetrza. Najwazniejsze sg przed-
stawienia figuralne o tematyce historycznej, a szcze-
goélnie dwa — podniesienie szczatkéw bt tadystawa
i modlitwa ksiezny Anny Mazowieckiej. W scenie gtow-
nej artysta przedstawit Zygmunta Augusta, Anng¢ Ja-
giellonke, biskupa Karnkowskiego, brata Fabiana Orze-
szkowskiego, poete, autora epitafium ku czci bt. tady-
stawa, kardynatébw Comendoniego, legata papieskiego
w Polsce i Vincenso Porticusa przystanego na te uroczy-
sto$¢ z Rzymu. Na pierwszym planie obok zwtok tady-
stawa po prawej kleczq trzej btogostawieni zakonu ber-
nardynédw — Szymon z Lipnicy, Jan z Dukli i Rafat
z Proszowic, po lewej za$ prowincjat bernardynéw pol-
skich o. Hieronim z tekna oraz o. Mikotaj z Buska
promotor 6wczesnego procesu beatyfikacyjnego. Wszy-
stkie te postacie tacznie z pokazanym tlumem dworzan
majg cechy portretowe. Czy Zebrowski postugiwat sie tu
jakims$ materiatem ikonograficznym, czy tylko modelami
z natury, nie wiemy. Twarz Zygmunta Augusta ma

jednak pewne cechy ogodlne zbiezne z nagrobkiem wa-
welskim, przy czym krol wzigt udziat w tej uroczystosci
w niecate trzy miesigce przed $miercia, wobec czego
twarz mogta by¢ postarzata ¥’. Nie ma natomiast watpli-
wosci, ze Zebrowski musiat widzieé jaki$ portret ksiezny
Anny z Radziwittébw Konradowej, bo przedstawit jq
z profilu, ktéremu nadat wyraznie grecki nos, a taki,
wiasnie miata jej mtodsza cérka Anna, o czym mozna si¢
przekonaé¢ na podstawie ptaskorzezby nad Srodkowym
portalem kruzganka.

Stroje wszystkim postaciom dawat Zebrowski XVIII-
-wieczne. W kompozycjach figuralnych na sklepieniu
i kopule poprawnie rozwigzat barokowq perspektywe.
Stosowane przez niego elementy dekoracyjne do tych
scen to dwojakiego rodzaju ramy rokokowe sktadajgce
sig z do$¢ luzno komponowanych uktadéw rocaille’owo-
-roélinnych dominujacych w calym wnetrzu, ktére moz-
na nazwaé w petni malarskimi i malowane na sklepieniu
nawy gtéwnej i prezbiterium cigzkie, owalne, profilo-
wane, finezyjnie powycinane ramy typu architektonicz-
nego wprowadzone tu dla podkreslenia wagi tematu.
Ani w pierwszym, ani w drugim wypadku artysta nie
nasladowat gotowych wzornikéw. Jego wkiad do poz-
nego baroku to nieokietznana fantazja, ktora zachowala
szacunek dla architektury, wypowiadajacy sie¢ w pod-
kreslaniu gurtéw, fryzu, podniebien tukéw kolebkowych
spokojng dekoracjg linearng, zaakcentowaniu filarow
iluzjonistycznymi  pilastrami, stanowigcym antyteze
w stosunku do wibrujgcych migsistych splotéw liscia-
sto-rocaille’'owych, ktorym towarzysza zazwyczaj deli-
katnie malowane réze, ulubiony kwiat artysty. Jakby z
nieco innego $wiata pochodzg w tym kosciele zakom-
ponowane na jego polnocnej $cianie, rozjasniajace ja,
obrazy pejzazowe w kolorze niebieskim, rézowym i jasno-
zielonym. Ich perspektywa jest bardzo dobra, a fanta-
styczna architektura i ruiny takze — trzeba przyznaé, ze
rzadko w takiej wlasnie formie pojawiajq sie pejzaze
w barokowym malarstwie sakralnym i, byé moze, jest to
dowédd na to, ze artysta przed wstgpieniem do zakonu
wykonywat jakie$ dekoracje palacowe. Ogolna tonacja
malowidet kosciota Sw. Anny jest delikatna, pastelowa,
Swietlista, przewaza w niej tak ulubiony w pdéznym
baroku réz, ugier, jasny niebieski i ciepta zieleri. Poli-
chromia calej absydy, nawy gtéwnej i prezbiterium
wykonana zostala a/ secco, tzn. na suchym tynku barw-
nikami mieszanymi z mlekiem wapiennym. Jedynie do
wykanczania réznych elementow artysta uzywat tem-
pery, a dotyczy to gtéwnie partii dekoracyjnych roslin-
nych i architektonicznych, wszedzie tam, gdzie zacho-
dzita potrzeba wzmocnienia koloréw. Kaplica zapewne
ze wzgledu na swoje znaczenie, a takze mozliwos$é
potozenia tu nowego narzutu, zostala pomalowana a/
fresco, a kolory pogtebiono freskiem suchym. Obok
podstawowej bieli w postaci mleka wapiennego przy
malowaniu Zebrowski stosowal wszystkie typowe dla
p6zZnego baroku pigmenty, a wigc kolory ziemne — ugry,
umbry i czerwienie, czern kostna, lapis lazuli i inne.

¥ Memoria Patrum et Fratrum..., op. cit., f. 208.

3 Tamze, f. 287: ..1765 15 Majus Fr. Valentinus Zebrowski
Laicus Pictor depictis Ecclesiae Vars., Vart, Vschov. Caliss,
et Ostrolenc: Calisiae”.

* W.Fr. Murawiec, op. cit,, s. 46; Ko$cié! oo. Bernardynéw
w Skempem. , Tygodnik Hustrowany” 1860, nr 15; Klasztory
bernardynskie, op. cit., s. 198.

3 Wt Dworzaczek, Genealogia. Tablice. Instytut Historii
PAN, pod red. T. Manteufla. Warszawa 1959. Zygmunt August
zmart 7 VII 1572 r., a podniesienie szczatkéw bt. tadystawa
mialo miejsce 13 IV tegoz roku; mial wigc 52 lata.
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19. Odkryty przez Tiuninébw w trakcie prac konserwatorskich
aniotek w zaglu sklepienia prezbiterium (fot. J. Szandomirski)
19. Angelin arch of chancel vaulting, discovered by the Tiunins
during conservation work

20. Kartusz do rekonstrukcji sceny NajSwietsza Maria Panna
i $w. Anna w chwale" w prezbiterium (fot. K. Tiunin)

20. Cartouche for reconstruction of scene ..Our Lady and St.
Anne in Glory" in chancel
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Dzietlo Zebrowskiego nie jest dynamiczne, nie ma tez
w nim ekstazy cechujgcej wiele kompozycji z tej epoki.
Jest to malarstwo petne powietrza, $wiatta, narracyjne,
odznaczajgce sie rokokowga lekkoscig i delikatnosciag
0 cechach typowych dla polskiego warsztatu bernardyn-
skiego, dla ktérego dokumentacja teologiczno-ikono-
graficzna i historyczna mialy wieksze znaczenie niz
zagadnienia formalne. W niektérych partiach dekoracji
architektonicznych (np. fryz i gurty) przejawia zain-
teresowanie forma klasycyzujgcg, ma wiec w sobie
réwniez co$ z widzenia ,przetomowego”, wychodza-
cego niesSmialym krokiem poza rokoko.

Nie wdajac sie diuzej w ocene twdérczosci W. Zebrow-
skiego i jej zrodet inspiracji, stanowiacych odrebny
temat, trzeba przypomnie¢, ze dekoracja XVlll-wieczna
w kosciele Sw. Anny nie dotrwala w pierwotnej formie
do naszych czas6w. W XIX w. przeszfa ona trzy, méwigc
tagodnie, renowacje. Pierwszg wykonatl Marcin Zaleski
(1796-1877), prof. Akademii Sztuk Pieknych w War-
szawie. Wprawdzie mial on duze osiagniecia w ma-
larstwie sztalugowym w zakresie weduty i widokow
wnetrz, a takze jakp dekorator teatralny, ale trudno jego
malowidla w koéciele Sw. Anny zaszeregowaé wylacznie
do prac konserwatorskich, jak to uczynita w katalogu do
monograficznej wystawy artysty Zofia A. Nowak3 Otéz
mimo zapewnienn ,Kuriera Warszawskiego" z 1848 r.
malowidta nie zostaly ,do pierwszego stanu zwrécone”.
Prace renowacyjne wykonat M. Zaleski w latach 1843-
-1846, a pomagal mu w nich Ludwik Krudaszewski
Imimo swej kultury i duzego pietyzmu zmienit malo-
widta Zebrowskiego. lle zmienit, przekonuje nas doku-
mentacja konserwatorska K. i W. Tiuninéw. Przede
wszystkim nie liczyt sie z technikg autentycznej po-
lichromii, operujac przemaléwkami wykonywanymi po6t-
tlustg temperg, przy czym sam rysunek utrwalat na tynku
farbg olejng, ktadac go bezposrednio na suchym fresku
Zebrowskiego. Formalnych przeobrazen malowidet Ze-
browskiego nie mozna tlumaczy¢ jedynie faktem, iz
wskutek zaciekow dachu czesciowo odpadly tynki
i wobec tego domalowano i przemalowano wiele obra-
zéw”, a jak to w sprawozdaniu z prac podaje bez
komentarza D. Kaczmarczyk3 Ingerencja Zaleskiego
miata gtdwnie charakter formalny w zakresie przedstawien
figuralnych i architektury iluzjonistycznej oraz kolory-
styczny, niewatpliwie pogtebiajacy barwy, a niekiedy je
zmieniajacy, jak to miato miejsce np. w wypadku pol
zagielkdw sklepiennych, ktére pokryte zostaty kolorem
niebieskim, czy tez fryzu przemalowanego na zielono.
Prace obu artystéw dzielito 100 lat, w czasie ktorych
malowidta Zebrowskiego ulegly zabrudzeniu, a w latach
trzydziestych XIX w. zawilgoceniu. Rokokowa forma i jej
pastelowa tonacja nie byly modne w latach czter-
dziestych XIX w. (neorokoko pojawia sie u nas dopiero na
poczatku lat pieédziesiatych), ponadto najpewniej stra-
city one Swiatlocieniowe impasty wykonane temperg
przez Zebrowskiego, a wiec technika na spoiwie biat-
kowym lub zéitkowym, bardzo wrazliwg na wilgo¢
i zacieki. Wprawdzie nie mamy dokumentacji opisowej
z przeprowadzonych wéwczas prac Zaleskiego, ale arty-
sta pozostawit nam widok nawy gtownej kosSciota od
drugiego przesta po prezbiterium i okno szczytowe,
z ktérego wynika, ze uszanowat zastosowane przez Ze-
browskiego kanelowane pilastry ze smugami biato-nie-
bieskimi i réwniez nieco klasycyzujgcy fryz na gzym-

BZ Nowak, M. Zaleski 1796-1877. Wystawa monogra-
ficzna. Warszawa marzec 1983 — marzec 1984, s. 170.
P D. Kaczmarzyk, op. cit., s. 205.



22. lluzjonistyczny o/tarz bl. Rafata z Proszowic w prezbiterium
po konserwaciji (fot. W. Wolny)
22. lllusionistic Altar of Blessed Rafa/ from Proszowice in

chancel after conservation

21. Fragment sklepienia prezbiterium
po konserwacji. Scena ..Chwata iw.
Elzbiety i $w. Joachima" (fot. J
Szandomirski)

21. Fragment of chancel vaulting
following conservation, scene ..Glo-
ry of St. Elizabeth and St Joachim"

sowaniu, zachowat ksztalt rokokowych kartuszy w za-
gielkach, owalng, zr6znicowang forme ram zawierajg-
cych obrazy z historig $w. Anny na sklepieniu, malowidta
na tuku teczowym, sentymentalne krajobrazy na Scianie
pétnocnej.

Z dokumentacji Tiuninéw wynika, ze nie znaleZli oni
Sladéw przemalowek Zaleskiego w absydzie i kaplicy
bt. Ltadystawa. Zastanawiajgce jest jednak, ze w umowie
na to dzieto, ktérg podpisat arch. J. Lessel, jako budow-
niczy miasta Warszawy, 11 X 1843 r. wymieniony jest
nie tylko kosci6t, ale i kaplica, jak to podaje wedtug
ustnej informacji D. Kaczmarzyk, a za nim Z. Nowak40 na
podstawie nie istniejgcego od 1944 r. dokumentu, ktéry
znajdowat sie w Archiwum Akt Dawnych w Warszawie.
Jezeliby umowa zgodna byfa z cytowang tre$cig doku-
mentu, musiatyby by¢ temperowe przemaléwki w kapli-
cy. By¢ moze nastepny budowniczy warszawski, A. Kro-
piwnicki, zgodnie z zyczeniem gwardiana o. Moran-
skiego zgodzit sie na zmiane programu prac lub po
prostu zabrakto pieniedzy na remont kaplicy, gdyz prze-
znaczono je na drogi neogotycki witraz, ktory zlecono
takze M. Zaleskiemu. Na Scianie szczytowej prezbiterium
koto okna nad oftarzem widoczne sg nie dokonczone
malowidta, najpewniej uzupeiniane przez Zaleskiego,
a malowane przez Zebrowskiego, przedstawiajgce dwie
postacie aniotow (fot. 8).

Jaki wiec byt wkiad Zaleskiego do malarstwa Zebrow-
skiego? Po pierwsze jako malarz architektury, doskonale
znajacy perspektywe wnetrza, zmienit cieniowanie w ar-
chitekturze iluzjonistycznej bernardyna by nadac jej po-
prawno$¢ zgodng z zamierzonym ujeciem szesSciu nisz
w trzech przestach. Pozwolit tez sobie na inng bardziej
skrétowa korekture prespektywy ottarzy iluzjonistycz-
nych w prezbiterium. Przekomponowujac oftarz po pot-
nocnej stronie, w gornej jego partii skrotowo literami

L0 Z Nowak, op. cit,, s. 20.
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zaznaczyt C.R.Z., jezeli odczytamy je jako czarny, r6zowy
i zotty bytby to dowdd, ze pozostawit dla siebie czy
wspéipracownika notatke odnosnie kolorystyki archi-
tektury, ktéra w takim wypadku nie odbiegataby w ga-
mie od oryginatu. Nie wiemy jednak, czy dotyczyto to
takze natezenia barw (fot. 9). Tiuninowie nie odnalezli
niczego wiecej poza olejnym rysunkiem Zaleskiego na
widocznym slabszym rysunku Zebrowskiego o innym
dukcie linii i tych wiasnie trzech liter. Nie ma natomiast
watpliwos$ci, ze Zaleski przemalowywat twarze w duchu
XIX-wiecznym, zmieniat pozycje rak i n6g aniotkow
podtrzymujacych kartusze w nawie gtéwnej (fot. 10
i 11). Byla to wiec korektura wynikta z nawykéw zawo-
du profesorskiego i odmiennego widzenia kompozyciji.
Nalezy jednak w $wietle zachowanych dos¢ skapych
materiatdw stwierdzi¢ obiektywnie, ze Zaleski nie po-
zwalat sobie na wprowadzanie nowych nie istniejgcych
postaci u Zebrowskiego lub tez postaci historycznych,
cho¢ sam interesowat sie tego typu malarstwem. Nie-
stety, obraz przedstawiajacy wnetrze kosciotla Sw. Anny
zagingt w czasie wojny. Nie istniejg tez inne prace
polichromiczne Zaleskiego. Nie mozna wiec wypowie-
dzie¢ sie autorytatywnie o wynikach renowacji doko-
nanej przez tego artyste w $wigtyni bernardynskiej.
Najwiekszg zagadke stanowi zastosowana przez niego
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23. Wykonywanie odrysu przez kalke
fragmentéw aniota z chorggwia w ab-
sydzie (fot. R. Rzepecki)

23. Making a sketch through carbon
paper of fragments of angel with
banner in apse

kolorystyka. Mozna jedynie teoretycznie zatozy¢, ze mu-
siata ona by¢ intensywniejsza, natomiast, na ile zgodna
z oryginatem, nie’'wiadomo. W swych obrazach wedu-
towych byt mistrzem perspektywy opartej na szkicu
z natury i zdjeciach dagerotypowych, operujacej Swia-
tlocieniem. Dominuje w nich barwa brgzowa i ciemna
zielen, ozywiona czerwienig, niebieskim, fioletem Ilub
intensywna z0lcig raczej o odcieniu pomarafhczowym.
Mimo niemoznos$ci rozdzielenia warstwy malowidet Za-
leskiego od potozonej na niej warstwy Strzateckich,
z dokumentacji opisowej Tiuninéw wynika, ze Zaleski
przyczynit sie¢ do zmian formalnych XVIll-wiecznych
freskow.

Zupetnie inny charakter miata nastepna renowacja malo-
widet Zebrowskiego, ktéra przypadia na lata 1885-1888,
1898-1908 oraz 1912-1913 podjeta przez przedsie-
biorstwo dekoracyjne zalozone przez Antoniego Strza-
teckiego seniora (1815-1898), nastepnie kontynuowana
od poczatkow lat dziewiecdziesigtych przez jego syna
Antoniego Jana przy wspoipracy z bratem Janem Mi-
chatem (1844-1934)41

4 D. Kaczmarzyk, op. cit., s. 25, podaje btednie, ze kos$ciot
restaurowali bracia Jan i Antoni Strzateccy.



Ojciec, jak podata H. Fruba, byt** uczniem Jozefa
Alouziniego i Michata Godeckiego, syn réwniez pobierat
nauke u artystow klasy $redniej takich, jak Ksawery
Kaniewski, Aleksander Kaminski i Chrystian Breslauer.
Obaj zostali malarzami cechowymi, uzyskujac w tej
organizacji najwyzszy stopiel — mistrza, przy czym Antoni
Jan przejawiat szczegélng predylekcje do tematyki histo-
rycznej, niewatpliwie zrodzong pod wptywem kolekcji
dziet sztuki zgromadzonych przez ojca. Mimo ze nie
studiowali w zadnej akademii sztuk pieknych, nie odbyli
zadnej zagranicznej podrézy artystycznej, od 1897 r.
uczyli w otwartej w Warszawie, z inicjatywy cechu,
szkole malarsko-dekoracyjnej przy ul. Zielnej 6. Osiem-
dziesigcioletni Antoni byt jej wizytatorem, a wykladow-
cami — Antoni Jan, Jan Michat oraz ich brat stryjeczny
Aleksander. Nalezy wiec przypuszczaé (poniewaz cata
dokumentacja sptoneta), ze tych wilasnie dwoéch Strza-
teckich wchodzito w sktad zarzadu przedsiebiorstwa.
Wprawdzie Antoni miat jeszcze dwéch synéw Alek-
sandra Apolinarego i Wandalina, ale poniewaz nie ma
wzmianek o ich malarskim przygotowaniu, mogli by¢
zatrudnieni w przedsigbiorstwie w innym charakterze.
Do warsztatu Antoniego i Antoniego Jana nalezeli
niewatpliwie malarze: Jan Teczynski (podpisany na
sklepieniu koputy kaplicy bi. tadystawa), Michat Kordas,
Jan Wardas, Jan Wagner, W. Ostrowski, K. Kosmy,
F. Stawkowski i nie znany z imienia Sejbold*®, a takze
dwoch malarzy pracujacych tu w 1905 r., ktdrych
nazwisk za oltarzem bi. tadystawa nie mogli juz od-
czytaé¢ Tiuninowie. Tiuninom zawdzigczamy takze jesz-
cze jedno nazwisko malarza $ciennego z tegoz warsztatu,
Karola Rajczewskiego, ktory majac juz lat 90 przyszedt w
latach siedemdziesigtych do kosciota, by podziwia¢ ich
prace. Ponadto znane sq dwa nazwiska rzezbiarzy Jozefa
Gadeckiego i Romana Lubowieckiego. Petny sktad rze-
miesInikéw zatrudnionych przez Strzateckich nie zostat
dotychczas odtworzony, mimo ze powstato kilka po-
$wieconych im prac *, a takze od drugiej potowy XIX w.
pisata o nich prasa codzienna i periodyki. W przeciwien-
stwie do Zaleskiego Strzateccy dokonali przemalowki
dzieta Zebrowskiego na zmiang temperg tlustg lub kle-
jowka, w partiach figuralnych i ornamentalnych uzywa-
jac tez obficie farby olejnej. Technologicznie jeszcze
wiec bardziej odeszli od oryginatu, zmieniajac go zasad-
niczo nie tylko formalnie, ale i ikonograficznie. Wszystkie
sceny figuralne na sklepieniu ujete zostaty plastycznie w
duchu XiX w. bez najmniejszego szacunku dla péZnego
baroku (fot. 12). Okragte stereotypowe twarze, nieru-
chome postacie, cigzkie suknie, anioty z wielkimi skrzyd-
tami, zapetnienie po6l neorokokowa dekoracja, zage-
szczenie scen przez wprowadzenie nowych postaci,
ciemny, a zarazem ostry koloryt spowodowaty, ze poli-
chromia Zebrowskiego utracita logike kompozycyjna,
lekko$¢ i $wietlisto§é. W powaznym stopniu ograniczony
zostat ruch typowy dla malarstwa pdznobarokowego,
kompozycje po przemaldéwkach Strzateckich nabraty
charakteru statyczno-teatralnego, a sceny przyttumita
cigzka architektura lub ornament. Zmiany dotyczyly nie
tylko ogélnych zatozern malarstwa pdznobarokowego,
ale i prawie wszystkich jego detali. Afunkcjonalno$é
przejawita sie nawet w takich kompozycjach, jak posta-
cie aniotkéw podtrzymujacych kartusze inskrypcyjne na
$cianach prezbiterium i nawy, ktoére po przemalowaniu
przez Strzateckich ujete w zmienionych pozycjach majq
juz niemal luzny zwigzek z kartuszami. Nie uszanowano
tez akcentdéw architektonicznych podkreslajagcych wyso-
ko$¢ kosciota, zakrywajac iluzjonistyczne kanelowane

pilastry Zebrowskiego szarym marmoryzowaniem.
Wszystkie sceny Meki Panskiej pedzla Zebrowskiego
przestaty istnie¢. Strzateccy zbili tynki i na nowo namalo-
wali olejno inne obrazy. Stosunkowo najmniejsze zmiany
nastgpity w pejzazach na pétnocnej $cianie kosciota,
ktore zostaty przyciemnione. Natomiast w obu oftarzach
iluzjonistycznych w prezbiterium domalowano ozdobne
wazony oraz podobnie jak w Stacjach Meki Parnskiej
olejne obrazy przedstawiajgce bi. Rafata z Proszowic i bt.
Jana z Dukli. Absyda, jezeli nie liczy¢ domalowanej w
partii sklepienia postaci aniota i zlikwidowanych aniotéw
z szarfg oraz przemalowanych aniotloéw na $cianie, zacho-
wata dawng tre$¢ ikonograficzng. Prawie petnemu
przeobrazeniu pod wzgledem formalnym, ideologiczno-
-religiinym i historycznym ulegly malowidta kaplicy
bt. tadystawa z Gielniowa poczgwszy od sklepienia, a
skonnczywszy na obrazach dolnych (fot. 13). Zapewne
na zyczenie dwczesnego proboszcza i rektora ks. Henry-
ka Fiatowskiego zagubiona zostata koncepcja ikonogra-
ficzna o. Roznerskiego, a gtdwne przedstawienie ukazu-
jace pierwotnie Matke Boska Krolowa Korony Polskiej
wsrod Swietych polskich zamieniono na koronacje Matki
Boskiej przez Trojce Swieta. Ponizej postaci Boga Ojca
w miejsce barokowego aniota Antoni Jan i Jan Michat
Strzateccy oraz ich wspdtpracownik Jan Teczynski na-
malowali swoje autoportrety, a pod nimi wydrapali w tynku
imiona i nazwiska (fot. 14). Przemalowali tez wiele postaci
w orszaku $wietych. Zupelnie zmienili twarze bernardyni-
skich artystow-malarzy z bratem Zebrowskim na czele
odbierajgc im cechy portretowe. Zniknely tez z lunet
symbole czterech kontynentéw, a w ich miejsce pojawity
si¢ popiersia czterech ewangelistow (fot. 15). Niebo
starannie oczyszczone z barokowych, wdziecznych aniot-
kéw zostato niemal wybrukowane drobnymi obtoczkami
przypominajacymi kocie tby. W scenie podniesienia
szczatkow bt. tadystawa, nie liczac sig z historycznym
przedstawieniem W. Zebrowskiego dokumentujacym wy-
darzenie z 1572 r., Strzateccy wprowadzili na miejsce
Zygmunta Augusta i Anny Jagiellonki — Sobieskiego
i Marysiernke, zamalowali tez biskupa Karnkowskiego
wspotczesng im postacig arcybiskupa Popiela, dodali
postaé aktualnego rektora kosciota Sw. Anny, ks. Fia-
towskiego, w miejsce jednego z blogostawionych za-
konu bernardynéw w Polsce. Tu takze uwieczniony
zostat nie zyjacy juz od kilku lat Antoni Strzatecki
w ujeciu en face* (fot. 16). Ze $ciany potudniowej
znikneta Anna Mazowiecka, dobrodziejka warszawskich
bernardynéw, popierajgca zarliwie kult bt. tadystawa,
a na jej miejscu do bt tadystawa modlili sie znow
Sobieski z matzonka na prostym kleczniku, przez ktéry
przerzucona byta jakas pluszowa tkanina. W cudzie
Elzeara Babskiego przemalowano wszystkie twarze i sza-

2 H. Fruba, Antoni Jan Strzalecki. Rocznik Warszawski 1981,
ss. 239-62.

“ D. Kaczmarzyk, op. cit,, ss. 195-205, btedne dane do-
tyczace konserwacji malowidet zawiera rowniezz. H.Szwan-
kowska, Przewodnik po kosciele Sw. Anny w Warszawie.
Warszawa 1980, ss. 10, 16, 51-56.

“ A, Mulczynska-Pawlak, Malarska dzialalno$¢ Walente-
go Zebrowskiego. , Studia Muzealne”. Warszawa 1968, z. 6,
ss. 111-112; M. Witwinska, Rokokowa polichromia w ko-
Sciele Sw. Anny. , Kronika Warszawy”' 1972, nr 1/9, ss. 55-56;
ta sama, Jeszcze o polichromii Walentego Zebrowskiego. , Kro-
nika Warszawy” 1975, nr 3/22, ss. 51-52; patrz tez przypis 42.
4 Poréwnaj foto. E. Kozlowskiej z portretem ptaskorzezbionym
na epitafium w kosciele Wizytek w Warszawie. Antoni Strzatecki
jmarl 8 stycznia 1898 r., epitafium ufundowat jego syn Antoni

an.
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B

24. Sklepienie absydy po konserwacji. A — scena centralna;.B — archaniot Michal! (fot. A. Stasiak)
24. Vaulting of apse following conservation: A — centra! scene; B — Archangel Michael

ty, bl. tadystaw przedstawiony zostat z ksigzkag w reku,
barokowa tawa, na ktérej siedziat, zamieniona na pro-
stg skrzynie, iluzoryczna architektura o jednym filarze
i dwoch wnetrzach — na cele o jednym oknie, usunieto
tez dekoracje rocaille'owe. Wszystkie kartusze z inskryp-
cjami ujete zostaly w uproszczone obramienia, pozba-
wione elementéw pdéznobarokowych. Aktywnos$¢ Strza-
teckich do zaciemniania, zgeszczania i przeobrazania nie
omineta catej dekoracji roslinnej kaplicy, nawet tak
wazny przekaz, jak fasada kosciota z 1673 r., zostat przez
nich upiekszony r6znymi uzupetnieniami.

Tak wiec wobec catkowitego braku szacunku i zro-
zumienia nie tylko dzieta sztuki, ale i dokumentu histo-
ryczno-kultowego zwigzanego z dziejami Polski spraw-
nie dziatajgcy warsztat Strzateckich dokonat totalnej jego
zagtady. Praca ta nie spotkata sie ze zbyt ostrg krytyka
opinii publicznej na tamach prasy i czasopism. Nie
istniata przeciez woéwczas zadna metoda konserwator-
ska, nie byto w Warszawie bernardynéw zlikwidowa-
nych przez zaborce po powstaniu styczniowym, nie miat
wiec kto czuwaé nad koséciotlem Sw. Anny i kultem
btogostawionego tadystawa z Gielniowa. Ponadto wpro-
wadzenie nowych postaci historycznych, a zwtaszcza
kréla Jana Sobieskiego, dziatato jako czynnik podno-
szacy ducha narodowego. Wymieniony tu wczesniej
malarz Rajczewski, jak zanotowali Tiuninowie, opisat,
jaka metoda pracowali Strzaleccy. Zatrudniony byt w ich
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warsztacie w 1912 r. w koéciele Sw. Anny jako malarz
Sscienny. Wowczas juz Antoni Jan nie prowadzit tu
osobiscie rob6t, zajmowali sie tym jego dwaj synowie,
aw szczego6lnosci najstarszy Zygmunt (1873-1946),
ktory przejat przedsiebiorstwo po ojcu i kierowat rze-
miesinikamide. | etap prac polegat na zdejmowaniu kalek
z oryginatu, Il — na przepracowywaniu koncepcji Ze-
browskiego przez Strzateckich, Il — na reperacji $cian
i ich skrobaniu, IV — na nanoszeniu na $ciany nowych
kompozycji metodg przepruchy i wreszcie nastepowato
malowanie, ktdrego wazniejsze partie wykonywali sami
Strzateccy.

Gdyby w 1939 r. nie sptoneta cala dokumentacja znaj-
dujaca sie w ich domu przy ul. Topiel, o ile fatwiejszg
prace nad przywrdceniem oryginatu Zebrowskiego mie-
liby konserwatorzy powojenni. Jeszcze jedno zniszcze-
nie przyniosta renowacja absydy dokonana w latach
1912-1913 przez Kazimierza Kowalskiego i Feliksa Ko-
neckiego. Trudno dzi$ ustali¢, czy z ich inwencji zmie-
nione zostato przedstawienie obrazujgce Matke Boska
Anielska patronke polskiej prowincji bernardynéw na
Niepokalane Poczecie NMP, czy tez istotnie, jak to ze-
znali przed Komisjg Konserwatorskg Towarzystwa Opieki

%6 H. Fruba, op. cit.



25. Sklepienie nawy gtéwnej po konserwacji (fot. A. Stasiak)
25. Vaulting of nave following conservation

nad Zabytkami Przesziosci, powtdrzyli oni wiernie pier-
wowzor, a jezeli tak, nalezatoby te jeszcze jedng dewa-
stacje dopisa¢ do nazwiska Strzateckich. Jednakze ze-
znania Kowalskiego i Koneckiego sag petne sprzecznosci,
gdyz moéwigc o odtwarzaniu wierzchniego malowidta
zaznaczyli, ze dawniejsze byto tak zniszczone, ze nie
mozna go byto restaurowaé. W okresie Il Rzeczy-
pospolitej inz. Jan tukasik47 giéwny architekt kosciota
Sw. Anny opracowatl projekt rewaloryzacji kosciota wraz
z uporzadkowaniem otoczenia i dokonat wielu odkry¢
gotyckich partii architektury, a interesujac sie réwniez
wnetrzem, pierwszy natrafit na fragmenty polichromii
z XVIl w. w nawie gtéwnej. Jednakze zadnych prac
konserwatorskich w zakresie malarstwa $ciennego woéw -
czas nie podjeto. Zachowaly sie jedynie uwagi inz. arch.
St. Szyllera w protokdle TOnZP zawierajgce motywacje
podjetej decyzji: , W niektdrych miejscach odnaleziono
jeszcze trzecig warstwe malowidet utrzymang w stylu
barokowym o ciemnej barwie. Postanowiono jej nie
odstania¢, pozostawiajgc sprawe do kompetentniejszych
czasow".

W tym stanie Swiagtynia przetrwata 1939 r. i catg oku-
pacje. Z powstania warszawskiego tez wyszta stosun-
kowo obronng reka. Ucierpiat jedynie dach, ktéry zostat
spalony zapewne juz po sierpniu 1944 r. Fakt ten
zadecydowat, ze malowidta na sklepieniu nawy zostaly
zniszczone w 90% i odpadty wraz z tynkiem.

26. Fragment p6inocnej Sciany nawy gtéwnej po konserwaciji
(fot. J. Szandomirski)
26. Fragment of northern wall of nave following conservation

Stan zachowania obiektu, a takze i malowidet ulegt
powaznemu pogorszeniu w latach 1947-1949 w czasie
budowy Trasy W-Z, gdy wskutek gtebokiego wykopu
tunelu nastgpito odwodnienie i gwattowne osiadanie
skarpy, ktére pociggneto za sobg bardzo silne popekanie
muréw Swigtyni — gtoéwnie Srodkowej partii absydy,
prezbiterium i Sciany po6inocnej nawy gtéwnej. Jedno-
cze$nie z dramatyczng walkg o zachowanie architektury,
w 1947 r. rozpoczely sie w koSciele prace majace na celu
uratowanie malowidet $ciennych w absydzie i kaplicy
bt. Ltadystawa z Gielniowa. Wykonywaly je przez szes¢
lat dwie konserwatorki pod kierownictwem prof. Marco-
niego — Zofia Morawska-Knothe i Janina Prészynska-
-Gulbinowa. Trzeba zaznaczy¢ tu, ze prof. Marconi,
wybitny specjalista od malarstwa sztalugowego, nie
specjalizowat sie w zagadnieniach zwigzanych z kon-
serwacjg malowidet Sciennych. Podjetg wiec prace w ko-
éciele Sw. Anny traktowano jako konieczng akcje ra-
tunkowg i eksperyment w zakresie szukania metody
w nowej dziedzinie. Niestety, obie konserwatorki nie
pozostawity dokumentacji opisowej swojej pracy, row-
niez niewiele w tym czasie wykonano fotografii. Dyspo-

47 J. tukasik, Kosciot akademicki Sw. Anny. ,Arkady" 1938,
nr 8, s. 578; tamze, nr 10, s. 518; B. Try linska. Kosciot
Akademicki w nowej szacie, w: X lat pracy 1928-1938. War-
szawa 1938.
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27. Scena ..Podniesienia szczatkdw bt. tadystawa" po konser-
wacji (fot. J. Szandomirski)

27. Scene ..Elevation of Remains of Blessed Ladislaus" follo-
wing conservation

nujemy jedynie zdjeciami mgr E Koztowskiej, ktére
ilustrujg dwie fazy — przed rozpoczeciem prac, a wiec te
z przemaléwkami Strzateckich, i po ich zakoriczeniu. Sam
proces konserwatorski nie zostal utrwalony na nega-
tywie. Ten material, jak tez uwagi w dokumentacji
Tiuninéw z lat 1979-1980, pozwalajg na odtworzenie
tylko og6lnego charakteru i wynikow prac. W obu
pomieszczeniach usuniete zostaly przemaldwki z XIX w.,
jednakze nie w petni. Po pierwsze dlatego, ze autorki tej
konserwacji nie dysponowaly zadng dokumentacja hi-
storyczno-ikonograficzna, po drugie zastosowana przez
nie metoda zmywania przemaléwek wodg nie tylko nie
data oczekiwanego rezultatu, ale — jak sie okazato po 26
latach — byla szkodliwa. Wszystkie malowidta bowiem
zszarzaly i stracity czytelnos$¢. Nie usunieto tez w kaplicy
malowanych tlustg temperg popiersi czterech ewange-
listbw, mimo ze ukazaly sie pod nimi napisy Afryka,
Ameryka. Azja i Europa. Pozostawiono cze$¢ dekoraciji
z XIX w. oraz anioty o wielkich skrzydtach, a strefa nieba
nie zostata przebadana pod katem mozliwosci wyste-
powania tam wdziecznych fruwajgcych aniotkéw i gté-
wek wychylajgcych sie zza chmur. W absydzie miedzy
Chrystusem a Matkg Boskg uszanowano aniota z XIX w.
domalowanego przez Strzateckich, natomiast nie od-
naleziono dwéch aniotéw podtrzymujgcych szarfe z na-
pisem. Cata konserwacja ograniczyta sie gtownie do
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28. Scena ..Cud przywrécenia stuchu o Elzearowi Babskie
mu" w kaplicy bl. tadystawa. po konserwaciji (fot J. Szando-
mirski)

28. Scene ..Miracle of Restoration of Hearing to Father E/zear
Babski" ich chape! of Blessed Ladislaus following conservation

sklepienia (fot. 17), Sciany zamalowane zostaly ugro-
wo-szarym kolorem, najwidoczniej po to, by nie réznity
sie zbytnio od poszarzatego malowidta sklepiennego
i pozostawiono na nich nawet ornamenty odbjjane sza-
blonem. W zakresie technologicznym przyjeta metoda
zmywania wodg przemalowek klejowych od przeszto pét
wieku zakurzonych doprowadzita z jednej strony do
bardzo powaznego pogorszenia oryginatu, z drugiej nie
data zadnego wyniku w tych partiach, ktore zostaty
przemalowane tlustag temperg. Oryginat za$ nasycony
gteboko wsigkajacym brudem stracit kolor i swoja ostrosc.
Liczne ubytki autentycznej polichromii uzupetnione zo-
staly gipsem za pomocag szpachli, jednakze bez ko-
niecznego wygtadzania. Samg zas rekonstrukcje potrak-
towano bez gtebszej analizy autentyku. Uzycie w par-
tiach rekonstruowanych poitlustej tempery doprowadzi-
to w stosunkowo krétkim czasie do ich silnego po-
ciemnienia.

Jak wiec wynika z powyzszych danych, na niedos-
tatecznych rezultatach pierwszych prac powojennej kon-
serwacji zawazyly dwa czynniki: niewlasciwa metoda
technologiczna odrebna od techniki oryginalu — mimo
braku efektow — stosowana przez sze$¢ lat i niezna-
jomos¢ zagadnien formalnych i ikonograficznych zwig-
zanych z koscielnym malarstwem péznobarokowym. Jed-
nakze byta to pierwsza tego typu praca obu konserwa-



torek na rusztowaniach, niewatpliwie przekraczajaca ich
sity i mozliwosci zawodowe, a wykonywana z peinym
poswieceniem i zapatem. Obie byly juz wowczas w wie-
ku zaawansowanym, a w trakcie prac zmarta starsza
z nich, Zofia Morawska-Knothe. W tym czasie zresztg
dopiero rodzita sie w Polsce twoércza metoda konser-
wacji malowidet $Sciennych. Cechowata ona dzialal-
nos¢ K i W. Tiunindw. Zanim jednak Tiuninowie
przystapili do prac nad malarstwem w kosciele Sw. An-
ny, dwukrotnie podejmowano tu badania sondazowe.
Po raz pierwszy w 1960 r, po raz drugi w latach 1970
i 1971 pod kierownictwem artysty malarza Stanistawa
Komorowskiego na zlecenie ks. rektora T. Uszynhskiego.
W pierwszym etapie pracowata tu St. Szubarga z PKZ,
ktéra odkryta znang juz od 1913 r. warstwe malowidet
z XVII w., w drugim za$ zatrudniona byta lwona Strza-
tecka z Wydzialu Konserwacji Akademii Sztuk Pieknych,
przy czym roboty prowadzone byly na tej samej Scianie
péinocnej kosciota nad wejsciem do kapliczki Pana
Jezusa Mitosiernego powstatej w zamurowanym przej-
sciu z kaplicy bt tadystawa do nawy. Wobec braku
dokumentacji nie wiemy, jaki miatly one charakter. Na
tych dwoch epizodach wszelkie poczynania zatrzymaly
sie, poniewaz nie bylo jeszcze wowczas zadnej kon-
kretnej koncepcji, co nalezy odstoni¢ i jaka metoda
zakonserwowac.

W petni fachowa tak pod wzgledem technicznym, jak
i formalno-artystycznym konserwacja malowidet $cien-
nych w kosciele Sw. Anny nastgpita w latach 1972-
-1980. Objeta ona cate wnetrze kosSciota doprowadzajgc
w efekcie do scalenia architektury z jej wystrojem
polichromicznym, a autorami tej gigantycznej pracy trwa-
jacej osiem lat byli artySci malarze i konserwatorzy
Konstanty i Wiadystawa Tiuninowie48 patronowat jej za$
z ramienia kosSciota ks. rektor Tadeusz Uszynski. Ini-
cjatorkg tych prac konserwatorskich byla niewatpliwie
inz. arch. Beata Trylinska, ktéra opiekowata sie ko-
Sciotem od 1939 r., w latach 1947-1949 walczgc o jego
istnienie, a potem az do swej Smierci w 1973 r,
dogladajac wszelkich poczynan zwigzanych z jego re-
montami i konserwacjg49. Ona to wtasnie jako z jed-
nej strony przedstawicielka Urzedu Konserwatorskiego
m.st. Warszawy, a z drugiej wtadz koscielnych, znajac
dorobek konserwatorski Tiuninéw, zwrocita sie do nich
wiosng 1972 r. z prosba, by podjeli sie tego trudnego
zadania. Niebawem powstata pierwsza dokumentacja
fotograficzna wykonana przez Tiuninéw (fot. 18), opinia
i opis stanu zachowania polichromii w prezbiterium
i nawie gtéwnej, bedace podstawa do podjecia prac
konserwatorskich. W listopadzie po postawieniu ruszto-
wah przeprowadzone zostaly pierwsze sondaze odkryw-

8 Dorobek artystyczny K i W. Tiuninébw opracowany zostat
w kwietniu 1986 r. na podstawie danych uzyskanych bez-
posrednio od tych konserwatoréw (zob. aneks).

4 Inz. arch. Beata Trylinska od 1928 r. wspo6tpracowata z inz. Ja-
nem tukasikiem, petnigc nadzér budowlany nad odkrytymi
przez niego gotyckimi partiami kosciota Sw. Anny (absyda,
portal, skarpy p6tnocne nawy oraz projektujgc centralne ogrze-
wanie, radiofonizacje, wystréj wnetrza, oswietlenie wewnetrzne
i zewnetrzne). Jako zastepca inz. tukasika prowadzita remont
generalny wnetrza koéciota Sw. Anny w latach 1938-1939. Po
zniszczeniach w 1939 r. podjeta samodzielny remont dachéw
z ekipg studentéw. Od 1940 r. pehnita funkcje gtdwnego archi-
tekta kosciota Sw. Anny (inz. Jan tukasik zm. w 1942 r.).
W okresie okupacji czuwata ponadto nad trescig i formag arty-
styczng Grobéw Wielkanocnych podnoszac ich range naro-
dowo-wyzwolerniczg. W 1942 r. wykonata dokumentacje foto-
graficzng malowidet sklepienia nawy gtéwnej, ktora stata sie
podstawa powojennej rekonstrukcji przeprowadzonej przez Tiu-
ninéw.

29. Ksiezna Mazowiecka Anna z Radziwitéw, modlgca sie do
bt. Ladystawa jako opiekuna Mazowsza (J. Szandomirski)

29. Mazovian Princess Anna of the Radziwill's in prayer to
Blessed Ladislaus as guardian of Mazovia

kowe dotyczace przemalowek autentyku wraz z okres-
leniem stosowanych w réznych okresach technik malar-
skich. Wyniki tych prac przedstawione zostaly Komisji
Konserwatorskiej, w ktérej wzieli udziat z ramienia Mini-
sterstwa Kultury i Sztuki rzeczoznawcy — G. Pilecki,
Z. toskot i R. Bielecki, Urzgd Konserwatorski m.st. War-
szawy reprezentowat inz. M. Kuzma, Urzad Konser-
watorski Wojewddzki — mgr W. Kochanowski, Kurie
Arcybiskupig — ksieza K. Lisek i J. Dgbrowski, Rektorat
— ks. T. Uszynski i ks. W. Niewegtowski oraz gtéwny
kierownik robdét i opiekun kosciota inz. arch. Beata
Trylinska. .

Podjeto decyzje usuniecia przemalowek i odkrycia malo-
widet Zebrowskiego bez wzgledu na stan ich zacho-
wania. Zgodnie z propozycjg Tiunindw zaakceptowano
takze metode i technike uzupetniania ubytkéw, suge-
rujgc réwnoczesnie, by wzorcem dla tego typu prac staty
sie malowidta Zebrowskiego w Warcie i Ostrotece. Ten
ostatni wzér Tiuninowie po przebadaniu obu obiektow
i wykonaniu dokumentacji fotograficznej zmuszeni byli
odrzuci¢ ze wzgledu na znaczne po6zniejsze przemaldéwki
znieksztaicajgce forme Zebrowskiego. Prace w kosciele
Sw. Anny rozpoczeli od sklepienia prezbiterium (fot. 19
i 20), przechodzac kolejno do gzymsu, Scian i pilastrow.
Ta partia kosciota zostata ukoriczona wczesng jesienig
1974 r. (fot. 21 i 22). W pazdzierniku tegoz roku podjete
zostaly badania wstepne malowidet w absydzie, rowniez
poczynajgc od sklepienia, ktére zakonserwowano, row-
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noczesnie uzupetniajgc ubytxki (fot. 23 i 24). Dnia
7 lutego 1975 r. odbyto sie drugie posiedzenie Komisji
Konserwatorskiej w takim samym sktadzie. Zabrakio
w niej jednak zmartej w 1973 r. inz. arch. Beaty Trylin-
skiej. Do skfadu komisji wszedt J. Majcherowicz, Urzad
Konserwatora m.st. Warszawy reprezentowata mgr Bar-
bara Kaczynska. Komisja ta zaakceptowata wyniki prac
oraz przyjetg metode itechnike rekonstrukcji.

Na Scianach kosciota odkryto elementy malowidet
z XVII w. W konhAcu 1974 r. J. Szandomirski wykonat
dokumentacje fotograficzna pierwszego przesta nawy
gtéwnej. Pierwszym przebadanym fragmentem byta poli-
chromia na tuku teczowym, a nastepnymi $ciany. Po
sondazach obu $cian, gdzie ustalono wystepowanie
fragmentéw warstwy polichromii z XVII w., prace przer-
wano na okres wykonywania nowych narzutbw na
sklepieniu, po czym malarze przystapili do rekonstrukcji
malowidet sklepiennych w oparciu o fotografie wy-
konane przez inz. arch. Beate Trylinskga w 1942 r.
i ikonografie M. Zaleskiego. Po zakonczeniu prac kon-
serwatorskich na tuku teczowym i rekonstrukcji malo-
widet na sklepieniu pierwszego przesta nawy, dnia
18 czerwca 1975 r. po raz trzeci zebrata sie Komisja
Konserwatorska, by zapozna¢ sie z ich wynikami, przy
czym Urzad Konserwatora m.st. Warszawy reprezento-
wat dr L. Krzyzanowski.

Dalsza faza rob6t objeta gzyms, Sciane pdinocna i po-
tudniowa. Od wiosny 1976 r., po wykonaniu doku-
mentacji fotograficznej przez J. Szandomirskiego, w dru-
gim i trzecim przesle nawy gtéwnej przez caly rok do
marca 1977 r. trwaty prace rekonstrukcyjne na skle-
pieniu. W przerwie letniej przesunieto rusztowania do
drugiego przesta i wzniesiono podobne w przesle trze-
cim. Od jesieni 1977 r. do poczatkéw lutego 1978 r.
zakonczono rekonstrukcje malowidet sklepiennych trze-
ciego przesta, to znaczy ostatniego (fot. 25).

Dalsze prace koncentrowaly sie na $cianie zachodniej
kosciota. W tej fazie odkryta zostata jedyna zachowana
autentyczna rozeta na pasie dekoracyjnym gurtu skle-
piennego. W maju 1978 r. te cze$¢ prac ukonczono
i nastapit demontaz rusztowan. Kolejno$¢ prac w etapie
nastepnym byla nietypowa — objeto nimi bowiem calg
potudniowag $ciane drugiego i trzeciego przesta. Za
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30. Symbole Europy i Azji po kon-
serwacji (fot. J. Szandomirski)

30. Symbols of Europe and Asia fol-
lowing conservation

oftarzem trzeciego przesta odkryta zostata autentyczna
polichromia Zebrowskiego nienaruszona przemaléwka-
mi, tu takze potwierdzito sie wystepowanie fragmentéw
polichromii z XVII w. W lipcu 1978 r. rozpoczely sie
prace na S$cianie poéinocnej. W ich trakcie za oftarzem
trzeciego przesta nawy odkryto oryginalny rysunek Ze-
browskiego i fragment polichromii XVIl-wiecznej. Prace
kontytnuowane byly z krotkg przerwg spowodowang
mrozami, od jesieni 1978 do wiosny 1979 r. (fot. 26).
W kwietniu 1979 r. rozebrano ostatnie rusztowania,
aw maju — po zakonczeniu prac w dolnej partii nawy —
kosciot oddany zostat do uzytku w zwigzku z przyjazdem
Papieza Jana Pawta Il do Polski.

Kaplica bt. tadystawa stanowita ostatni etap prac kon-
serwatorskich, ktéry rozpoczat sie na poczatku pazdzier-
nika 1979 r, a zakonczyt w listopadzie 1980 r. Mimo
zachowania w najwiekszym procencie autentycznej po-
lichromii XVIll-wiecznej z powodu przemaléwek i uprzed-
nich zabiegéw konserwatorskich prace te nastreczyly
bardzo wiele probleméw i trudnosci, zwlaszcza w partii
koputowej (fot. 27-34).

Przedstawione tu kalendarium omawia jedynie chrono-
logie i ogdélny charakter prac wykonanych w ciagu o$miu
lat. W tym czasie, nie liczac krotkich przerw letnich,
konserwatorzy spedzali na rusztowaniach od 10 do
12 godzin dziennie, przy czym ogélna powierzchnia
wykonanych przez nich prac wynosi ok. 2860 m?2, tzn.,
ze w ciggu godziny wykonywali konserwacje badz nowe
malowidta na sklepieniu (obejmujace ogotem 684 m2)
na powierzchni ok. 0,12 m’. Liczby te @ mowig o tempie
rob6t, a przyjrzawszy sie ich efektowi mozna tylko
wyrazi¢ petny podziw i uznanie dla wysokiego poziomu
i doskonatej techniki pracy. Tiuninowie traktowali row-
norzednie trzy zasadnicze problemy konserwatorskie:
dokumentacje fotograficzng wszystkich etap6w pracy,
ktéra wedtug ich wskazéwek wykonat J. Szandomirski,
dokumentacje opisowa, ktérg prowadzili w trakcie prac
konserwatorskich malowidet oraz prace techniczne i dba-

5 Dokumentacja konserwatorska Tiuninéw. Akta luzne do-
tyczace rozliczeh z PKZ: prezbiterium 565 m2 absyda 233 m2
pierwsze przesto nawy gtéwnej 557 m2 drugie przesto nawy
gtéwnej 575,32 m2, trzecie przesto nawy gtéwnej 612,82 m2
kaplica bt. tadystawa 380 m2.



tos¢ o trafne utrwalenie formalne wszystkich szczegétéw
i caloksztaltu kompozycji Zebrowskiego. Stosunkowo
najmniej trudno$ci nastreczato odtworzenie gamy kolo-
rystycznej, ktéra dzigki istnieniu autentycznych fragmen-
tow, tak uzupetnianych ubytkach, jak i partiach rekon-
struowanych, ma jednolity charakter zgodny z twér-
czoscig tego artysty i epoka, w ktorej tworzyt.

W momencie przystapienia do prac konserwatorskich
stan malowidet byt nastepujacy: w najwiekszym pro-
cencie autentyczna polichromia zachowata sie w kaplicy
bt. Ltadystawa z Gielniowa i w absydzie kosciota, mimo
niefachowej pierwszej powojennej konserwacji. Wpraw-
dzie czes$ciowo uporano sie wéwczas z usunieciem
przemaléwek Strzateckich, to jednak wobec zastoso-
wania nieodpowiedniej techniki pozostaly znaczne partie
z XIX w. Nastgpito tez silne zabrudzenie, zszarzenie
i przyciemnienie ogélnej gamy kolorystycznej, a takze
zatarcie ostro$ci samego rysunku. Przy czym trzeba
stwierdzi¢ obiektywnie, ze najwiecej zastrzezen wzbu-
dzato wéwczas sklepienie kaplicy i nieudolnie zrekon-
struowane partie aniotdw oraz szaro-ugrowa klejowka
na $cianach absydy. Stan prezbiterium byt znacznie
gorszy. Sklepienie pierwszego przesta nad oftarzem po-
zbawione byto catkowicie polichromii, poniewaz w zwigz-
ku z katastrofg w latach 1947-1949 przemurowano je
i pokryto nowymi tynkami. Jedynie na $cianie szczy-
towej po obu stronach okna widniaty dwa silnie prze-
malowane w duchu dziewietnastowiecznym anioty. Nie-
wielkie resztki polichromii zachowaly sie tez nad gzym-
sem. W drugim przes$le prezbiterium, takze czesciowo
pokrytym nowymi tynkami, ,majaczyty” na pozostatej
okopconej powierzchni sklepienia resztki zczerniatej po-
lichromii, natomiast w obu przestach p6tnocna i potud-
niowa Sciane pokrywaly malowidta Strzateckich, wy-
stepujgce takze nad gzymsem i w dolnych partiach
okien. W pierwszym przesle nawy gtéwnej na tuku
teczowym u dotu, a takze w dolnych partiach lunet
sklepiennych, mozna byto dojrze¢ takze resztki prze-
malowanej polichromii. Pokrywata ona tez Sciany oraz
pilastry w calym wnetrzu nawy, tzn. do wysokosSci
gzymsu i fragmentarycznie ponad nim. Natomiast sklepie-

31. Oczyszczony z przemaléwek frag-
ment malowidta na sklepieniu kap-
licy bl. tadystawa. stan w latach
1979-1980 (fot. J. Szandomirski)
31. Fragment of painting on vaul-
ting of chapel of Blessed Ladislaus
cleaned of repaintings, condition in
1979-1980

nia silnie okopcone i popekane pozbawione byty malo-
widet; pokryto je bowiem tynkiem potozonym w 1950 r.
W trzecim przesle na Scianie potudniowej ponizej okna
widniata wielka atramentowa plama, ktérg zrobili hitle-
rowscy zotnierze po sierpniu 1944 r., niszczac catkowicie
ten fragment malowidet. Taki optakany stan silnie zabru-
dzonego wnetrza dopetnialy jeszcze dwie sondazowe
odkrywki malowidet z XVII w. w pierwszym przesle na
Scianie po6tnocnej.

Podjete przez Tiunin6éw prace rozpoczely sie od badan,
na podstawie ktorych ustalili wystepowanie w prezbi-
terium i nawie gtdéwnej fragmentarycznie zachowanych
polichromii Zebrowskiego z XVIIl w., trzykrotnie prze-
malowanych w 1 i Il potowie XIX w. i na poczatku XX
oraz powojennej konserwacji w absydzie i kaplicy z po-
zostawionymi fragmentami przemaléwek z przetomu XIX
i XX w. Przed rozpoczeciem konserwacji udowodniono
istnienie trzech warstw malowidet i réznych technik ich
naktadania, a w trakcie postepu prac takze i réznice
techniczne wystepujgce w polichromii Zebrowskiego.
Tak wiec w absydzie, prezbiterium i nawie gtownej
kosciota autentyczne malowidta Zebrowskiego wyko-
nane byly technikg suchego fresku, tatwg do rozpoz-
nania i niedajgce sie zmy¢ woda. Ponadto byly one
uzupetnione temperg dla wzmocnienia kolorow. W kap-
licy bl tadystawa artysta zastosowat fresk na mokrym
tynku, uzupetniajac kolor freskiem suchym z uzyciem
mleka wapiennego. Przy czym wykonane partie ,dzien-
ne” byly bardzo duze, a spos6b ich wykanczania bardzo
doktadny, co oczywiscie, jak wyzej juz podano na
podstawie badan archiwalnych, Swiadczy niezbicie o pra-
cy zespotowej. Marcin Zaleski przy pierwszej przema-
lbwce postugiwal sie temperg poéttlustg. Strzateccy uzy-
wali tempery tlustej i farb olejnych, konserwatorki Z. Mo-
rawska-Knothe i J. Prdszynska-Gulbinowa uzupetnily
ubytki malowidet kaplicy bt. tadystawa i absydy temperg
potttusta z dodatkiem pokostu. Przy czym obie prze-
maloéwki Zaleskiego i Strzateckich kladzione byly bez-
posrednio na freskach Zebrowskiego i ze wzgledu na
uzywane w temperze spoiwo biatkowe lub zéttkowe —
Scisle ze sobg zwigzane, a wiec wymagajace usuniecia
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metodg chemiczng. Zatem wobec decyzji peinego od-
krycia polichromii Zebrowskiego problemem podstawo-
wym stalo sie wynalezienie najodpowiedniejszego spo-
sobu, ktéry doprowadzitby do usuniecia tych dwéch
przemaléwek. Najbardziej skuteczne okazaly sie kom-
presy wapienno-tugowe. Zanim jednak je zastosowano,
przez miesigc prowadzono wiele préb technicznych,
ktérych celem bylo okreSlenie procentowego stosunku
tugu i papki wapiennej oraz skutecznych terminéw sto-
sowania kompreséw. Okazato sie, ze skiad tej mieszaniny
musi by¢ dostosowany do charakteru przemaldéwek.
Przecietnie jednak stosowano od 10 do 20 dkg tugu na
10 litrow gestej Smietany wapiennej, tylko w wypadkach
koniecznych zwiekszano ilos¢ tugu maksymalnie do 30
dkg zmieniajgc elastycznie czas potrzebny dla uzyskania
efektu finalnego z kilkunastu minut do 2 godzin. Kom-
presy narzucano za pomocg kielni. Stanowily one cienkg
warstwe, nie grubsza, niz 1 cm, przy czym musiaty miec¢
odpowiednig gestos¢, aby, po pierwsze, dobrze trzymaty
sie opracowywanej partii tynku, po drugie, co jest
niemniej wazne, aby olejna farba nie sptyneta wraz z nimi
na znajdujgce sie ponizej malowidta. Gtéwng ich funkcja
bylo bowiem wchtanianie olejnych przemaldéwek i oczy-
szczanie malowidet Zebrowskiego z poézniejszych na-
leciatosci. Metodg tg oczyszczano takze malowidta w kap-
licy i absydzie z przemaléwek temperowych z lat 1947-
-1953, poniewaz préby ich czyszczenia chlebem i woda
nie dalty wynikéw. Dopiero po zastosowaniu kompreséw
polichromia nabrata SwietlistoSci i odzyskata koloryt.
W wielu partiach kosciota i kaplicy dzieki tej witasnie
technice ukazywat sie fresk Zebrowskiego oraz kontury
pézniejszych wariantdw kompozycyjnych, np. w archi-
tekturze iluzjonistycznej w nawie gtownej i prezbiterium,
w postaciach aniotkdw, ktére nagle odkrywano z trzema
parami ndg irgk oraz z innym ukladem szat i innym
ksztaltem gtéw. Ze wszystkich faz odkrywek wykonane
byty fotografie, ktére stanowig pelng dokumentacje po-
twierdzajgcg stusznos¢ stosowanej metody. Po skonh-
czonym tugowaniu kazda partia byta wielokrotnie zmy-
wana czysta wodg za pomoca gabki, co miato na celu
oczyszczenie malowidta z resztek papki wapiennej itugu
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32. Odkrywanie metodg kompreséw
autoportretu W. Zebrowskiego na
sklepieniu kopuly kaplicy bl. Ltady-
stawa. faza pierwsza (fot. J. Szan-
domirski)

32. Uncovering by means of com
presses of W Zebrowski's self-por-
trait on dome vaulting in chapel of
Blessed Ladislaus — first phase

oraz zabezpieczenie go przed ewentualng krystalizacja
tugu. W wyniku tych zabiegéw malowidta uwolniono od
wszelkich przemaléwek i odkryto autentyczng polichro-
mie Zebrowskiego.

Drugi etap konserwacji polegal na uzupetnianiu partii
brakujacych. Przy wiekszych ubytkach najpierw nakfa-
dano drobnoziarnistg szlichte wapienng, mniejsze frag-
menty kitowano réwniez zaprawg wapienna, w skiad
ktérej wchodzito wapno i piasek. Malowidta na $cianach
dla odr6znienia od autentyku rekonstruowano technikg
temperowg na spoiwie jajkowym, stosujgc kreske. Pun-
ktowanie wykonywano ,,od reki” w oparciu o znajomos¢
form stosowanych przez Zebrowskiego, przy czym kon-
serwacje rozpoczynano zazwyczaj od drobnych frag-
mentéw. Prace konserwatorskie Tiuninéw byty tak samo
rzetelne, jak i ich dokumentacja opisowa i fotograficzna
ukazujgca wszystkie fazy i wyniki stosowanych przez
nich zabiegéw. Tym bardziej wiec zdumiewajgce sg
opublikowane przez D. Kaczmarzyka sady w matej mo-
nografii kosciota Sw. Anny. D. Kaczmarzyk chwalac
pierwsze prace konserwatorskie z lat 1947-1953, bez-
podstawnie i bez zapoznania sie z dokumentacjg oraz
wynikami prac Tiunindw, wypowiedziat sie negatywnie
o wrecz wzorcowej pod katem fachowosci i tworczej
w zakresie technicznym pracy Tiuninéw. Ocena konser-
wacji kaplicy bt. tadystawa stanowi dostateczny dowéd
ujawniajgcy nieetyczng postawe autora, ktéry mimo
kontaktéw zawodowych z konserwatorami w kosciele
Sw. Anny, bezpodstawnie stwierdzit, ze malowidto w ko-
pule wskutek nieostroznego zmywania tugiem (a wiec
nie wiedzac nic na temat tej jedynej skutecznej techniki)
zatracito osiemnastowieczng forme artystyczna, kolory-
styke i tematyke, a jego obecny wyglad jest w prze-
wazajacej czesci koncepcja obojga konserwatoréw. Po-
nadto roéwniez tylko fantazja mogta mu podyktowaé
zarzut, iz ,kanele na pi/astrach malowane drobnymi
pociggnieciami lukowymi w odcieniu niebieskawym z
biatymi btikami zostaty przez Tiuninédw zatarte przez
podiuzne cieniowane szare pasy”. D. Kaczmarzyk widziat
odkryte przez Tiunindw kanele pilastrow spod warstwy
niebieskiego marmoryzowania oraz znajdujacy sie pod



nimi podktad w typie graficznym majacy charakter po-
mocniczy. Owe wiec tukowe pociggnigcia nie byly
w ,,kolorze niebieskawym z bialymi blikami”, lecz nama-
lowane kreskq czarng, co zresztg znalazto sw@j wyraz
w dokumentaciji fotograficznej Tiuninéw. Autor nie wie,
jaka technika, jakie partie kosciota malowat W. Zebrow-
ski. Nie byt tez w stanie zorientowa¢ sie, jaka warto$¢
przedstawia rekonstrukcja malowidet sklepiennych, gtow-
nie ograniczajac jg do schematu i uktadu kompozy-
cyjnego Strzateckich i stwierdzajac bez analizy poréw-
nawczej, ze ,, Tiuninowie malowidla te uzupelnili wedlug
wiasnej koncepcji”®'. Tymczasem rekonstrukcja freskéw
na sklepieniu stanowi oddzielne, bardzo wazkie “za-
gadnienie. Podstawa do jej odtworzenia byly, jak juz
wspomniano, fotografie wykonane przez inz. B. Tryliriskg
w 1942 r., fotografia z zaginionego obrazu Marcina
Zaleskiego przedstawiajgcego wnetrze kosciota oraz od-
krywki autentycznych fragmentéow malowidet na $cianie
szczytowej prezbiterium, gdzie odstonigto dwie postacie
aniotéw, a na sklepieniu gtéwke aniotka i prawe jego
skrzydto oraz postaé¢ aniotka w dekoracyjnym rokoko-
wym obramieniu na polu zagla. Te autentyczne elementy
polichromii Zebrowskiego postuzyly takze do rekon-
strukcji ram obrazowych, ktoére, jak si¢ okazato, w swoim
zasadniczym ksztatcie pokrywaly sie z ramami ukazanymi
przez Zaleskiego i przemaldwka Strzateckich, a wigc byty
ramami namalowanymi przez Zebrowskiego. Ponadto
artysta uzyl analogicznych ram na sklepieniu kosciota
Bernardynéw w Warcie, a polichromia ta jest podobnie,
jak i warszawska, w podwdjny sposéb potwierdzona
autorsko — zapisem w archiwum prowincjonalnym i au-
toportretem Zebrowskiego. W oparciu o znajomosé¢ form
uzywanych przez Zebrowskiego, wtasciwych temu ar-
tyScie, Tiuninowie odrzucili w rekonstruowanej kom-
pozycji XIX-wieczny bardzo bogaty ornament, przytia-
czajacy obrazy, a wprowadzili aniotki nasladujace rzezby
stiukowe i rokokowe ramki zgodnie z fragmentarycznymi
odkrywkami. Uktad kompozycji figuralnej utrzymali na
podstawie dokumentacji fotograficznej, z czaséw Strza-
teckich. Wprowadzili jedynie niewielkie korekty w archi-
tekturze, starajgc sie jednak szczegotom i catosci nadaé
wyraz formalny zgodny z cechami malowidta Zebrow-
skiego. Elementy podkreslajace architekture na gurtach
powtorzono na podstawie widocznych wielu fragmen-
téw na sklepieniu, rekonstruujac paski z dekoracjq orna-
mentalng. Zagadke stanowily jedynie malowane zwor-
niki na gurtach. Wobec braku autentycznych fragmen-
tow okreslajacych ich ksztatt, forme ich w postaci rozetki
zapozyczono z kosciota w Ostrolece. Dopiero po za-
konczeniu prac rekonstrukcyjnych w ostatnim przesle
nawy arty$ci znalezli w lunecie ten element. Byta to
kompozycja przedstawiajaca kwiat lilii otoczony wien-
cem laurowym, a wigc symbol czystosci, ktory wigzat sie
ideologicznie z cyklem przedstawiajacym sceny z zycia
Sw. Anny i Matki Boskiej. ,,Szkoda, ze do tego fragmentu
nie mozna bylo siggnq¢ wczesniej” zapisali skrupulatnie
w swojej dokumentacji na poczatku lutego 1978 r.
Wykonujac rekonstrukcje technicznie nawigzali suchym
freskiem do Zebrowskiego, jedynie do podkreslania ele-
mentdw, uzywali tempery, postugiwali sie¢ jednak zawsze

* D.Kaczmarzyk, op. cit, ss. 104-218. Mozna by te ksia-
zeczke pomingé milczenienim, ale ukazala sie ona przeciez
naktadem PWN, otrzymala dotacje Urzedu Stotecznego m.
Warszawy i jest wydawnictwem popularno naukowym, ktore
tratia do rgk szerokiego kregu odbiorcéw, a petna jest bledéw,
takze i w zakresie interpretacji zrédet archiwalnych, a uklad
tresci jest chaotyczny.

zaprawg z mleka wapiennego bez zadnego spoiwa.
Powtérzyli tez stosowane przez niego pigmenty na-
turalne i kolorystyke pastelowa. Po namalowaniu fresk
ten zostat wielokrotnie spryskany wodg, dzieki czemu
farba gteboko wsigkla w tynk i malowidio przeobrazito
si¢ w prawdziwy fresk mokry, o wielkiej trwatosci, ktory
— zdaniem K. Tiunina — bedzie mégt przetrwaé co
najmniej 500 lat czyszczony jedynie chlebem.
Analizujac przebieg robét konserwatorskich i ich wyniki,
trzeba tez podkresli¢, ze stosunek konserwatoréw tak do
malowidet wcze$niejszych, jak i przemaléwek dziewiet-
nastowiecznych i wspodiczesnej konserwacji przybrat
réwniez charakter dokumentalny. A wigc dla kazdej fazy
pozostawiono $wiadomie jaki$ niewielki fragment, be-
dacy dowodem jej istnienia i mogacy by¢ przedmiotem
badan naukowych. Siedemnastowieczna polichromia
w dwoéch fazach ukazana zostata na poétnocnej $cianie
pierwszego przesta nawy oraz w absydzie, gdzie za
konsolg z obrazem Matki Boskiej znajduje si¢ widok
Warszawy z 1630 r. Najbardziej autentyczne, bo bez
przemaldwek i dziewietnastowiecznych konserwacji po-
lichromie Zebrowskiego zachowano za oftarzami trze-
ciego przesla nawy,-przy czym jeden fragment ukazuje
nam rysunek kompozycyjny Zebrowskiego, drugi za$ to
wykonany przez niego suchy fresk. Tak wiec obok
malowidet pokrywajacych cate $ciany kosciofa i czesé
jego sklepienia, ktdre uwoiniono od wszelkich pézniej-
szych naleciatos$ci, uszanowany zostat autentyk w jego
najczystszej postaci.

Stanowisko odmienne uzasadnione poziomem, metodg
i technikg pracy, zajeli Tiuninowie w stosunku do prze-
malowek Zaleskiego i Strzateckich.

Na Zaleskim, ktory w stosunkowo niewielkim stopniu
odchodzit od oryginalu, czesto bazowali przy konser-
wacji i rekonstrukcjach polichromii Zebrowskiego. Nie-
kiedy byly to partie wiernie powtérzone za Zebrowskim,
jak np. ramki rokokowe dokota aniotkéw w zaglach
sklepienia nawy lub fryz na gzymsowaniu, ktéry zostat
odtworzony na podstawie olejnego obrazu Zaleskiego,
najpewniej powtarzajagcego oryginat, ktéry pierwotnie
wykonany tempera w obrysach zanikl na gipsowym
podktadzie. Postugiwano si¢ takze i obrazem Zaleskiego
przedstawiajacym wnetrze kosciota. Robiono to wtedy,
gdy rysunek kompozycji na murze byt malo czytelny.
Dowodem tego jest rekonstrukcja gornej partii tuku
teczowego przedstawiajagca dwa aniotki stojgce z kar-
tuszem i dwa siedzace na spiralnych wolutach, przy
czym rekonstrukcja ta jest dobrze zharmonizowana z za-
konserwowang dolng partig tegoz tuku, gdzie zachowato
si¢ oryginalne malowidio Zebrowskiego. Przemalowki
Strzaleckich usuniete zostaly w catosci z polichromii
Zebrowskiego jako znieksztalcajgce pierwotng forme
i jej koloryt. Sg jednak dwa wyijatki wynikajgce z przy-
czyn obiektywnych, jak zniszczenie polichromii Zebrow-
skiego olejna przemalowkq Strzateckich. Miato to miej-
sce w obydwodch obrazach iluzjonistycznych ottarzo-
wych w prezbiterium oraz w obrazach Stacji Meki
Panskiej w nawie. Zachowano te malowidta, wychodzac
z zatozenia, ze wobec braku oryginatu (zapewne zniszczo-
nego przez Strzateckich) stanowig one dokument po-
Sredni, czeSciowo zapewne powtarzajacy koncepcje Ze-
browskiego. Ponadto w trzecim przesle nawy pozo-
stawiono za kolumna potnocnego ottarza niewielki frag-
ment z przemaléwka Strzateckich, wazny z punktu wi-
dzenia prac konserwatorskich oraz bedacy swiadkiem
zmian formalnych i technicznych. Wreszcie kolor to
zagadnienie bardzo pieczotowicie przebadane przez Tiu-
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33. Fragmenty sklepienia kopuly kaplicy bl. tadystawa — po
konserwaciji (fot. J. Szandomirski)

33. Fragment of dome vaulting in chapel of Blessed Ladislaus
following conservation
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ninéw, a wszelkie zmiany w tym zakresie znalazly swoje
odbicie w szczegdtowej dokumentacji. Warto jednak
zaznaczyé, ze zmiany te dotyczyty nie tylko ogdélnego
pociemnienia barw, ale tez ich dowolnego traktowania
w XIX w., czego przyktadem moze by¢é min. prze-
maloéwka pol zaglowych sklepienia z koloru r6zowego na
zielony.

Poza konserwacjg i rekonstrukcjag malowidet oczyszczo-
no sztukaterie z nadmiernych pobiat, uzupetniono tez
w nich ubytki, cato$¢ za$ pokryto rozcienczonym po-
kostem i pomalowano biatg farbg emulsyjna przetamana
naturalng umbrg. Do tego samego rodzaju zagadnien
ubocznych, ale bardzo waznych, w nawie gtéwnej
nalezato zamalowanie okna szczytowego prezbiterium
farbg emulsyjna zréznicowana na poszczeg6linych szyb-
kach natezeniem koloru, dzieki czemu $wiatto wnetrza
nie jest zbyt agresywne, lecz tagodnie wydobywa kom-
pozycje i kolor. Pozostaje wyjasni¢ jeszcze jedno za-
gadnienie, czy Tiuninowie dodali co$ od siebie do
polichromii Zebrowskiego. Ot6z tak, ale sa to tylko dwie
partie, ktérych uzupetnienie podyktowane byto koniecz-
noscig wobec niezachowania sie autentyku. Uzupet-
nione wiec zostaly polichromicznie dwie mensy oha-
rzowe, zapewne uprzednio wykonane z drewna, po-

34. Fragment sklepienia koputy kaplicy bt. Ladystawa po kon-
serwacji; posrodku, z paletg Walenty Zebrowski, z prawej jego
strony Staniszewski i Thiem. z lewej — Slaboszewski (?).
ponizej — Chawalkiewicz (fot. J. Szandomirski)

34. Fragment of dome vaulting in chapel of Blessed Ladislaus
following conservation; in centre (with palette) Walenty Ze-
browski, on his right Staniszewski and Thiem, left — Slabo-
szewski, below — Chawalkiewicz



niewaz byly to oltarze o funkcji sakralnej poswigcone
bt. Rafatlowi z Proszowic i bt. Janowi z Dukli, przy czym
w tej partii oftarzy malowidta polichromiczne nie za-
chowaly sie, natomiast widoczne byly $lady po przy-
stawionych mensach. Réwniez nie znaleziono zadnych
polichromii w dolnym pasie nawy, ktéry zazwyczaj nie
byt zdobiony ze wzgledu na mozliwos¢ szybkiego zni-
szczenia 1 najczesciej stanowit lamperig. Tiuninowie
wykonali wiec lamperie cokotowg w kolorze szarym,
nawiazujac do baz filarow.

Resumujgc powyzsza analize¢ prac przeprowadzonych
przez Konstantego i Wiadystawe Tiunindw w kosciele
Sw. Anny, trzeba zaznaczy¢, ze miata ona zré6znicowany
charakter zalezny od stanu zachowania autentyku. W sto-
sunku do catosci wykonanego zadania przypadto 60% na
konserwacje oryginalnego malarstwa, 40% za$ na rekon-
strukcje polichromii na sklepieniu nawy. Przy czym
niewatpliwie w najwigkszym procencie autentyczne ma-
lowidta zachowaty sie w kaplicy bt. tadystawa, absydzie
i na $cianach nawy. W efekcie o$mioletniego wysitku
tworczego artystow malarzy, K. i W. Tiuninébw, wnetrze
odzyskato pdznobarokowy charakter i stato sie jedynym
tego rodzaju obiektem w Warszawie, wzbogacajacym
atrakcyjno$é Traktu Krolewskiego. Obok wysokich wa-
loréw artystycznych malowidet zintegrowanych z dosko-
natlym wyposazeniem ottarzowym i architekturg ma ono
w obecnej sytuacji réwniez charakter historycznego
dokumentu kultu bi. tadystawa z Gielniowa, patrona
Warszawy, Polski i Litwy, niejako na nowo ozywionego
w czasie, gdy zakon bernardynéw podjat przygotowania
do jego kanonizacji. Ponadto utrwalenie autoportretu
W. Zebrowskiego i wspétpracujacych z nim 4 malarzy,
rdwniez bernardyndow, stanowi fakt doniostej wagi dla
historii sztuki w zakresie badan nad péznobarokowymi
malowidtami §ciennymi na naszych ziemiach, ktére obok
dziet obcych majq tez swaéj wiasny charakter narodowy.

Aneks

Zagadnienie to, dla ktérego punktem wyjécia jest od-
tworzona przez K. i W. Tiuninéw polichromia war-
szawskiego kosciota Sw. Anny, czeka na opracowanie
monograficzne, podobnie zresztg, jak i sam kosciét,
ktory ze wszech miar zastuguje na powazng monografie
naukowa.

Za wykonang konserwacje malowidet w kosciele Sw. An-
ny K. i W. Tiuninowie otrzymali w 1982 r. nagrode
im. Brata Alberta, patrioty, powstarnca, malarza i spotecz-
nika. Na liscie laureatow ogloszonej w tygodniku ,,Za
i Przeciw’ w numerze na Boze Narodzenie znalezli si¢ na
pigtym miejscu. Ponadto biskup J. Dgbrowski z ramienia
Kurii Metropolitainej wreczyt im zlote medale Dusz-
pasterstwa Akademickiego 5. Najbardziej jednak ucieszyt
ich list z Rzymu z przystanym przez Ojca Swietego, Jana
Pawta Il, osobistym btogostawieristwem. W ten sposdb
Kosciét uhonorowat ich wiedze, talent, rzetelnos$c i skrom-
no$¢ oraz ogromne zaangazowanie ideowe w pracy nad
utrwalaniem dzieta Zebrowskiego. Nie ulega watpli-
wosci, ze caly ich dorobek konserwatorski nie zostat
dotychczas doceniony przez wiadze z Ministerstwem
Kultury i Sztuki na czele, nie ma bowiem w Polsce
odrebnej sztuki koscielnej i $wieckiej, jak to udowadniaja
freski Zebrowskiego, ktéry malowat nie tylko $wietych
i btogostawionych, ale i portrety, architekture, pejzaze,
a takze oryginalne péznobarokowe ornamenty.

dr Romana Zdziarska

52 Laureaci nagrody im. Brata Alberta, rozmawiat J. Karcz. ,,Za
| Przeciw’” 1983, nr 12; J. Karcz, Nagroda im. Brata Alberta.
Kultura narodu zyje we wspdlczesnosci. ,Za i Przeciw’™ 1983,
nr 20; Pozostawié po sobie $lad. Rozmowa z p. WI. i K. Tiu-
ninami laureatami nagrody im. Brata Alberta za konserwacje
freskéw w kosciele Sw. Anny w Warszawie. , Tygodnik Polski”
1983, nr 28/35, s. 11.

Dorobek twérczy Kon;tantego i Wiadystawy Tiuninéw

Konstanty i Wiadystawa Tiuninowie ukonczyli Wydziat
Konserwacji Zabytkéw w warszawskiej Akademii Sztuk Pigk-
nych, w ktérej wyktadat prof. Bohdan Marconi — wybitny
specjalista od konserwacji malarstwa sztalugowego.

Zdajac sobie sprawe, ze wystrojom wnetrz bardzo wielu obiek-
tow zabytkowych wskutek zniszczerh wojennych grozi zagtada,
skierowali swe zainteresowania na malarstwo $cienne, mimo ze
nie bylo ono przedmiotem wykladéw na ASP. Zaraz po stu-
diach, w latach 1950-1953, rozpoczeli prace w PKZ, a pierwsze
swe prace konserwatorskie podjeli na warszawskiej Staréwce.
Razem pracowali przy konserwacji malowidla przedstawiaja-
cego Sw. Jerzego w kamienicy przy Rynku 20. Niestety,
to pigkne malowidto z XV w. zostalo zniszczone w czasie
odbudowy Starego Miasta w 1953 r. Pracowali takze przy
konserwacji XV-wiecznej Madonny z Dziecigtkiem przenie-
sionej z kamienicy nr 17 do Muzeum Historycznego Warszawy,
gdzie wskutek ztych warunkéw (zawilgocenie i kurz) traci swoj
koloryt. ‘W tych samych latach W. Kaminfiska (nazwisko pa-
nieriskie W. Tiuninowej) konserwowata malowane stropy z XVII
w. w kamienicy nr 36, natomiast K. Tiunin przystapit do
pierwszego w Polsce eksperymentalnego rozwarstwiania poli-
chromii w Czerwirisku. Dzigki zastosowanej przez niego twér-
czej metodzie uratowane zostaly malowidta romanskie, a lezace
na nich malowidta gotyckie artysta przeniést na drugq $ciane
kosciola. Przy konserwacji renesansowej polichromii w ab-
sydzie wspolpracowata z nim takze W. Kaminska. Ponadto
Tiunin wykonal wiele prac drobniejszych, jak zabezpiecze-
nie malowidel gotyckich na zewnatrz kosciota w Siewierzu,
podobny zabieg przeprowadzit w Checinach przy malowidie

z XVI w. oraz konserwacje polichromii z XVI w. w absydzie
kosciola w Mokrsku Dolnym. W 1952 r. zostat kierownikiem
robét konserwatorskich w Starej Pomarariczarni w tazienkach
warszawskich, gdzie utrwalit XVIII-wieczng polichromie z cza-
séw Stanistawa Augusta, wykonang przez polskiego malarza
J. Dabrowskiego. Wspétpracowata z nim woéwczas W. Ka-
minska, ktéra niedlugo potem zostata wystana przez prof. Mar-
coniego do réwnie trudnej i pionierskiej pracy, jakg bylo
ratowanie XVI-wiecznych malowidet w Ratuszu poznaniskim,
z ktérej wywigzala sie bezbtednie.
Powierzenie Tiuninom tak powaznych zadan, jak konserwacja
malowidet w Czerwinisku, Starej Pomaraniczarni w tazienkach
warszawskich i Ratuszu poznanskim, $wiadczylo niewatpliwie
o uznaniu ich wysokich kwalifikacji zawodowych zdobytych
w okresie stosunkowo krétkiego stazu dzieki wrodzonym talen-
tom artystycznym i wielkiemu zamitowaniu zawodowemu oraz
0 wyjatkowej rzetelnosci w pracy. Nie znajdujac jednak satys-
fakcji morainej, a takze i materialnej, postanowili po trzech
latach opusci¢ PKZ i rozpoczaé¢ prace samodzielng. W 1953 r.
zajeli sie renowacjg malowidet Majera w kosciele Benedykty-
néw w Lubiniu. Praca polegata tu na restauracji scen ilu-
strujgcych Stary Testament oraz iluzjonistycznej architektury
w kosciele. W 1954 r. zawarli zwigzek matzenski. W 1956 r.
przystapili do konserwacji nastgpnego obiektu sakralnego na
w. Krzyzu, gdzie powierzono im XVIil-wieczne freski w kaplicy
Olesnickich, ktére wykonat bardzo uzdolniony malarz najpraw-
dopodobniej wyksztatcony we Wioszech, lub potudniowej Eu-
ropie, o nie znanym dotychczas nazwisku. W dolnej partii
zachowaly sie malowidla J. Reisnera z drugiej potowy XVII w.
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Po zakoriczeniu tych prac Tiuninowie podjeli sie odsltonigcia
i zakonserwowania cennego malowidta gotyckiego z korica XV
w. w kosciele Sw. Tomasza w Starogardzie Gdanskim, przed-
stawiajacego Sad Ostateczny. Malowidto to, uprzednio zdra-
pane druciang szczotka, odtworzone zostalo z benedyktyrnskim
trudem na podstawie ledwo widocznych fragmentdw. Niestety,
obiekt ten zostat w pdzniejszym okresie przemalowany. Pare lat
zajely im rowniez prace w kosciele w Nowym Miescie Lubaw-
skim, ktore rozpoczeli w 1957 r. Byta to ich, jak sami twierdza,
najciekawsza praca. Odkryli tam bowiem polichromie ze wszy-
stkich okreséw od gotyku z XIV w. przez XV w., XVil w. az po
wiek XVIII. W latach 1958-1959 przystapili do restauracji XVIil-
-wiecznych malowidet w Kobylce pod Warszawq, ktéra trwala
takze pare lat.

W 1963 r. zwiazali si¢ z kosciotem ss. Wizytek w Warszawie,
podejmujgc si¢ odnowienia wielu wysokiej klasy obrazow
olejnych w kosciele i klasztorze, tacznie z obrazem w oltarzu
glébwnym pedzla T. Konicza, a takze Zdjeciem z krzyza J. Reis-
nera z 1698 r. znajdujacym si¢ w klasztorze. Pracowali takze
dla Muzeum Narodowego i Muzeum Ruchéw Rewolucyjnych
w Warszawie przy konserwacji obrazéw. W tym okresie (1964—
-1970) K. Tiunin peinit funkcje gtéwnego konserwatora w Mu-
zeum Etnograficznym, réwnocze$nie obydwoje wykonali wiele
prac przy obrazach sztalugowych dla r6znych koéciotéw. Jed-
nakze pasjq gtéwng ich zycia byto malarstwo $cienne. Na
poczatku czerwca 1964 r. podjeli prace konserwatorskie w ko-
$ciele parafialnym w Dukli. Ten rokokowy obiekt fundagcji
Mniszchéw miat bardzo duzo ubytkéw i wymagat nie tylko
kons_erwacli, ale tez rekonstrukcji, ktérg trzeba byto wykonaé
z dugym znawstwem i w duchu malarstwa p6Znobarokowego.

Arty$ci musieli uprzednio zebra¢ materialy historyczne i prze-
prowadzié¢ wiele wywiadow z najstarszymi mieszkaricami i para-
fianami pamigtajgcymi koscidt przed zniszczeniem freskow.
Kolejng pracq majacq réwniez dwuzakresowy charakter bylo
odtworzenie p6znobarokowych malowidet w kosciele Sw. Troj-
cy w Brzozowie rzeszowskim — $cista konserwacja zostala
przeprowadzona w prezbiterium, natomiast w nawie glownej
i czterech kaplicach arty$ci wykonali malowidla w duchu baro-
kowym. Tu w trakcie pracy otrzymali hiobowa wiadomos$¢
o spaleniu wnetrza kosciola w Kobylce, natychmiast wiec
w 1970 r. powrdcili do Warszawy, by ratowaé z tak wielkg
satysfakcja odrestaurowane przez siebie przed dziesigciu laty
freski. Byla to praca bardzo zmudna z powodu duzego okop-
cenia nawy gtéwnej z autentycznymi freskami. Konserwacji
wymagaly tez uprzednio zrekonstruowane malowidla w nawach
bocznych.

Majac taki dorobek i doskonala znajomos$¢ malarstwa ba-
rokowego artysci, nie tylko podejmowali si¢ uzupetniania partii
nie istniejacych tam, gdzie zachowaly sie polichromie auten-
tyczne, ale takze realizowali wiasne koncepcje wystroju koscio-
tow poédinobarokowych w tym wiasnie duchu, czego znako-
mitym przykladem jest figuralno-ornamentaina polichromia na
sklepieniach i $§cianach kosciola w tace k. Rzeszowa.

Trzy lata péiniej jako dos$wiadczeni i wyspecjalizowani fa-
chowcy od malarstwa barokowego podjeli sie dziela, ktoére
stanowilo ukoronowanie ich wiedzy konserwatorskiej i uzdol-
nierh artystycznych, a byta nim konserwacja malarstwa fresko-
wego bernardyna Walentego Zebrowskiego i jego warsztatu
w kosciele Sw. Anny w Warszawie.

FRESCOES IN ST. ANNE'S CHURCH IN WARSAW AND THEIR CONSERVATION

In this article the issue concerning frescoes and their con-
servation has for the first time been treated as an integral
historical and artistic process. Each fact or hypothesis is based
on archival research, on analysis of its formal, iconographic and
conservation aspects.

It can be assumed that St. Anne’s Church in Warsaw was
decorated with frescoes from its earliest times. The oldest
painted element, however, in the form of a commemorative
inscription plate for Bernardine monks deceased from the
plague, preserved in the foremost area of the old cloister
vaulting, can be dated back to the years 1522-1633, although
the church itself had been put up in the middle of the 15th cent.
The fragments of floral and plant compositions that fill out the
subsequent principal areas of the cloister vaulting are from the
same period (broken in 1956).

Unfortunately, we do not know what Adam Starnczyk’'s pain-
tings looked like (1579-1596), even though their existence has
been proved in archival documents. As many as four relics from
the 17th cent. illustrate the character of the interior decoration
in the various years of the century. In the years 1632-1637, in
connection with the renewed beatification process of Ladislaus
from Gnielniowo, patron of Warsaw, a panorama of -Old
Warsaw came into being, preserved in the monastery choir,
becoming no doubt a part of the biographical series (today
shielded by the console with the painting of Our Lady). Other
preserved elements are the fragments of two layers of frescoes
in the main nave (Ist bay on the northern side) — the first from
1663-1667, the second from 1670-1677. Both decorations
were of a veiling nature and differed solely in their colour
scheme. The first fell off together with the wall plaster as a result
of equilibrium disturbances due to the settling of the escarp-
ment. In the years 1680-1691 decorations were executed here
by the Italian workshop of the Giorgioli brothers. No traces have
survived after these. During the same period, the fruit and floral
ornamentation of the window came into being in the choir
section. However, it cannot be formally connected with the
work of the Giorgioli brothers, known from the Bernardine
Church at Czerniakéw.

The complete painting decoration from 1746-1753, created
during the last phase of the efforts towards the beatification
of Ladislaus of Gnielniowo, is the work of a monk — the artist
Walenty Zebrowski and his four-person workshop. The ideo-
logical and iconographic program of the paintings was prepared
by Mateusz Roznerski. Walenty Zebrowski was a nobleman
from the Lomzyriskie district who had entered the monastery in
1737. His earliest known work had no doubt been created
before this year for the Church of the Cistercian nuns in

Owiniska. He painted churches for the Bernardine monks in
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Poznan, Wschowa, Ostrolgka, Warta, Warsaw, Kalisz, Skepe
and teczyca. He died in 1785 in Kalisz following a fall from the
scaffolding. During the 28 years of his work for the Bernardine
monks he had various co-workers. The work in Warsaw was
executed by brothers Michal Thiem, Liboriusz Staniszewski,
Piotr Chawatkiewicz and most probably easel painter Antoni
Staboszewski.

Zebrowski's paintings were characterized by a vivid imagination
in the application of decorative elements, exellent landscapes
with visionary architecture, lightness in figural compositions
with a rather flat treatment of the figures and delicate, luminous
colours with a predominance of red, ochre, light blue and warm
green. The artist most frequently worked in the al secco
technique, using tempera only as a finish. In Warsaw, only the
chapel of Blessed Ladislaus of 1750-1753 has been executed al
fresco, the colours having been intensified with dry fresco.
Zebrowski’'s paintings are not characterized by an ecstatic
moou, typical for many compositions of the time. It is full of air,
light, it is narrative and has a grace possessing features of the
Polish Bernardine work for which theological-iconographic and
historical documentation was of greater importance than formal
aspects. In the decorations of the architectural elements he
manifested an interest in classicist form, shyly stepping beyond
rococo. The portrait of Zebrowski with a painter’s palette and
portraits of his co-workers have been preserved on the dome of
the Blessed Ladislaus chapel — in the earthly section presenting
saints of the Bernardine order and Polish saints.

Zebrowski’'s work was repainted three times. Its first renovation
was carried out a hundred years later by Marcin Zaleski (1796-
1877), Prof. of the Academy of Fine Arts in Warsaw. Zaleski
was not faithful to the orignal technique, using half-oil
tempera. For varnishing he used oil on Zebrowski's dry fresco.
Often the new picture did not correspond to the original. Zaleski
introduced perspective corrections into Zebrowski’s architectu-
ral compositions. He repainted many faces, changed the figure
arrangement and strengthened the colours in the spirit of the
19th cent. However, he did not add his own figures and did not
alter the iconographic and ideological contents of the entire
composition. His work encompassed the main nave only.

In the years 1903-1905 and 1912 renovation of the church
interior was carried out by an interior decoration firm estab-
lished in the middle of the 19th cent. by Antoni Strzalecki.
Antoni’s sons Antoni Jan and Jan Michal worked here under
his supervision. They repainted Zebrowski's work with half-oil
tempera and oil paint (the figure and ornamentation parts),
altering them in their formal aspect, colour and iconographic
aspect without the slightest respect for the late baroque. The
paintings in the Blessed Ladislaus chapel underwent nearly



a total transformation then. New figures were introduced here
in the place of the authentic ones. For example Jan Sobieski
and his wife Marysierika replaced Zygmunt and Anna Ja-
giellonka, in the scene originally representing Anna Mazo-
wiecka praying to Blessed Ladislaus the Sobieskis were also
painted in, and in the place of Bishop Karnkowski Archbishop
Popiel was painted in and the figure of Rector Fiatowski, as
well as a portrait of Antoni Strzalecki. In the vaulting the names
Jan and Antoni Strzatecki were scraped in. In this manner, the
painting was transformed into a 19th-century composition, no
doubt a loss to its artistic value. In 1916 the monastery choir
became the object of similar transformations, carried out by
K. Kowalski and F. Konecki. During the period of the 2nd
Republic, the architect Jan tukasik, while conducting re-
construction work of the Gothic parts, revealed a fragment
of the first layer of 17th-century paintings in the main nave,
which had been repainted.

In the years 1947-1957, while the church was sinking along
with the escarpment due to the digging carried out when
building the W-Z route, with the efforts to save the architectural
shape (architectural surveillance was under Beata Trylirfiska,
petrification of the escarpment was under Cebertowicz), the
first conservation work was conducted in the Blessed Ladislaus
Chapel. However, the conservation did not lead to a total
exposure and preservation of Zebrowski's work. The modern
methods used in painting frescoes were still unknown at the
time. The original painting was soiled during its washing with
water, the half-oil temperas used in reconstructed areas be-
coming quickly soiled. The painting completely lost any co-
louring to speak of.

Conservation measures that were fully professional in their
technical and artistic aspects were undertaken some years later,
in 1972-1980. The work was carried out by the best specialists
in this field in Poland, Konstanty and Wiladystaw Tiunin,
graduates of the Department of Monument Conservation of
Warsaw's Academy of Fine Arts. The work on St. Anne’s
Church had several phases. As a rule, simultaneonsly to the
conservation and reconstruction work done in one part of the
church, studies were conducted of the subsequent part, where
authentic fragments of Zebrowski's paintings were uncovered,
and photographic and descriptive documentation was made. In
each beginning and ending phase of the work, there were
committees of specialists consisting of experts from the Ministry
of Culture and Art and representatives of the Conservation
Office of the City of Warsaw, the Voivodeship Conservation
Office, the Archepiscopal-Curia and the Rector of St. Anne's
Church.

At the commencement of the work, the state of preservation of
the paintings was as follows. In the chapel of Blessed Ladislaus
there were greying paintings by Zebrowski with remnants of
repainting jobs done by the Strzaleckis. In the apse vaulting
there were inaptly reconstructed parts of angels, while the walls
were covered with a grey-ochre distemper. The vaulting of the
first span was devoid of any paintings, because following the
catastrophe of 1947-1949 it was rebuilt and covered with
a new layer of wall plaster. Remnants of the frescoes were
preserved only on the highest wall. On the second span of the

chancel, partly covered with new wall plaster, the remnants of
much blackened frescoes were visible, while on the walls there
were preserved paintings redone by the Strzateckis. The vaul-
ting of the nave, repaired and covered with wall plaster in 1950,
was devoid of paintings with the exception of small fragments.
The walls of the nave were covered with repaintings done by
the Strzateckis.

The preliminary studies of the Tiunins proved that under the
three repainted layers there are Zebrowski’'s frescoes. This
brought on the decision that they would be conserved (with
the same technique as the original work, i.e. in the church
al secco deepened with tempera, and in the chapel al fresco
strengthened with dry fresco. In order to uncover the authentic
18th-century paintings from under the later repaintings done in
tempera with strongly binding agents (of egg white and yolk)
and oil repaintings, the Tiunins applied lime-lye compresses,
using on the average from 10 to 20 kilograms of lye for each
10 litres of lime cream with a differentiated time of reaction
from 15 minutes to 2 hours. The remaining lime pulp was
washed off with cold water many times, thanks to which the
paintings became brighter and were also protected against
possible crystallization of the remaining lye. Losses in the
authentic paintings were supplemented on a fine-grained limes-
tone base by means of tempera with an egg binder, with the use
of line strokes, so that in accordance with the principles of
modern conservation they would differ from the original on
close-up, and give a cgmpact picture from a distance.

A separate issue was the reconstruction of paintings on the
vaulting of the nave. They were reconstructed on the basis of
photographs taken by the architect B. Trylifiska in 1942
representing the condition following the repaintings by the
Strzateckis, a photograph of a painting by M. Zaleski and the
uncovered authentic paintings in the chancel. The Tiunins
began reconstruction already well familiar with the principles of
composition, the colours and details typical for Zebrowski's
paintings. The paintings were done in dry fresco with the use of
natural colour pigmentation in agreement with the colour
scheme of Zebrowski. Thanks to the repeated spraying with
water they became frescoes of great durability. In composition,
the reconstruction was based on the state of preservation of the
paintings after the repaintings of the Strzaleckis, but was
cleared of any 19th-century accretions. It is a very successful
artistic experiment rendering Zebrowski’s form and principles of
composition.

In order to record all the painting phases present on the walls of
St. Anne’'s Church, the Tiunins left one fragment as an example
on each of the walls. The elements added by the Tiunins are the
mensae of the illusionistic chancel altars and the wainscot of
the nave.

The frescoes in St. Anne’s Church unite the architecture with
the altars. The most authentic frescoes have been preserved in
the chapel of Blessed Ladislaus, the apse and on the walls of
the nave — they constitute a part of the creative work of
W. Zebrowski. In the vaulting of the chapel there is a portrait
representation of a group consisting of five painters, which will
be of great importance in the forther studies on Zebrowski’s
work.



