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TWORCZOSC MSZALNA
JOZEFA WEADYSEAWA KROGULSKIEGO (1815-1842)

STRESZCZENIE

Nieprawdopodobng rzecza wydaje sig, Ze mija ponad 200 lat od urodzenia wy-
bitnego tarnowianina, ktéry w wieku 10 lat dawal koncerty fortepianowe z orkie-
stra w najwiekszych salach muzycznych Warszawy, Wroctawia, Poznania, Drezna,
Berlina, Kijowa, Lwowa i in., a wigkszos¢ jego dziel jest nieznana i pozostaje ukryta
dla $wiata na pdtkach archiwéw. Ten, nazywany przez wspolczesnych ,,cudownym
dzieckiem’, ,,polskim Mozartem”, to Jozet Wladystaw Krogulski (1815-1842). Cho¢
zyl bardzo kroétko, bo zaledwie niecale 27 lat, pozostawil po sobie ponad 100 kompo-
zycji, takze dzieta sakralne, wérdd ktérych znajduje sie 9 mszy wspdlczesnym niemal
zupelnie nieznanych, w wigkszosci pozostajacych w rekopisach. Celem artykutu jest
ukazanie warto$ci owych mszy na tle sylwetki J. Krogulskiego i ogdlnych tendencji
rozwojowych formy mszalnej w okresie romantyzmu oraz ocena wkiadu tych dziet
w rozwoj tej formy. Istotnym réwniez celem jest wzbudzenie wiekszego zaintereso-
wania postacig, ktéra swoim zyciem, dzietami i dzialalnos$cig artystyczng dafa na-
stepnym pokoleniom przepiekny przyklad wrazliwosci na pigkno i dobro w zyciu
codziennym.

MISSAL WORKS BY JOZEF WEADYSEAW KROGULSKI (1815-1842)
SUMMARY

It seems unbelievable that more than 200 years have passed since the birth of the
eminent citizen of Tarnéw, who at the age of 10 gave piano concerts with orchestra
in the largest music halls of such cities as: Warsaw, Wroctaw, Poznan, Dresden, Ber-
lin, Kiev, Lviv and others, and most of his works are unknown and remain hidden
from the world in the archives. He was called by his contemporaries a ,,child prodi-
gy’ a ,Polish Mozart’, of course Jozef Wladystaw Krogulski (1815-1842). Although
he lived a very short life, less than 27 years, he left behind over 100 compositions,
including sacred works, among which there are 9 masses of contemporary almost
completely unknown, and most of them remain in manuscripts. This article attempts
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to show the value of these masses against the background of J. Krogulski’s profile and
the general tendencies of the development of this form during the Romantic period,
as well as to assess the contribution of these works to the development of this form.
He also tries to arouse greater interest in a figure who, through his life, works and
artistic activity, is a beautiful example for the next generations of sensitivity to beauty
and goodness in everyday life.

Stowa kluczowe: Jozef Wladystaw Krogulski, muzyka sakralna, muzyka liturgicz-
na, forma mszy, tarnowianin.

Keywords: Jozef Wladystaw Krogulski, sacred music, liturgical music, form of
mass, Tarnow resident.

Kiedy Jozef Wiadystaw Krogulski - tarnowianin — miat zaledwie 9 lat, stoteczna
prasa tak anonsowata jego przybycie do Warszawy:

W tym tygodniu przyjechal z Rodzicami nie z Paryza ani Neapolu ale z Tarno-
wa maly Krogulski, dziecko siedmioletnie' ktére prawdziwie cudownym zja-
wiskiem nazwaé mozna. Ze wykonywa najtrudniejsze dzieta Humléw, Riesow
itp. w tem iest tylko prosty mechanizm, ale co przechodzi wyobrazenie to cecha
mistrzostwa w tym malcu. Trudne dzieta od Igo razu wykonywa¢, z drugiego
pokoiu zgadywa¢ nazwiska uderzonych klawiszéw, Improwizowac z gustem,
od razu bez poddania Instrumentu trafia¢ niewyrobionym glosing w nuty a za-
raz z czuciem i cieniowaniem iakich nie ieden z Profesoréw moglby pozaz-
drosci¢, a to wszystko w 7mym roku!!! Prawdziwie nie trzeba by¢ prorokiem,
azeby przepowiedzie¢ iz iezeli nietrafna nauka niezatrze w nim Genjuszu, maty
Krogulski bedzie kiedy$ obok najstawniejszych muzykow celowal™

Podobnie prasa Iwowska, zapowiadajac pierwszy jego koncert w tym miescie (24
listopada 1826 r.), pisala:

Popisywat sie on, jak juz po czeéci z tego pisma wiadomo, naprzéd w Warsza-
wie, potem w Poznaniu, Wroctawiu, Legnicy, Berlinie, Dreznie i Lipsku. Wsze-
dzie go z uniesieniem stuchano, z uniesieniem przyjmowano; a zdania o grze
w pismach publicznych poumieszczane zgadzajg sie wszystkie na to, iz nie tylko
doskonata zreczno$¢ mechaniczna w egzekwowaniu, ale co wieksza — prawdzi-
we wyksztalcenie artysty z rzadkim czuciem i wyrazem, przy lubej (...) ukfad-
nosci zewnetrznej, wyszczegolniajg tego matego wirtuoza i grze dodaja uroku,
ktorym wszedzie zachwyca, wszedzie czaruje. Czytajac to wszystko, co o nim
pisza, powiedzie¢ mozna, iz mamy w nim polskiego Mozarta, kiedy 6w juz jako
o$mioletni chlopiec, byl u réznych europejskich Dworéw przedmiotem podzi-
wienia, lub tez mlodego Liszta (Wegrzyna), ktory teraz znowu talentem swoim
na fortepianie wszedzie zadziwia®.

' 24 maja 1825 r. Jozef W. Krogulski mial ukoniczone dziewig¢ lat. Prasa nierzadko w tamtym czasie
zanizala wiek ,,cudownych dzieci’, by wzmocni¢ nadzwyczajnos¢ wydarzenia.

? [brak aut., brak tyt.], ,Kurier Warszawski” 122 (1825), s. 598.
3 [brak aut.], Rozmaitosci, ,,Gazeta Lwowska” 47 (1826), s. 387-388.



Ks. G. PIEKARZ Tworczo$¢ mszalna J. W. Krogulskiego (1815-1842) 145

~Cudowne dziecko’, ,wirtuoz fortepianu”, ,,polski Mozart”, ,mlody Liszt” - to
niektore okreslenia, ktérymi prasa opisywala kilkuletniego chlopca z Tarnowa, ob-
darzonego niezwyktym talentem muzycznym i od wczesnych lat zafascynowanego
fortepianem jako wykonawca i kompozytor. W ostatnich latach niezwykle krotkiego
zycia poswiecil si¢ niemal wylacznie muzyce sakralnej. Na szczegolna uwage zastu-
guje 9 zachowanych mszy na chér z towarzyszeniem organéw. Warto na nie spojrze¢
w kontekscie zycia i tworczosci ,,Mozarta z Tarnowa” oraz rozwoju formy mszalnej
w epoce, w ktorej przyszto mu zy¢.

1. Rys biograficzny

Jozet Wiadystaw Krogulski urodzil si¢ w Tarnowie 4 wrzesnia 1815 r. przy dzi-
siejszej ul. Bernardynskiej 7. O jego ojcu, Michale (1789-1859), mozna powiedzie¢,
ze byl rodowitym tarnowianinem, gdyz zaraz po urodzeniu w Tuchowie jego rodzi-
ce, Wojciech i Anna - dziadkowie Jozefa Wladystawa Krogulskiego, przeprowadzili
sie do Tarnowa na przetomie 1789 i 1790 r. po wielkim pozarze rodzinnego miasta.
W 1812 r. Michal Krogulski poslubil Salomeg¢ Saszor. Ze zwigzku tego narodzito sig
dwoje dzieci: Kunegunda Ludwika (1813-1864) oraz Jézet Wladystaw (1815-1842)°.
Jozef zostal ochrzczony 12 wrze$nia w katedrze tarnowskiej®. Byl dzieckiem wycho-
wywanym bardzo religijnie, o czym $wiadczy¢ moga stowa jego przyrodniego brata
- takze muzyka - Wladystawa Jozefa (sic!) Krogulskiego (1843-1934):

Zdarzylo sig, iz gdy byt z rodzicami w Tuchowie znikt z domu, a byto to wtedy
szescioletnie dziecko. Po kilku godzinach poszukiwan znaleziono go kleczace-
go i z zachwytem wpatrzonego w cudami stynacy wizerunek Chrystusa w Ko-
$ciele Tuchowskim. To bylo niejako znakiem, jakby przepowiednia, ze duch
jego zwroci si¢ ku utworom tredci religijnej, a nadto iz byt jego bedzie bardzo
krotkim’.

Jego ojciec, sam bedac kompozytorem, pianista i nauczycielem, dostrzegl u syna
zainteresowanie muzyka, dlatego zaczal go uczy¢ podstaw muzyki i gry na fortepia-
nie. Bardzo wczesnie chlopiec osiggnat bieglos¢ w grze na fortepianie i juz jako sied-
miolatek zachwycal swoimi umiejetnosciami stuchaczy w rodzinnym miescie. Majac
9 lat - 16 marca 1825 r. — dal pierwszy publiczny koncert w Tarnowie, wykonujac
prawdopodobnie w Sali Redutowej palacu Jakuba Kamienobrodzkiego® Koncert

* [brak aut.], Jozef Wladystaw Krogulski, w: Encyklopedia muzyki, red. A. CHODKOWSKI, Warszawa
1995, 5. 471.

5 Por. M. L. KROGULSKI, J. KROGULSKA, Jozef Wladystaw Krogulski (1815-1842), Rodzina - Zycie -
Twérczosé, Tarndw 2015, s. 20-28.

¢ Tarnéw, Archiwum Parafii Katedralnej, Liber natorum, Zamiescie-Burek. 1796-1816, b.s., t. 3,
s. 183.

7 'W. KroGULSKI, Cykl 100 zyciorysow artystow naszych, Krakow, Biblioteka Jagielloniska, ms. 6828,
s. 60. Cyt. za: M. L. KROGULSKI, J. KROGULSKA, Jozef Wladystaw Krogulski, s. 33.

8 M.L.KroGULSKIL, Kompozytor Jozef Wiadystaw Krogulski 1815-1842, https://portalmuzykipolskiej.
pl/pl/osoba/7488-Jozef-Krogulski (dostep: 27.12.2023).
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a-moll Johanna Nepomuka Hummla. Informacje o kilkuletnim chtopcu, ,cudow-
nym dziecku” z Tarnowa, szybko dotarly do stolicy’. Ojciec, widzac postepy Jozefa,
postanowil udac si¢ z nim do Warszawy, by mégt publicznie wystepowac i rozwijaé
sie artystycznie. 19 czerwca 1825 r. 9-letni Jézef dal koncert w sali Konserwatorium
Muzycznego, wykonujac wraz z orkiestra Koncert a-moll J. N. Hummla i Rondo E
Kalkbrennera, a takze pierwsze wlasne kompozycje, wprawiajac stuchaczy w zachwyt
i zdumienie. W nastepnych dniach stoteczna prasa informowata:

Jeden z znawcdw szczegélniej zastanawia si¢ nad nadzwyczajng zdatnoscig mu-

zyczna tego miodego Wirtuoza, uwielbiajac iego improwizacje, fantazjowanie

i wybieranie od razu warjacji na zadane iakiekolwiek Tema; przez kilkanascie

minut w natchnieniu prawdziwego Muz Syna wylewa swe mysli i czucie w pa-

sazach rownie harmonicznych iak méwigcych. Niewiem czyli Jenjusz Mozar-

tow, Rossynich i Weberéw magt sie obwieszczaé $wietniejszg nadzieig'.

Po tak wspanialych recenzjach posypaly si¢ nastepne koncerty w stolicy: w Kon-
serwatorium Muzycznym (26 lipca), w Teatrze Narodowym (26 lipca oraz 6, 13 i 20
sierpnia) i w domach prywatnych''. Po ostatnim koncercie w Teatrze Narodowym
Krogulscy wraz synem wyjechali do Niemiec. Jednym z celéw podrdzy byta realizacja
pragnienia ojca, by syn spotkat sie z J. N. Hummlem i pod jego kierunkiem mogt si¢
doskonali¢. Trasa wiodta przez miasta, w ktérych niespetna 10-letni Jézef koncerto-
wal zachwycajac stuchaczy: Kalisz (wrzesien 1825 r.), gdzie wykonat specjalnie dla
niego skomponowane przez K. Kurpinskiego Potpourri, czyli wariacje z roznych te-
matéw narodowych, Poznan (3 pazdziernika — Sala Resursowa oraz 10 i 17 pazdzier-
nika — Teatr Miejski), Wroclaw (9 listopada — Sala Muzyczna Uniwersytetu Wroctaw-
skiego, 12 listopada — Wielka Sala Redutowa), gdzie obok Koncertu Hummla zagrat
z towarzyszeniem orkiestry Koncert fortepianowy E. Riesa, Berlin (12 stycznia 1826 r.
- restauracja Johanna Jagora), Drezno (palac w Moritzburgu), gdzie wykonal m.in.
Poloneza K. Kurpinskiego, Lipsk i Weimar, gdzie spotykal si¢ z Hummlem i pobieral
u niego lekcje. Wiosng 1826 r. ta samg drogg powrdcit do Warszawy. Sporo z zaplano-
wanych koncertéw musial odwola¢, gdyz zachorowal w czasie podrézy. W Poznaniu
za to wystapil pieciokrotnie (28 czerwca, 3, 5, 111 13 lipca). 19 sierpnia i 30 wrzesnia
gral juz koncerty w Teatrze Narodowym w Warszawie, dajac dowdd, jak bardzo roz-
winal sie muzycznie w minionych miesigcach'.

Mimo zapowiedzi prasowych nie pozostal zbyt dlugo w Warszawie. Wraz z ro-
dzicami udal si¢ na kolejne tournée, tym razem na Wschod. Przez Lublin i Zamo$¢,
gdzie dal koncerty, dotarl do Lwowa i tam 25 listopada koncertowal w teatrze, wyko-
nujac m.in. I1I koncert fortepianowy g-moll 1. Moschelesa. Tamze 2 grudnia wykonat

° [brak aut., brak tyt.], ,Kurier Warszawski” 94 (1825), s. 477-478. W rzeczywistosci J6zef miat juz
wtedy ukonczone 9 lat.

10 [brak aut., brak tyt.], ,,Kurier Warszawski” 147 (1825) s. 701-702.
' Por. M. L. KrRoGuLsk1, Kompozytor Jozef Wiadystaw Krogulski, s. 2.
2 Tamze, s. 3-4.
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Koncert Hummla i wariacje na temat szwedzkich pie$ni ludowych E Riesa. 25 stycz-
nia 1827 r. w Kijowie Krogulski dal koncert wraz z K. Lipinskim i Ch. Schultzem
z Londynu®. Wiosng Krogulscy powrdcili do Tarnowa i snuli plany kolejnej podrdzy,
ktére pokrzyzowata dluzsza choroba niespelna 12-letniego syna. Kolejne koncerty
publiczne odbyly si¢ w Krakowie — w teatrze Jacka Klukowskiego (trzykrotnie w mar-
cu 1828 r.) oraz w Radomiu (takze trzykrotnie w maju 1828 r.).

W pierwszych dniach czerwca 1828 r. artysta wraz z rodzicami i starsza siostra na
zawsze opuscili Tarnow i przeniedli sie do Warszawy. Powodem tej decyzji byla troska
rodzicéw o dalszy rozwoéj syna. W stolicy podjal nauke w Szkole Gléwnej Muzyki
pod kierunkiem K. Kurpinskiego i J. Elsnera. To prawdopodobnie pod wptywem El-
snera (by¢ moze tez pod wplywem $mierci matki w 1831 r.) mtody Krogulski zaczat
przejawia¢ zainteresowania sakralng muzyka chéralng'. Z powodu pogarszajacej sie
sytuacji materialnej rodziny rozpoczat udziela¢ lekcji gry na fortepianie'.

W 1832 r. zalozyl w prowadzonym przez siostry milosierdzia Instytucie $w. Kazi-
mierza na Tamce bezplatng szkole $piewu, w ktorej ksztalcit uzdolnione muzycznie
wychowanki placéwki. Zorganizowal tam takze chér zenski, a nastgpnie chér mie-
szany w kosciele Trojcy Swietej. Dla nich zaczal komponowaé msze, hymny, kan-
taty i inne formy sakralne, ktore nastgpnie wspdlnie wykonywali m.in. w kosciele
Trynitarzy na Solcu. Mimo poziomu amatorskiego osiagnety bardzo wysoki poziom
artystyczny, co zainteresowalo prase stoteczng. W 1836 r. Krogulski przenidst sie do
kosciofa Pijar6w na Starym Miescie, gdzie pelnit funkcje organisty az do $mierci.
W tym okresie twdrczo$¢ sakralna pochtoneta go catkowicie'.

17 stycznia 1838 r. zawarl zwigzek malzenski z chérzystka Ludwika Katarzyng
Gargulska (1818-1859), z ktéra mial dwie corki: Bronistawe Jadwige i Jozefe Barbare.
Niestety, obie zmarly w okresie niemowlectwa. W ciggu kilku pierwszych miesigcy
1841 r. Krogulski bardzo intensywnie pracowal nad swoim najwigkszym dzielem sa-
kralnym, wielkopigtkowym oratorium Miserere. Niestety, przezigbil si¢ i zachorowat
na gruzlice, ktdra stala sie przyczyna jego $mierci 9 stycznia 1842 r. Pochowany zostat
na Cmentarzu Powazkowskim w Warszawie.

2. Tworczosé mszalna w XIX w.

J. Krogulski przyszed! na swiat w epoce, w ktérej muzyka byta sztuka nastrojow,
emocjiinarodowych odniesien. Ballada, piesn (takze religijna), muzyka programowa
dawaly cale spektrum ich odczuwania. Muzyka ta uwalniata sie z zalozonego w prze-
sztosci architektonicznego porzadku, a pozwalata sie prowadzi¢ przez subiektyw-

3 Tamze, s. 4.

4 1. Morawsk1, Krogulski Jozef Wladystaw, w: Polski Sfownik Biograficzny, t. 15, red. B. LESNODORSKI,
Wroctaw 1970, s. 312.

15 B. CHMARA-ZACZKIEWICZ, Krogulski Jézef. Biogram,

https://polskabibliotekamuzyczna.pl/encyklopedia/krogulski-jozef/ (dostep: 27.12.2023).

' Jézef Wtadystaw Krogulski (1815-1842),
idn.org.pl/towmuz/biblioteka/htmlutf/jozef_wladyslaw_krogulski.html (dostep: 27.12.2023).
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ne formy jej odczuwania, liryzm i wirtuozostwo'. I cho¢ gléwna forma epoki byta
opera, ktora, szczegolnie w Polsce bedacej pod zaborami, byta muzycznym ore¢zem
w walce o niepodleglto$¢, takze forma mszy znajdowala w tworczosci kompozytorow
miejsce szczegdlne'®.

W czasie, kiedy zyl J. Krogulski, msza byta bardzo popularna. W muzyce kosciel-
nej renesans przezywal styl palestrinowski i muzyka kompozytoréw XVI w. Duze
zastugi w tym wzgledzie polozyl ruch cecylianski. Jakkolwiek mial on pozytywne
konsekwencje dla praktyki liturgicznej, to dla niektérych kompozytoréw byt wyra-
zem konserwatywnych tendencji. W ich rezultacie zrodzil si¢ pozaliturgiczny gatu-
nek mszy symfonicznej, rozbudowanej pod wzgledem instrumentalnym, czasowym,
a takze interpolowanej tekstami nieliturgicznymi.

Msze wielu éwczesnych kompozytoréw sytuuja si¢ w nurcie mszy liturgicznej,
opartej na tekstach $cigle liturgicznych. Niejednokrotnie ich kompozycje byly wyra-
zem glebokiej wiary i osobistej relacji do Boga. Teksty ordinarium missae byly niena-
ruszalne, ktdre si¢ kontempluje, respektujac estetyczne wymagania muzyki kosciel-
nej. Mocno tkwigc w stylistyce romantyzmu, ich tworcy nierzadko nawigzywali do
choratu i modalnosci gregorianskie;j.

W Polsce w XIX w. popularnym gatunkiem muzycznym byla msza polska. Wy-
korzystywala ona teksty w jezyku narodowym przeznaczone do wykonania zaréwno
przez wiernych, jak i zespoly wokalne, czesto z towarzyszeniem instrumentéw mu-
zycznych. Geneza tego gatunku siega konica XVII w."” Ideg jego bylo zastapienie fa-
cinskich tekstow ordinarium missae tekstami polskimi odpowiadajacymi tresciowo
poszczegdlnym cze$ciom mszy, tworzac w ten sposob cykl mszalny. Byty one kom-
ponowane w formie najczesciej zwrotkowej z zachowaniem rymu. Uwazano, ze nie
ma tu zadnej niezgodnodci liturgicznej i niepostuszenstwa nauczaniu Kosciota, gdyz
kaptan, zgodnie z przepisami liturgicznymi, odmawiat po cichu wszystkie teksty litur-
giczne (takze ordinarium missae), natomiast wierni $piewali wowczas w jezyku pol-
skim poszczegdlne czesci cyklu mszalnego odpowiadajace czesciom statym Mszy $w.

Od XIX w. popularniejsze cykle mszalne w jezyku polskim byty opracowywane
wielogtosowo i wykonywane przez chéry”. Jednym z najpopularniejszych byt tekst
Franciszka Wezyka RozsgdZz mnie Boze. Tekst jako mszalny zostal zaakceptowany
przez bpa Jana Pawla Woronicza. Podobne cykle w pierwszej potowie XIX w. tworzy-
li: Kazimierz Brodzinski, Jézef Dionizy Minasowicz i Alojzy Felinski*. Najstarszym
przyktadem mszy polskiej na chér z tekstem F. Wezyka jest Msza F-dur Izydora J6-
zefa Cybulskiego z 1805 r. Do tego samego tekstu w 1813 r. Franciszek Lessel skom-

7 Por. B. SCHAEFFER, Dzieje muzyki, Warszawa 1983, s. 259.
'8 Por. Dzieje muzyki polskiej, red. T. OCHLEWSKI, Warszawa 1983, s. 78.

¥ Por. K. MROWIEC, Polska piesti koscielna w opracowaniu kompozytorow XIX wieku, Lublin 1964,
s. 25-26.

2 Por. S. DABEK, Twérczos¢ mszalna kompozytoréw polskich XX wieku, Warszawa 1996, s. 24.

21 Por. A. Nowak-RomaNowicz, Klasycyzm (1750-1830), w: Historia muzyki polskiej, t. 4, red. S.
SUTKOWSKI, Warszawa 1995, s. 252 i nast.



Ks. G. PIEKARZ Tworczo$¢ mszalna J. W. Krogulskiego (1815-1842) 149

ponowal Msze B-dur. Przeznaczona byla na czterogtosowy chér z towarzyszeniem
organdw obbligato oraz 2 rogdw, clarino i puzonu non obbligato. Lessel skomponowat
ogdlem 5 mszy, w tym 2 zalobne (jedna z nich — G-dur - z tekstem polskim)?.

J. Elsner w latach 1820-1840 skomponowal dziewi¢¢ mszy polskich. Pierwszg, na
2 soprany lub sopran i tenor z towarzyszeniem organdw ad libitum z 1820 r. do tekstu
K. Brodzinskiego Z odglosem wdziecznych pieni z op. 15, nazwal ,,msza ludowgq”. Byta
przeznaczona na uzytek w kosciotach parafialnych, a poszczegolne jej czesci zostaly
ujete w forme zwrotkowa. W podobny sposéb komponowal kolejne msze. Wyjat-
ki stanowig: msza z op. 44 do tekstu Brodzinskiego, Felinskiego i Kochanowskiego
(1829) oraz msza z op. 77 do tekstu A. Felinskiego Na stopniach Twego upadamy tro-
nu, w ktorej znajduja sie czesci przekomponowane. Wydaje sie, ze najbardziej znang
jego msza jest kompozycja z op. 87 do tekstu Boze lud Twéj czcig przejety autorstwa
H. Felsztynskiego® na 4 glosy solowe, czterogltosowy choér mieszany i wielka orkiestre
(1844)*,

Podobnie K. Kurpinski ma w swoim dorobku msze polskie. Jedna z nich, do stow
A. Felinskiego Na stopniach Twego, nazwang ,,msza wiejska’, skomponowal w 1821 r.
na trzyglosowy zespol z towarzyszeniem organéw. Komponujac ja — podobnie jak
jemu wspolczesni — wykorzystal motywy tradycyjnych piesni ludowych, np. przed
Ewangelia wykorzystal melodie Kiedy ranne wstajg zorze.

Nastepcy Elsnera i Kurpinskiego komponowali msze polskie w tym samym stylu:
Jozef Stefani (1800-1876), Tomasz Nidecki (1807-1852), Karol Studzinski (1828-
1883) i August Freyer (1801-1883). Warto w tym miejscu przywota¢ S. Moniuszke
(1819-1872), ktéry oprécz mszy lacinskich (Des-dur, Es-dur) komponowal takze
msze polskie, np. Msze zatobng d-moll do stéw A. Felinskiego na czterogtosowy chér
mieszany, instrumenty dete oraz organy (1850), Msze e-moll zatytulowang Panie zmi-
tuj sie (1855) do tekstu Antoniego Edwarda Odynca (1804-1885) na 3 glosy i organy
i Mszg a-moll Panie nasz Panie takze do stow A. E. Odynca (1870)%.

Istnienie mszy polskich w licznych i réznorodnych opracowaniach dowodzi, ze
wierni odczuwali potrzebe wyrazania swojej religijnosci we wlasnym jezyku. Byl to
takze naturalny przejaw tesknoty za wolng Polska.

3. Forma mszy w twdrczosci religijnej J. Krogulskiego

W nurt tworczo$ci mszy polskich wpisal sie takze J. Krogulski ze swoimi mszami.
Od 20. roku zycia Krogulski niemal catkowicie poswiecil sie muzyce sakralnej. Two-

2 Tamze, s. 253-254.

# Wedlug R. Pospiecha autorem tekstu nie jest H. Felsztynski, a Franciszek Morawski. Zob. R.
Po$piECH, Muzyka Jozefa Elsnera ze zbiorow jasnogorskich, http://www.jasnagora.com/zycie_muzyczne/
plyta.php?id=71 (dostep: 28.01.2024).

# Por. A. ZAJAC, Msze polskie w tradycji i praktyce liturgicznej Kosciota w Polsce do czasu reformy
liturgii Vaticanum Secundum, w: ...Missa est. Msza sw. w kosciele Sw. Marka w Krakowie przed Vaticanum
Secundum, booklet CD Ars Sonora, Krakéw 2017, s. 11-12.

% Tamze.
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rzyl gléwnie psalmy, hymny, oratoria, a przede wszystkim msze. Przyjaciel kompozy-
tora, autor niektdrych tekstow do muzyki Krogulskiego, tak o tej przemianie napisal:
Wezesniej poznawszy swa droge, cel, swe przeznaczenie, rzucit blyskotki, opu-
$cit pole poklaskow $wiata bez zalu, jak je dzierzyt bez dumy i poszedt za uczu-
ciem ktore do jego serca pukalo... Jakby przewidywal krotkie bytowanie na
ziemi, oddat sie z zapatem mtodzienczego wieku kompozycjom religijnym. Tu
dusza jego natchniona poboznoscig chrzescijanska, znajdujac si¢ w swoim zy-
wiole, czesto przez muzyke rozmawial ze Stwoércg. Od poczatku zaraz; przez
swego przewodnika Jozefa Elsnera wprowadzony na tor wilasciwy, zdazal do
celu z godng podziwienia wytrwalo$cia, ze skromnos$cig, nawet ze zbyteczng
skromno$cia, famat przeszkody z niezachwiang odwaga™.

W literaturze przedmiotu przyjmuje sie, ze Jozef Krogulski stworzyt 10 mszy, kto-
re osobiscie ponumerowal od 1 do 10”. Trudno obecnie ustali¢ dokladne daty ich
powstania, poniewaz autor nie datowal ich w rekopisach. Informacji na ten temat
dostarczaja doniesienia prasowe zwigzane z ich wykonaniem (a nie powstaniem). Na
tej podstawie mozna przyja¢, ze Krogulski juz jako siedemnastolatek rozpoczat kom-
ponowanie mszy*®. Nie udalo si¢ wyizolowa¢ zasady numeracji mszy przyjetej przez
kompozytora. Z pewnoscig nie jest to chronologia wykonan. Wiadomo bowiem, ze
Msza nr IT (D-dur) po raz pierwszy zostala wykonana 14 czerwca 1840 r., a wiec kilka
lat po premierach mszy o wyzszych numerach®.

3.1. Msza nr 1 (F-dur)

Msza F-dur oznaczona przez J. Krogulskiego numerem pierwszym® zostata skom-
ponowana na sopran i alt z towarzyszeniem organéw jako jedyna msza dwuglosowa.
Pozostale sg trzy- i czteroglosowe. Niektorzy autorzy prac o J. Krogulskim tytuluja ja
tekstowym incipitem, podobnie zresztg jak wiele kompozycji mszalnych wowczas:
Z odglosem wdzigcznych pieni. 11-stronicowy rekopis zawiera strone tytutowa, msze
oraz dodatkowg strone z nieco tajemniczym wpisem.

Na karcie tytutowej partytury znajduje sie zapis: Msza N 1. i ,Chwalcie Pana
w Swigtych Jego” z Mszy N. 8. - p. J.W. Krogulskiego. Rodzi on dwa pytania w kwestii
numeracji dziet Krogulskiego. Pierwsze: Co oznacza zapis ,,Chwalcie Pana w swietych
Jego” z Mszy N. 82 Taki bowiem tekst nie istnieje w Mszy nr 8, bedacej msza zalob-
ng d-moll. Odnajdujemy go natomiast w Mszy nr 9 G-dur. Prawdopodobnie jest to
pomylka kompozytora, gdyz na ostatniej stronie rekopisu znajduje sie szkic akompa-
niamentu do Sanctus (Tempo di Marcia) z Mszy nr 9 G-dur, a nie Mszy nr 8 d-moll.

* J. M. WiSLIcK1, Jozef Krogulski jako kompozytor religijny, Warszawa 1843, s. 8-9.

¥ Msza o numerze pigtym jest nieznana. Jedyng mszg, ktdéra nie otrzymata numeru od Krogulskiego,
jest Msza Zatobna. Jednak konsekwentnie w éwczesnej prasie byla okreélana jako Msza nr 8.

# 0O kompozycji mszalnej juz w drugiej potowie 1833 r. donosita ,Gazeta Codzienna” J. K.
JasLikowsk1, Uwagi nad mszg kompozycji Jozefa Krogulskiego, ,Gazeta Codzienna” 585 (1833), s. 1;
[brak aut., brak tyt.], ,Kurier Warszawski” 228 (1833), s. 1217.

¥ M. L. KROGULSKT, J. KROGULSKA, Jozef Wiadystaw Krogulski, s. 147.
% Rekopis w: Krakoéw, Biblioteka Jagiellonska, sygn. Muz. Rkp 226 II1.
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Drugie pytanie dotyka chronologii: Czy Msza nr 9 powstata wczeéniej niz Msza
nr 1? Wydaje sie, ze Msza nr 1 jest jedna z pierwszych mszy, ktére napisal Krogul-
ski, gdyz powstala na poczatku jego dzialalnosci w Instytucie przy kosciele sw. Ka-
zimierza na Tamce w Warszawie, gdzie kompozytor zalozyl chor zenski. Wydaje sie
czyms naturalnym, Ze dla poczatkujacego zespotu napisat wtasnie msze¢ dwugtosowa.
Brak informacji w prasie mozna wyttumaczy¢ faktem, iz nie wiedziano wtedy wiele
o dzialalnosci religijnej mlodego artysty, natomiast zachwycano si¢ jego dzialalno-
$cig koncertowa i kompozytorska zwigzang z muzyka swiecka. Istnieje jednak pewna
wzmianka, ktéra wydaje si¢ potwierdza¢ te hipoteze:

Wezoraj [tj. 25 sierpnia 1833 - przyp. G. P], w czasie corocznie w dzien S.
Ludwika wznawianego Nabozenistwa w Warszawskim Kosciele S. Kazimierza,
Panienki wychowywane w tamtejszym Instytucie, doktadnie wykonaly §piew
Mszy S. utozony przez Jozefa Krogulskiego; szczegolnie Glorja tak co do kom-
pozycji, iakotez wykonania a osobliwie Altystek, zadowolily znawcéw. Mlody
Autor towarzyszyt §piewom na organach®.

O prawykonaniach pozostalych mszy prasa natychmiast informowala (z wyjat-
kiem mszy nr 5, zob. nizej). Zatem wydaje si¢, ze hipoteza, iz Msza nr 1 powstala
przed 25 sierpnia 1833 r., jest prawdopodobna, jednak nalezy zastrzec, ze moze do-
tyczy¢ rowniez Mszy nr 4 D-dur. Msza F-dur zostala w koncu czerwca 1841 r. wy-
dana drukiem®. Kompozycje Krogulski zadedykowal ks. Franciszkowi Ksaweremu
Kurowskiemu, rektorowi kolegium Pijaréw w Warszawie.

Msza nr 1 F-dur jest typowa mszg polska, ktorej poetycki tekst ma charakter lu-
dowy, nawigzujacy do poszczegolnych czesci ordinarium czy proprium missae. Auto-
rem tekstu jest Kazimierz Brodzinski, poeta i historyk literatury. Cze¢sci kompozycji:
Kyrie — w rekopisie brak tytutu (Z odglosem wdzigcznych pieni), Gloria (Chwate Pana
wdziecznym pieniem), Przed Ewangelijg — w rekopisie jest Graduale (Powstaricie Swia-
ttosci syny), Credo (Wierzymy w Boga jednego na ziemi), Offertorium (Przyjmij BoZe
te ofiare), Sanctus (Upadnij na kolana, ludu czcig przejety), Na Benedictus — w reko-
pisie jest Benedictus (Maryo cos wiecznie poszta zyc), Agnus Dei (Dzieci niegodne tak
wielkiej ofiary).

Msza nr 1 nie jest nowatorska. Cechuje ja prostota i spokoj stuzacy medytacji pod-
czas liturgii. Msza zdradza intuicje i do$¢ dobrze opanowane rzemiosto, jak przystato
na mlodego kompozytora. Melodie sg konstruowane niemal wylgcznie diatonicznie,
a harmonika kreowana homofonicznie. Organy caly czas towarzysza dwuglosowej
partii wokalnej colla parte. Zakladajac, ze kompozycja powstata dla dwuglosowego
zespotu wokalnego, dopiero powstalego, trzeba zachowa¢ ostrozno$¢ w formulowa-
niu wnioskéw co do talentu kompozytorskiego Krogulskiego.

3t [b. aut., b. tyt.], , Kurier Warszawski” 228 (1833), s. 1217.

2 J. W. KROGULSKI, Msza nr 1 utozona na dwa glosy z towarzyszeniem organu, w: A. PLACHECKI
(red.), Spiewy Koscielne Jézefa Wi. Krogulskiego, Warszawa 1841, nr 2.
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3.2. Msza nr 2 (D-dur)

Msze nr 2 czgsto tytuluje si¢ incipitem introitu Na stopniach Twego upadamy tro-
nu. Utwor jest przeznaczony na czteroglosowy chér mieszany, sopran solo oraz or-
gany. Autograf dzieta stanowig wyciagi partii gtosowych i organdéw w formie luznych
kart*. Nie jest znana data powstania Mszy nr 2; pierwsza o niej publiczng informacja
jest anons prasowy z 26 marca 1840 r.:

W tych dniach wyszedt z sztycharni A. Placheckiego, Nr 4ty Spiewow Kosciel-
nych Jozefa Krogulskiego, zawierajacy Msz¢ Nr 2, ulozong na 4 glosy z towa-
rzyszeniem Organu, (...) Exemplarzy dosta¢ mozna w sktadach muzycznych:
G. Sennewalda i J. Klukowskiego ulica Miodowa, i Pietrzykowskiego wprost
Banku*.

Zostala wydana naktadem kompozytora jako czwarty utwdr w Zbiorze spiewow
koscielnych Jozefa Krogulskiego®. Pierwsze wykonanie, kilka lat po prawykonaniach
mszy oznaczonych wyzszymi numerami, odbylo si¢ 14 czerwca 1840 r. w kosciele
Pijar6w*®. Od tego momentu Msza nr 2 weszla na stale do repertuaru chéru Kro-
gulskiego. Réwniez i t¢ msz¢ kompozytor zadedykowal ks. Kazimierzowi Klaczyn-
skiemu, prowincjatowi pijaréw, pelniacemu wéwczas réwnoczesnie funkcje rektora
kolegium w Radomiu.

Msza nr 2 nalezy do gatunku mszy polskiej. Oparta jest na tekscie A. Felinskiego
i zatytulowana Na stopniach Twego upadamy tronu. Calos¢ kompozycji sklada sig
z siedmiu czgsci: 1. Na Kyrie (Na stopniach Twego upadamy tronu), 2. Na Gloria (To-
bie czes¢ Tobie chwata wszechmogqgcy Boze), 3. Na Credo (Wierze w Boga jednego), 4.
Na Sanctus (Swigty, Swigty, Swigty), 5. Na Benedictus (Panie jak mgdros¢ dziet Twoich
niepojeta), 6. Na Agnus Dei (Padajcie ludy unizcie si¢ trony), 7. Na Benedykcyg (Bto-
gostaw Boze Twojemu ludowi).

Msza przeznaczona jest w zasadzie na czteroglosowy chér SATB i organy z wy-
jatkiem cze$ci pigtej Na Benedictus — solo sopran z udzialem chéru. Faktura mszy
jest w wiekszosci homofoniczna, niemniej niektdre fragmenty wykazuja charakter
polifoniczny (Na Gloria, Na Credo). Tonalno$¢ mszy zmienia sie wraz z jej czgsciami.
Generalnie skomponowana w D-dur, w Na Benedictus pojawia si¢ G-dur, Na Agnus
d-moll, by w Na Benedykcyg powréci¢ do D-dur. Akompaniament utrzymany jest
w technice colla parte, natomiast w czgsci Benedictus, w ktdrej wystepuje sopran solo
z chérem, akompaniament oparty jest na przebiegach pasazowych w prawej rece.

3.3. Msza nr 3 (C-dur)

Msza nr 3 skomponowana zostala na 3 glosy z towarzyszeniem organéw”. W par-
tyturze kompozytor umiescil wskazéwke, wedtug ktorej msza ta moze by¢ wykony-

3 Rekopis w: Czestochowa, Archiwum OO. Paulinéw na Jasnej Goérze, sygn. D II-75.
3 [brak aut., brak tyt.], ,Kurier Warszawski” 83 (1840), s. 391.

» M. L. KROGULSKT, J. KROGULSKA, Jozef Wiadystaw Krogulski, s. 158.

* [brak aut., brak tyt.], ,Kurier Warszawski” 156 (1840), s. 753.

7 Rekopis w: Krakéw, Biblioteka Jagiellonska, sygn. Muz. Rkp. 202 III.
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wana w roznej obsadzie wokalnej: samych gltosow zenskich lub meskich, ewentualnie
zenskich w polaczeniu z glosem basowym™. Na autografach poszczegoélnych glosow
autor zapisal: Soprano [w domysle - Glos I], Glos II Sopranu, Basso [w domysle —
Glos III]. Natomiast w partyturze wydanej drukiem znajduje si¢ informacja o naste-
pujacej obsadzie: Glos I, Glos II, Glos III (Basso). Te informacje moga sugerowac, ze
sam Krogulski wykonywat jg z dwoma glosami zeniskimi i jednym meskim.

Trudno ustali¢ date powstania Mszy nr 3. Jedna z pierwszych informacji pra-
sowych dotyczacych wykonania tej mszy pochodzi z 19 maja 1836 r.** Inne zrédla
mowig o nabozenstwie w kos$ciele Pijaréw 19 czerwca 1836 r., kiedy byla wykonana
Msza nr 3 ]. Krogulskiego®. Kompozycja ta byla czesto prezentowana: kilkakrotnie
w roku przez samego Krogulskiego, takze po jego $mierci. Jej popularnos¢, zwlaszcza
w $rodowisku warszawskim, przyczynita sie¢ do wydania dziela w sktadach Gustawa
Adolfa Sennewalda oraz Ignacego Klugowskiego w Warszawie. W styczniu 1839 r.
kompozycja byta dostgpna takze u samego kompozytora w cenie 5 z*. Na gtéwnej
stronie wydania zamieszczona zostala informacja o dedykacji mszy biskupowi po-
mocniczemu archidiecezji warszawskiej Tomaszowi Chmielewskiemu (1767-1844).

Podstawg tej kompozycji, zaliczonej réwniez do gatunku mszy polskiej, jest tekst
A. Felinskiego Na stopniach Twego upadamy tronu. Czesci: Kyrie (Na stopniach Twe-
go upadamy tronu), Gloria (Tobie czes¢, Tobie chwala), Przed Ewangielig (Powstaricie
ludy na glos niebios Pana), Credo (Wierze w Boga iednego), Offertorium (U ndg swie-
tych ottarzéw Twych), Sanctus (Swigty, Swigty Swigty, Wladca zastgpéw), Na Benedic-
tus (Wszechmocny Panie wiekuisty Boze), Agnus Dei (Padajcie ludy, unizcie sig trony)
i Na Benedikcyjg (Blogostaw Boze Twoiemu ludowi).

Warto podkresli¢, ze Krogulski wprowadzit kilka zmian do tekstu A. Felinskiego.
W Kyrie wykorzystal pierwszg zwrotke tekstu, opuszczajac druga (Przy niej do Ciebie
lud podnosi pienie), w Na Benedictus wprowadzit tekst z Ps 8 wedlug ttumaczenia
E. Karpinskiego (Wszechmocny Panie wiekuisty Boze), w Agnus Dei réwniez opuscit
drugg zwrotke (Baranku Bozy zbawco Twego ludu) i podobnie w ostatniej czesci Na
Benedikcyjg (opuscil stowa: Wzbudz mitos¢ cnoty wzbudz w nas zal za grzechy).

Msza odznacza si¢ lirycznym charakterem, $piewnoscia i prostota. W Offertorium
i Na Benedictus Krogulski wprowadzil partie solowe w I, II i III glosie. W warstwie
harmonicznej nie zauwaza si¢ oryginalnych rozwigzan; kompozytor oparl si¢ na
systemie dur-moll z wychyleniami w postaci dominant wtraconych (np. w Gloria
i Sanctus). Faktura jest homofoniczna - nota contra notam, akompaniament nato-
miast utrzymany jest w formie colla parte. Wyjatek stanowig czeéci Offertorium i Na
Benedictus, w ktérych dla partii solowych wprowadzony zostal akompaniament nie-

3 J. W. KROGULSKI, Msza nr 3 utozona na trzy glosy z towarzyszeniem organu, w: A. PLACHECKI
(red.), Spiewy Koscielne Jézefa WE. Krogulskiego, nr 6.

¥ Por. M. L. KROGULSKI, J. KROGULSKA, Jozef Wladystaw Krogulski, s. 93.
0 [brak aut., brak tyt.], ,Kurier Warszawski” 161 (1836), s. 797.
4 [brak aut., brak tyt.], ,Kurier Warszawski” 16 (1839), s. 73.
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zalezny od linii melodycznych. W miejscach, w ktérych po partiach solowych powra-
ca chor, réwniez akompaniament zmienia si¢ na colla parte.

3.4. Msza nr 4 (D-dur)

J. Krogulski Msze nr 4 przeznaczyt na trzy glosy wokalne: sopran, alt i bas, odpo-
wiadajace im trzy glosy solowe i akompaniament organowy*. Kompozytor nie nadat
jej zadnego tytulu, stad jest okreslana zwyczajnie Mszg nr 4. Na okladce partytury
znajduje si¢ napis: Msza Nro 4. p. ]. Krogulskiego.

Podobnie jak w przypadkach wczesniejszych mszy Krogulskiego, trudno ustali¢
date jej powstania. Mozna tylko w przyblizeniu okresli¢ ja na podstawie niewielu
doniesien prasowych o jej wykonaniu. B. Chmara-Zaczkiewicz wskazuje na 25 marca
1833 r.®, sugerujac, ze jest to pierwsza msza kompozytora. Kolejna wzmianka o niej
pochodzi z konca sierpnia roku 1833:

Zaczyna si¢ od Kyrie, w ktorym uderzajg znawce pigkne akordy. Czesto w nim
sam tylko glos basowy daje si¢ stysze¢, na ktory inne dwa glosy odpowiadaja,
co sprawia swoj skutek. Gloria odznacza si¢ zywoscia uczué w niej skreslanych
(...) W Credo uderza zmiana w tonach i ruchu czasu (...) Zywe Osanna w imi-
tacjach piekne si¢ wydalo po powolnym Sanctus. (...) Po smutnym, dobrze
wypracowanym Agnus, ktore takze w trzech pojedynczych glosach bylo wyko-
nane, Dona nobis §piewane przez caly chdr panien, tym wigksze uczynito wra-
zenie, ze bedac zakonczeniem mszy, w predkim ruchu piekny tworzyto finat*,

Autor notatki prasowej nie okreslil, o ktéra msze¢ chodzi. Jednak z tekstu wyni-
ka, ze nie mogla to by¢ ani 3-glosowa Msza nr 3, ani Msza nr 9, poniewaz obie s3
z tekstem polskim, ponadto opisy przebiegéw muzycznych poszczegoélnych czesci nie
odpowiadajg powyzszym mszom trzygtosowym. Msza nie zawiera dedykacji. Nic nie
wiadomo takze o jej wydaniu drukiem.

Msza oparta zostala na tekstach tacinskich. Wykorzystujac wersety Ps 117,1-2,
Krogulski poszerzyl tradycyjny schemat ordinarium missae o dodatkowa czes¢ po
Gloria, ktdrej nie nazwal, zaznaczajac jedynie tempo Andante. Jest to oczywisty sktad-
nik mszalnego proprium, gradual. Do tej samej mszy wprowadzit jeszcze Offertorium
oparte na Ps 31,15-16. Zatem pelny schemat mszy to: Kyrie, Gloria, Andante, Credo,
Offertorium, Sanctus, Benedictus, Agnus Dei. Niektore z nich kompozytor podzielit
na mniejsze czesci (Credo i Sanctus).

Msza nr 4 jest interesujaca w swej budowie i charakterem bardzo rézni si¢ od po-
przednich trzech. Nosi znamiona mszy bardziej klasycznej niz romantycznej. Kom-
pozytor stosuje w niej $rodki polifoniczne w formie krétkoodcinkowych imitacji ka-
nonicznych, fugata w partiach chéralnych, liczne partie solowe sopranu, altu i basu,

42 Rekopis w: Krakéw, Biblioteka Jagielloniska, sygn. Muz. Rkp. 204 II.

¥ Por. B. CHMARA-ZACZKIEWICZ, Krogulski Jézef Wiladystaw, w: Encyklopedia muzyczna PWM, t.
5: klt, red. E. DzigEBowsKka, Krakow 1997, s. 212.

* Chodzi o0 msze w dniu 25 sierpnia w kosciele §w. Kazimierza na Tamce; J. K. JaASLIKOWSKI, Uwagi
nad mszg kompozycji Jozefa Krogulskiego, ,,Gazeta Codzienna” 585 (1833), s. 1.
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dobrze wywazonych w stosunku do chéru. Stosuje rézne tonacje w poszczegdlnych
cze$ciach, a nawet wewnatrz nich, oraz modulacje (np. w Gloria). Partie solowe wy-
magaja sporych umiejetnosci wokalnych (por. bas w Offertorium). W towarzyszeniu
organowym do partii chéralnych Krogulski zasadniczo pozostaje wierny technice
colla parte, natomiast dla solistow wprowadza akompaniament swobodny i samo-
dzielny.

3.5. Mszanr 5

Na temat Mszy nr 5 nie sg znane zadne informacje. Ani w prasie lokalnej, ani
w zrodtach nie ma wzmianek o niej. Nic tez nie wiadomo o partyturze tej mszy - tak
o calosci, jak i ewentualnych czesciach. Mozna zatem domniemywac, czy zaginela
albo nie zostala jeszcze zidentyfikowana, pozostala w szkicach lub tylko w zamysle
kompozytora. Trudno w obecnym stanie wiedzy te kwestie jednoznacznie rozstrzy-
gnac.

3.6. Msza nr 6

Nie natrafiono dotad na jej partyture, a o niej samej mamy niewiele informacji.
Wiadomo, ze zostala napisana na cztery glosy*. O jej pierwszym wykonaniu donosi-
ta prasa w poniedzialek 4 lipca 1836 r.:

Wczoraj w Katedrze, Artysci orkiestry w czasie Summy, grali Msza Hajdena
in B; a w Kosciele XX. Augustjanéw Amatorowie i Artysci muzyczni licznie
zebrani, wykonali Msza wielka koronacyjna kompozycji Andre, w czasie gra-
duale ieden z Artystow grat koncert na klarynecie; za$ w Ko$ciele Poiezuickim
a teraz Piiarskim w czasie Summy o godzinie w pét do 10tej byta $piewana
Msza na same glosy z organem Nr 6, kompozycji Jozefa Krogulskiego i pod
iegoz dyrekcjg®.

Zatem Msza nr 6 musiala powsta¢ przed 3 lipca 1836 r. Byla bardzo czgsto wy-
konywana, o czym skrupulatnie informowal ,,Kurier Warszawski” (30 pazdziernika
1836 r., 22 stycznia, 5 lutego, 2 marca 1837 r., 6 i 24 maja, 3 lipca, 11 listopada 1838 r.,
9 maja i21 lipca 1839 r.). Musiala zatem by¢ bardzo lubiang przez kompozytora i wy-
konawcow, skoro przez kilka lat utrzymywata si¢ w repertuarze chéru.

3.7. Msza nr 7 (F-dur)

Jedna z najwiekszych form sakralnych J. Krogulskiego jest Msza nr 7. Nie zostala
zatytulowana i jest oparta na ordinarium missae w jezyku tacinskim®. Jest przezna-
czona na cztery glosy chdralne SATB, odpowiadajgce im cztery glosy solowe i organy.
Warto zauwazy¢, ze kompozytor w Benedictus wprowadza divisi w sopranie i tenorze,
uzyskujac chor 6-glosowy. Krogulski nigdy nie zaznaczal na karcie tytulowej, czy sa
glosy solowe, czy tez nie w jego mszy. O calosciowej obsadzie dowiadujemy sie z ana-

# [brak aut., brak tyt.], ,Kurier Warszawski” 263 (1836), s. 1297.
4 Tamze, 174 (1836), s. 865.
Y7 Rekopis w: Krakéw, Biblioteka Jagielloniska, sygn. Muz. Rkp. 206 II.
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lizy calej partytury. Utwor nie zostal dedykowany, jak réwniez nie zostal opubliko-
wany drukiem.

Trudno ustali¢ date jego powstania. O pierwszym wykonaniu donosila prasa 30
maja 1836 r.:

Wezoraj jako w uroczystos¢ Najswietszej Tréjcy, mieszkancy Solca i okolicz-
ni, napetnili picknie odnowiony Ko$ciét XX. Trynitarzy, w ktérym przez caly
dzien odbywalo sie solenne Nabozenstwo. Summe celebrowat JW. JX. Admini-
strator Archidiecezji, w czasie ktérej wykonang byla muzyka Mszy na 4 glosy
$piewane i organ, dzieto 7-me Jozefa Krogulskiego i pod jegoz dyrekeja*.

O kolejnych wykonaniach - juz w kosciele Pijaréw — prasa informowata 25 wrze-
$nia 1836 r., 27 lipca, 8 wrzesnia oraz 29 pazdziernika 1837 r. W 1846 r., czyli kilka lat
po $mierci Krogulskiego, Mszg nr 7 zaliczano do wiekszych jego dziet®.

Lacinski tekst ordinarium missae Krogulski uzupetnil graduatem (z tekstem Iu-
stus ut palma florebit, Ps 92,13) oraz offertorium (z tekstem Laudate Dominum, Ps
117,1-2). Msza ta zatem sklada si¢ z dziewieciu cze$ci (Kyrie, Gloria, Graduale, Credo,
Offertorium, Sanctus, Benedictus, Agnus Dei i Dona nobis), co sytuuje ja w gatunku
mszy tacinskich. Gloria, Credo i Sanctus majg wewnetrzny, dodatkowy podzial.

Msza nr 7 jest kompozycja odmienng od wiekszosci pozostalych mszy (moze
z wyjatkiem Mszy nr 4, D-dur). Krogulski jawi sie¢ w niej bardziej klasykiem niz ro-
mantykiem. Stosuje liczne $rodki polifoniczne, takie jak fugata w partiach solowych
i chéralnych, w glosach solowych z mocno rozwinigta wokalizg. Credo konczy fuga.
Zachowuje przy tym wlasciwe proporcje gloséw solowych wzgledem partii choral-
nych. Harmonia generalnie utrzymana jest w systemie dur-moll z pojawiajacymi
sie wychyleniami modulacyjnymi. Poszczegolne czegsci kompozytor réznicuje pod
wzgledem tempa. Credo rozpoczyna od moderato (Credo in unum Deum), przecho-
dzac w andante (Et incarnatus est) i konczy allegro ma non assai (Et resurrexit tertia
die). Podobne zabiegi stosuje w Gloria i Sanctus.

Akompaniament w partiach chéralnych utrzymany jest w technice colla parte, na-
tomiast w partiach solowych — swobodny. W tej mszy kompozytor stosuje Vorspiele
i Zwischenspiele, wzmagajac w ten sposéb muzyczng narracje.

3.8. Msza nr 8, Zatobna (d-moll)

Msza Zatobna ]. Krogulskiego® stworzona zostala na czteroglosowy chér mie-
szany SATTB!, pigcioro solistéw (sopran, alt, tenor I, tenor II i bas) oraz organy.
W Sanctus kompozytor wprowadza dodatkowy chor (w rekopisie: ,w oddaleniu”):

Choér w oddaleniu moze by¢ umieszczony, albo na Galeryi iakie po kosciotach
czesto sie znajdujg lub tez na drugim Chorze, albo tez za Organami jezeli iest

# [brak aut., brak tyt.], ,Kurier Warszawski” 141 (1836), s. 693.
# [brak aut., brak tyt.], ,Kurier Warszawski” 238 (1846), s. 1133.

% Rekopis w: Krakéw, Biblioteka Jagiellonska, sygn. Muz. Rkp. 210 IT; edycja mszy: J. W. KROGULSKI,
Msza Zatobna (d-moll), Warszawa (18762), cz. I (od Introitu do Offertorium).

31 W czgéci 6smej, Quia Pius es, zamiast altu jest sopran II.
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dosy¢ miejsca, lub gdziekolwiek aby tylko byt oddalony od tego w Kosciele,
ktory ma by¢ w zwyczajnym miejscu na Chorze ustawiony.

Godny uwagi jest fakt, ze Krogulski nie umiescit na partyturze numeru tej mszy.
Podobnie na kartach pierwszego wydania numer nie widnieje, jednak od czasu
pierwszych relacji prasowych msza ta okreslona zostala Mszg nr 8. Ostatnie trzy
karty rekopisu zawierajg dodatek: Hymn do Boga Rodzicy Krogulskiego na czteroglo-
sowy chor mieszany i organy. Msza zostala wydana po $mierci kompozytora w Wy-
dawnictwie G. Ungra i W. Banarskiego w Warszawie prawdopodobne w roku 1876%.
Drukowana partytura zawiera pierwsza cze$¢ od Introitu do Offertorium. Trudno do-
ciec, czy byty plany wydania II cze$ci utworu i dlaczego nie zostata wydana.

Réwniez w przypadku Mszy Zatobnej trudno ustali¢ date jej powstania. Pierwsza
informacja prasowa o jej wykonaniu w kosciele Pijaréw wskazuje na 24 lipca 1836 r.>*
Od tego dnia byla cze¢sto wykonywana przez Krogulskiego, jak réwniez po $mier-
ci kompozytora. ,,Kurier Codzienny” z 29 stycznia 1866 r. zamiescil informacje, ze
w kaplicy literackiej przy kosciele $w. Jana chdér amatorski pod dyrekcja Chwaliboga
wykonal Msze nr 8%, a pie¢ lat pdzniej ,,Kurier Warszawski” przekazal, iz w kosciele
katedralnym $w. Jana zabrzmiata Msza Zatobna*. Nie wiadomo jednak, czy w cato-
$ci, czy tylko jej pierwsza cze$¢.

Msza Zalobna skomponowana zostata do nieliturgicznego tekstu F. K. Kurow-
skiego w jezyku polskim. Mozna jg zatem zaliczy¢ do gatunku mszy polskiej. Msza
ta jest najbardziej rozbudowang formg mszalng Krogulskiego. Skfada si¢ z o$miu
gtéwnych czesci: 1. Introitus — Andante (Za swych braci wznosim pienia, SATB), 2.
Dies irae — Allegro con fuoco (Gdy dzien strasznej przyjdzie trwogi, SATB), Piu mode-
rato (Kto strzegt Panie Twoiej drogi, SATB), Andante ma non troppo (Kto wtem Zyciu
Chrzescijanie, solo AS), Allegro con fuoco (Zbrodnia bedzie zawstydzona, SATB), Piu
moderato (Ale cnota nagrodzona, SATB), 3. Tuba mirum — Moderato (Nim nas Trgbg
Archaniota, solo B, SATB), 4. Offertorium — Andante ma non troppo (Gdyby zmarli
dzis powstali, solo S), 5. Sanctus — Andante generoso (Wszedzie serca ludzi zgodne,
SATB, kameralny SATB), Recitativo (Lecz nim bedziem osgdzeni, solo S, SATB), 6.
Benedictus — Allegro (W Imie twoje zmarli wstang, solo T), Allegro con molto vivace
(Glosi chwale na Syjonie, solo SATB, chér SATB), 7. Agnus Dei — Allegro molto agitato
(Ty co trzymasz w reku losy mieszkaricéw, solo STB, SATB), 8. Quia pius es — Andante
(Boze z Twej taski zyjemy, solo SI SII TI TII B, SATB).

Msza Zalobna jest nie tylko najobszerniejsza formg mszalng w tworczosci Kro-
gulskiego, ale takze ukazujaca warsztat kompozytorski dwudziestoletniego tworcy.
Réznorodno$¢ srodkéw wyrazu i prostota linii melodycznych urzekaja swym piek-

*2 Por. M. L. KROGULSKT, J. KROGULSKA, Jézef Wladystaw Krogulski, s. 246-288.
3 Por. tamze, s. 158.

** [brak aut., brak tyt.], ,Kurier Warszawski” 195 (1836), s. 973.

> [brak aut., brak tyt.], ,Kurier Codzienny” 22 (1866), s. 1.

% [brak aut., brak tyt.], ,Kurier Warszawski” 274 (1871), s. 1.
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nem. W utworze dostrzec mozna rozwodj narracji muzycznej. Kompozytor stosuje
zréznicowane obsady: oprdcz samodzielnego czteroglosowego chéru mieszanego
z akompaniamentem organéw wprowadza czesci z partig solowa basu (Tuba mirum)
i sopranu (Sanctus), solowe duety (Dies irae), tercety (Agnus Dei), kwartety (Bene-
dictus) i kwintety (Quia pius es). W cze$ci Sanctus kompozytor zastosowal techni-
ke polichdralng, zestawiajac chor zasadniczy z chorem kameralnym. Msza zawiera
czedci polifoniczne - fugetty oraz stosuje technike polifoniczng w postaci imitacji,
ktére kompozytor powierza solistom (Agnus Dei) i chorowi (Dies irae, Benedictus).
Odwaznie stosuje takze chromatyke i modulacje (Tuba mirum.

Partie solowe wymagaja niematych umiejetnosci wykonawczych, gdyz kompozy-
tor stosuje koloratury, zmuszajace wykonawcéw do precyzji w intonacji przy szybkich
przebiegach melodycznych (np. bas w Tuba mirum). Akompaniament organéw zasad-
niczo towarzyszy chdorowi colla parte, natomiast w partiach solowych (ktérych w tej
mszy jest wiecej niz w pozostatych) towarzyszenie organowe jest niezalezne. W dys-
kretnym akompaniamencie solistom Krogulski czgsto stosuje rozlozone akordy w for-
mie pasazy.

3.9. Msza nr 9 (G-dur)

Druga msza na chor jednorodny Krogulskiego, poza Mszg nr 1, jest Msza nr 9. Jak
sam kompozytor zaznaczyt w podtytule rekopisu, napisana zostala ,,na trzy glosy Me-
skie lub Zenskie z towarzyszeniem organu””. Ucisli¢ trzeba, ze w Credo pojawia sie
niewielka partia tenoru solo. Kompozytor nie nadat tytutu Mszy nr 9 ani nikomu jej
nie zadedykowal.

Jak w przypadku pozostatych mszy, réwniez i tej trudno ustali¢ date powstania. Pra-
sa 0 jej wykonaniu po raz pierwszy donosi w bardzo ogélny sposéb 16 sierpnia 1836 r.:
»Onegdaj (...) w Kosciele XX. Pijarow $piewana byla Msza na same glosy z organem,
kompozycji Jozefa Krogulskiego Nr 9, i pod iegoz dyrekcja™®. Nie wiadomo, z jakim
opo6znieniem po wykonaniu Mszy nr 9 ta informacja si¢ pojawila. Byta natomiast bar-
dzo czgsto wykonywana przez Krogulskiego, nawet po kilka razy w roku, w zasadzie do
jego $mierci. Ostatnie wykonanie za zycia kompozytora prasa odnotowata 5 listopada
1841 r.*® Dotad nie zostala wydana drukiem.

Msze t¢ nalezy zaliczy¢ do gatunku mszy polskiej. Zostata ona skomponowana
w wigkszosci do tekstéw psalmowych®, Credo jest Skladem Apostolskim, a jedynie Glo-
ria i Agnus s3 tekstami poetyckimi®. Kompozycja sktada si¢ z: Kyrie (Chwali¢ Cig bede
Krolu moj i Panie), Gloria (Chwalg Pana wdzigcznem pieniem), Graduale (Cala ziemia
wszystkie kraje), Credo (Wierze w Boga iednego), Sanctus (Swigty, Swigty, Swigty), Agnus
(Padajcie ludy unizcie sig trony), Na Benedikcyg (Teraz o wierni Panscy stuzebnicy).

7 Rekopis w: Krakéw, Biblioteka Jagielloniska, sygn. Muz. Rkp. 207 IIL

8 [brak aut., brak tyt.], ,Kurier Warszawski” 216 (1836), s. 1069.

¥ [brak aut., brak tyt.], ,Kurier Warszawski” 237 (1841), s. 1129.

% Kyrie — Ps 145, Graduale — Ps 66, Sanctus — Ps 150, Na Benedikcyg — Ps 134.

o' Gloria - tekst T. K. Brodzinskiego (Z odglosem wdzigcznych pieni), Agnus - tekst A. Felinskiego
(Na stopniach Twego).



Ks. G. PIEKARZ Tworczo$¢ mszalna J. W. Krogulskiego (1815-1842) 159

Msza nr 9 charakteryzuje sie prostotg i pieknymi motywami melodycznymi, pod-
kreslajacymi glebie tekstu. W czystej fakturze homofonicznej utrzymane sg Kyrie,
Graduale, Credo i Na Benedikcyq. Natomiast fakture polifoniczng, najczesciej w for-
mie fugetty, kompozytor w krétkich odcinkach wprowadza pod koniec Gloria oraz
dwukrotnie w Sanctus. W Credo fugetta pojawia si¢ w jedynym fragmencie solowym
calej mszy (tenor) i nie jest to miejsce przypadkowe. Nawigzujac do tradycji kontra-
stowego muzycznie opracowania tekstu traktujacego o wcieleniu Syna Bozego, Kro-
gulski w ,,On z Maryi Dziewicy i Ducha wcielony zstapil z nieba na ziemie w czlo-
wieczej osobie” powierza narracje muzyczng tenorowi solo. Dalej natomiast, od stow:
»Zmartwychwstal dnia trzeciego’, narracj¢ muzyczng prowadza juz wszystkie glosy
unisono przy marszowym akompaniamencie organéw, nadajac temu fragmentowi
charakter tryumfalnego marszu Chrystusa do chwaly nieba. W Sanctus i Agnus Kro-
gulski kilkakrotnie wprowadza dialog glosu najnizszego z dwoma wyzszymi. Ostat-
nia cze$¢, Na Benedikcyg, utrzymana jest w fakturze homofonicznej. Akompania-
ment towarzyszy chorowi na sposob colla parte.

3.10. Msza nr 10 - Pasterska (C-dur)

Przeznaczona jest na czteroglosowy chér mieszany, solistow i organy®. Krogulski
zapisal w partyturze zaréwno nazwe mszy, jak i obsade czteroglosowego choru: SSTB.
Trzeba jednak zaznaczy¢, ze partia SII w calosci zawiera sie w rejestrze altu. Nie wia-
domo, dlaczego Krogulski zada sopranu II, a nie altu. By¢ moze chodzilo mu o nie-
co jasniejsza barwe sopranu. Prawdopodobne takze, iz wyniklo to z przeznaczenia
kompozycji na zespdt bez altow, jakim wowczas dysponowal. Trudno dzis to jedno-
znacznie wyjasni¢. Krogulski bowiem do tej samej mszy angazuje takze solo sopran I,
sopran II, alt (tenor I) i tenor II. Problem dotyczy wigc altu i tenoru I. W Agnus po raz
pierwszy pojawia sie alt solo i tenor I. Kompozytor zapisal: ,Tenore zamiast altu”. Na
dodatek w Agnus koncowe solo wykonywane jest przez chor i trio SAT, ktore lepiej
zabrzmig w takiej obsadzie, gdyz wszystkie glosy solowe beda tworzy¢ harmonig sku-
piona, w przeciwienstwie do harmonii rozlegtej w opcji: STT. Zatem czy adnotacja
Krogulskiego ma oznacza¢ alternatywe, czy obligatoryjne rozwigzanie? Nie byloby
zadnych watpliwosci, gdyby kompozytor przekreslil stowo alt i napisat tenor. Tego
jednak nie uczynitl. Rekopis oprécz mszy zawiera ponadto Kolede utozong na glosy
z towarzyszeniem organu i wyciagi poszczegélnych glosow tej koledy.

Wobec braku informacji o dacie powstania Mszy nr 10 - Pasterskiej, wydaje sie,
ze zostala skomponowana w 1836 r., gdyz o pierwszym jej wykonaniu przez chor
Krogulskiego opinia publiczna dowiedziala si¢ 27 grudnia: ,W pierwsze i drugie
swieto, w kosciele XX. Pijaréw wykonano Msza Pasterska utworu J. Krogulskiego Nr
10, i pod iegoz przewodnictwem”™®. Byla pdzniej wielokrotnie wykonywana w czasie
Bozego Narodzenia, a nawet poza tym okresem, np. w maju 1839 r. podczas sumy
w Czerniakowie®*. Mimo swej popularnosci nie zostata wydana drukiem.

62 Rekopis w: Krakéw, Biblioteka Jagiellonska, sygn. Muz. Rkp. 208 II.
¢ [brak aut., brak tyt.], ,Kurier Warszawski” 344 (1836), s. 1689.
¢ [brak aut., brak tyt.], ,Kurier Warszawski” 140 (1839), s. 685.
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Msza nr 10 - Pasterska nalezy do mszy liturgicznych, gdyz jest oparta na tekstach
ordinarium missae. Trzeba zauwazy¢, ze w Gloria kompozytor opuscil tekst od stow
Gratias agimus tibi do stéw Quoniam tu solus. Podobne pominiecia tekstu widnieja
w Credo®, a w Agnus nie ma Dona nobis pacem. Msza zostala rozszerzona o $piewy
proprialne: Graduale (Iustus ut palma florebit, Ps 92,13) oraz Offertorium (Benedicite
Dominum omnes Angeli eius, Ps 103,21).

Msza 10 nie odbiega charakterem i stylem od pozostatych mszy Krogulskiego.
Chor przeplatany jest partiami solowymi, zlozonymi z przebiegdw, pasazy i innych
ozdobnikoéw, ktére wymagaja od wykonawcy bieglosci i sprawnosci wokalnej. Kom-
pozytor stosuje chory z duetami (Benedictus) i z tercetami (Agnus). Homofoniczna
harmonia utrzymana jest w systemie dur-moll z pojawiajacymi si¢ imitacjami (Gra-
duale). Kompozytor urozmaica ja modulacjami: w Kyrie do a-moll, a nast¢pnie do
G-dur. W Benedictus przechodzi do E-dur, w Offertorium do Es-dur. W akompa-
niamencie organowym dla chéru kompozytor zastosowat technike colla parte, nato-
miast w towarzyszeniu solistom jest bardziej swobodny. Jedynym odstepstwem od tej
zasady jest Graduale, w ktérym akompaniament jest niezalezny od chéru.

4. Podsumowanie

Trudno wskaza¢ drugiego kompozytora, ktory w wieku 25 lat moglby poszczyci¢
sie tyloma kompozycjami mszalnymi. Czy jednak Krogulski skomponowat ich dzie-
sie¢? Zachowaly sie informacje o wszystkich mszach, poza piata. Zestawienie mszy
Krogulskiego wedlug daty ich pierwszego wykonania podanej w prasie obrazuje po-
nizsze zestawienie:

Kompozycja Data pierwszego wykonania
Msza nr 4 (D-dur) 25 marca 1833 r.

Msza nr 1 (F-dur) 25 sierpnia 1833 1. (?)

Msza nr 3 (C-dur) 19 maja 1836 r.

Msza nr 7 (F-dur) 29 maja 1836 r.

Mszanr 6 3 lipca 1836 .

Msza nr 8 ,,Zatobna” (d-moll) 24 lipca 1836 1.

Msza nr 9 (g-dur) przed 16 sierpnia 1836 r.
Msza nr 10 - Pasterska (c-dur) 25 grudnia 1836 r.

Msza nr 2 (d-dur) przed 26 marca 1840 r.

Msza nr 5 brak informacji o jej istnieniu

Tab. 1. Chronologia prawykonan mszy J. Krogulskiego na podst. informacji prasowych

Z chronologii doniesien prasowych wynika, ze pierwsza msza, ktéra wykonat
Krogulski, byta Msza nr 4, natomiast najptodniejszym w premiery byt rok 1836, kie-

% Brakuje tekstu od Genitum non factum do descendit de caelis; od Et homo factus est do non erit
finis; od Qui ex Patre Filioque procedit do Et exspecto.
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dy kompozytor wykonal az szes¢ mszy. Wiele wskazuje na to, ze ostatnig mszg, ktora
ujrzala $wiatto dzienne, byta Msza nr 2. Wigkszos¢ mszy (osiem) powstata w latach
1833-1836, kiedy kompozytor miat 17-20 lat.

Msze Krogulskiego sa oparte na tekstach w jezyku lacinskim (ordinarium mis-
sae — 4,71 10) oraz polskim (proprium missae - 1, 2, 3, 819), na temat tekstu jednej
(6) brak informacji. Dwuglosowa msza byta Msza nr 1, F-dur, trzygltosowa: 3,419,
natomiast czteroglosowa: 2, 6, 7, 8 i 10. Najskromniejsza obsada solistéw — pojedyn-
cza — wystepuje w dwdch mszach (2 i 9), natomiast najbardziej rozbudowane obsady
solowe, kwintety - w mszach 8 i 10.

W rekopisach mszy Krogulskiego nie ma skreslen, poprawek czy korekt (z wyjat-
kiem kilku tylko miejsc, np.: w Mszy nr 4 w Benedictus oraz Mszy nr 10 — Pasterskiej
w Agnus), podobnie jak w rekopisach Mozarta. Na okolo trzystu stron autograféw
jest to zaskakujace. Moze to $wiadczy¢ o tym, ze rekopisy te byly przepisywane ,,na
czysto” przez niego samego (nie ulega watpliwosci, Ze pismo jest Krogulskiego). Jed-
nak gdyby tak bylo, to nie pozostawilby na kartach rozmaitych notatek i szkicow
muzycznych, ,,psujacych” ich walor wizualny. Prawdopodobnie wigc nie byty przepi-
sywane, co $wiadczytoby o wyobrazni, pamieci i talencie Krogulskiego.

Krogulskiemu zalezalo na tym, by jego dzieta sakralne byly wydawane. Trzy msze
kompozytora zostaly wydane w calosci (1, 2 i 3), a jedna w czgsci (8). Pragnal do-
trze¢ do szerszego grona odbiorcéw odpowiadajac w ten sposéb na liczne prosby
o partytury mszalne, ktére otrzymywat z réznych stron Polski. Byty bowiem chetnie
wykonywane nie tylko ze wzgledu na prostote, ale gtéwnie ze wzgledu na pigkno®.

Msze Krogulskiego nie sg awangardowymi, ich jezyk muzyczny nie wyréznia sig
na tle epoki, w ktorej zyt. Pisat dla choréw, ktére sam zalozyl i z nimi pracowat, a wigc
i $rodki kompozytorskie nie mogly by¢ zbyt wyszukane dla zespotu amatorskiego
i bez wiekszego doswiadczenia wykonawczego. Msze, ktdre napisal, byly wykonywa-
ne w czasie liturgii, a zatem nie byly to utwory koncertowe, lecz mialy charakter litur-
giczny i uzytkowy, by mogly by¢ wykonywane przez inne chéry amatorskie dzialajace
przy kosciotach. Pewnym wyjatkiem moga by¢ msze (nr 7, 8, 10), ktore skompono-
wane zostaly na zesp6t o sporym doswiadczeniu chéralnym i wysokimi umiejetno-
$ciami wokalnymi. Pokazujg one tez wielkie mozliwosci kompozytorskie ich autora.

Niewatpliwie najwiekszy wplyw na rozwoj talentu J. Krogulskiego mialy trzy
osoby. W pierwszej dekadzie jego zycia byl to jego ojciec, Michal - muzyk, nauczy-
ciel, wychowawca, ktory z pewnoscia nie tylko przekazal mu wiedz¢ i umiejetnosci
muzyczne, ale réwniez podporzadkowal zycie rodzinne trosce o rozwdj artystycz-
ny syna. Zdajac sobie sprawe, ze w Tarnowie trudno bedzie zapewni¢ synowi dalszy
rozwdj (Tarnéw liczyl wtedy ok. 3000 mieszkancéw) podjat decyzje o przeprowadz-
ce rodziny do Warszawy, by odda¢ syna w rece cenionych muzykéw jakimi byli K.
Kurpinski i J. Elsner. To prawdopodobnie pod ich wptywem Krogulski poswiecit si¢

6 Zob. M. L. KROGULSKI, J. KROGULSKA, Jozef Wiadystaw Krogulski, s. 117.
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kompozycji, a w ostatniej dekadzie swojego zZycia muzyce sakralnej, ktéra dawala mu
wiele satysfakeji i artystycznego spelnienia.

Krogulski komponowat z tatwoscig. Nie ulega watpliwosci, ze mial bardzo dobrze
opanowane rzemiosto kompozytorskie, jak réwniez intuicj¢ pozwalajacg mu z taka
tatwoscia komponowa¢. W kompozycjach mszalnych przeznaczonych na chér za-
chowywal on wypracowane formuly takich klasykéw w tej dziedzinie, jak J. Elsner
czy E Lessel. Stosowal w nich $rodki polifoniczne w postaci krétkoodcinkowych imi-
tacji kanonicznych oraz fugata w partiach chéralnych. Zachowywal wlasciwe propor-
cje pomiedzy partiami solowymi i chéralnymi, a takze wprowadzal nowe pomysty
melodyczne, jak réwniez melizmatyke w gltosach solowych. Wigkszoé¢ jego mszy
byta napisana do tekstéw polskich, czym przyczynit si¢ do poszerzenia repertuaru
wieloglosowej polskiej piesni religijnej, wpisujac si¢ w ten sposdb w tradycje zapo-
czatkowang przez J. Elsnera i K. Kurpinskiego®.

J. Krogulski cieszyl si¢ u wspolczesnych wielkich szacunkiem. Karol Kurpinski
dedykowal mu nawet swoj utwor zatytutowany Potpourri, czyli wariacje z roznych te-
matow narodowych. Natomiast na pojawiajace si¢ po $mierci kompozytora opinie, ze
nie holdowal nowym pragdom w muzyce XIX w., odpowiedziat jego przyjaciel, Jozef
M. Wiglicki:

Jozef Krogulski, jako fortepianista, od pierwszej mlodosci, bo prawie w dzie-
cinnym wieku podziwiany, wczesniej poznawszy swa droge, cel, swe przezna-
czenie, rzucit blyskotki, opuscil pole poklaskdw $wiata bez zalu, jak je dzierzyt
bez dumy i poszedt za uczuciem ktére do jego serca pukato. Jakby przewidywat
krétkie bytowanie na tej ziemi, oddal si¢ z zapalem mtodzienczego wieku kom-
pozycyom religijnym. Tu dusza jego natchniona poboznoscig chrzescijanska
znajdujac sie w swoim zywiole, czesto przez muzyke rozmawiala ze Stworcg.
(..)

Oto byl cel zycia Krogulskiego, oto najchlubniejszy zakres talentu skierowane-
go ku pozytkowi ludzi i czci Stwdrcy, dopiat on go w krétkim przeciggu cza-
su, kiedy inni diugich lat na to potrzebowali, bo mu w tej pracy towarzyszylo
boskie natchnienie, prawdziwie religijne uczucie. Tem ozywiony Krogulski od
najpierwszej mlodosci, od pierwszych poczatkoéw przedsiewzigcia wylewal na
papier mysli duszy wzniesionej miloscig Boga. Ktz w jego kompozycjach ko-
$cielnych nie dopatrzy tego smetku, rzewnosci tutacza, ktory $réd ziemskiej
pielgrzymki wzdycha do lepszego zycia, przebija si¢ tam rados$¢ i nadzieja
chrzescijanina wiodgca w krainy nieskonczonego szczescia. Uwazajac Kro-
gulski pielgrzymke ludzi, jako wielki dramat napojony tzg smutku i religijnej
pociechy, udramatyzowal swoje kompozycye temi odcieniami; jego muzyka
daleka od jednotonnosci i rozwleklych okreséw, jest melodya duszy chwalgcej
Najwyzszego, co przecierpiata kolce zycia, w spodziewaniu wyzszej nagrody®.

* % %

67 Por. B. CHAMARA-ZACZKIEWICZ, Krogulski Jézef Wladystaw, s. 213.

58 J. M. WISLICKI, Jozef Krogulski jako kompozytor, s. 8-10.
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By upowszechni¢ muzyke ,,Mozarta z Tarnowa’, Wydzial Muzyki Koscielnej Kurii
Diecezjalnej w Tarnowie podjal inicjatywe wydania drukiem oraz nagrania audio
mszy J. Krogulskiego. Jego muzyka jest bowiem swiadectwem religijnosci i dowodem
talentu jednego z synéw ziemi tarnowskie;j.
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