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V stredoeur6pskom historickom badani v poslednych rokoch stipa
zaujem o interdisciplindrny vyskum vzajomnych vztahov medzi politic-
kymi (alebo aj socidlnymi) elitami a jednotlivymi formami umenia,
najma v rovine reprezentacie ich postavenia a moci. V centre pozornosti
kultirnych historikov je predovSetkym vyuZivanie umenia pre politické
ciele, zvlast vytvaranim apoteéznych umeleckych diel a médii (ako je
napr. film). Hoci v tejto oblasti badania prevazuju diela zamerané na cha-
rakter, postavenie a ulohy umenia v totalitnych rezimoch 20. storocia,
objavuju sa aj prace, ktoré analyzuju mocensko-politické zasahy do ume-
leckej tvorby v starsich obdobiach dejin. Zaujimavé je najma skiimanie
zasahov politickej elity do umeleckej tvorby, pripadne jej priame ovplyv-
novanie prostrednictvom objednavok. Sloboda tvorby bola totiz v minu-
losti Casto len chimérickou predstavou alebo tizbou, ked'ze umelci sa
z existenénych dovodov museli podriadit poziadavkam, a niekedy aj
priamej kontrole vladnucich elit. V ranom novoveku umenie v jeho roz-
nych formach slizilo hlavne katolickej cirkvi na Sirenie jej ucenia, vyhla-
sovaného za jediné pravé a Bohom vyvolené, svetska moc zase vyuzivala
moc umenia pre potreby vytvarania pozitivneho obrazu panovnika alebo
kolektivnej vlady (napr. v talianskych mestskych republikach).

Je potesitelné, ze kultdrni historici a kunsthistorici zo Slovenska
alebo Ciech sa v sledovani prepojenia politickej moci a umenia neupi-
naju len na domadci priestor, ale Coraz castejSie skimaju tato problema-
tiku v historickom vyvoji inych krajin. Prikladom je aj jeden z najnovsich
kniznych prirastkov v tejto oblasti vyskumu, venovany analyze vztahu
umenia a vlady Napoleona Bonaparta. Ide o monografiu s nazvom Zr-
cadlo moci : pilite moci Napoleona Bonaparta ve vizudlnim uméni, ktora
je dielom dvojice autorov: historika Mariana Hochela, ktory pésobi ako od-
borny asistent na Ustave historickych vied Sliezskej univerzity v Opave, a
Marty Pavlikovej, odbornej pracovnicky izemného pracoviska Narodného
pamiatkového tradu v Usti nad Labem. Marian Hochel sa vo vedecko-pe-
dagogickom posobeni dlhodobo venuje novovekym dejindm so $pecializa-
ciou na vladu Napoleona I. (v rokoch 1799/1804 - 1814/1815). V praktic-
kom vyskume sa venuje hlavne interpretacii umenia klasicizmu a em-
piru, vladnej symbolike cisara Napoleona Bonaparta a reflexii jeho osob-
nosti v umeleckych dielach (tzv. napoleonika). V poslednych rokoch

253



ACTA HISTORICA NEOSOLIENSIA, 23/2, 2020

systematicky pracuje na stpise napoleonik v mobiliarnych fondoch ce-
skych hradov a zamkov. Prvym publikacnym vystupom z tohto dlhodo-
bého projektu bola monografia Trindctd komnata Napoleonova : obraz
Napoleona Bonaparta v mobilidrnich fondech Ndrodniho pamdtkového
ustavu (Praha : Narodni pamatkovy ustav, 2017), ktora bola v podstate
komentovanym katalégom napoleonik, nachadzajicich sa v zbierkach
pod spravou ceského Narodného pamiatkového tistavu (a zaroven rozsi-
renym katalégom k rovnomennej vystave, ktora sa konala na zamku
Duchcov v roku 2013). Autorkou kvalitnych fotografii popisovanych na-
poleonik bola Marta Pavlikov4, ktora spolupracuje s M. Hochelom pri ka-
talogizacii. Zohrané autorské duo pripravilo vroku 2018 kvydaniu
druht publikdciu, ktora je venovana analyze vztahu medzi politickou
mocou a umenim v ¢ase vlady Napoleona 1.

Monografia Zrcadlo moci : pilie moci Napoleona Bonaparta ve vizudl-
nim umeéni sa sklada z dvoch Casti. Prvi polovicu tvori sedem esejistic-
kych textov, v ktorych M. Hochel (je autorom celej textovej ¢asti) pribli-
Zuje rozne aspekty spojené s umeleckou tvorbou za vlady Napoleona Bo-
naparta, vztah cisara k réznym formam umenia, ale najma jeho postoj k
(re)prezentacii jeho moci a ispechov. V druhej polovici textu akoby sa
autor vracal ku konceptu svojej predchadzajticej knihy: prezentuje v nej
umelecké predmety, ktoré zobrazuju osobnost Napoleona Bonaparta,
oslavuju jeho vojenské alebo politické tispechy alebo len vznikli na za-
klade jeho objednavky. VSetky predmety sa, samozrejme, nachadzaju
v mobilidrnych fondoch ¢eskych zamkov. Hoci aj tu je pri kazdom ume-
leckom predmete uvedeny jeho kratky opis, vacsSiu Cast textu tvori eru-
dované pribliZenie jeho vzniku, ucelu a vysvetlenie pouzitého nidmetu
alebo symboliky. Kazdé opisované umelecké dielo je vyobrazené na kva-
litnej celostranovej farebnej reprodukcii.

V prvych siedmych kapitolach autor z ré6znych uhlov popisuje vztah
Napoleona Bonaparta k umeniu (¢i r6znym formam umenia), ktory bol
vyjadreny nielen priamymi objednavkami umeleckych diel, budovanim
sukromnych umeleckych zbierok na cisarskych sidlach (i prvej verejnej
galérie v palaci Louvre), ale aj podporou pamiatkovej ochrany vyznam-
nych stavieb a pamatnikov. Zaujimavé je aj pouZitie ideového konceptu
z dvoch zdanlivo celkom odliSnych diel: z Vladdra od Niccola Machiavel-
liho a z knihy Vél'a k moci od nemeckého filozofa Friedricha Nietzscheho.
Hlavné idey oboch diel sa v podobe pocetnych citatov a prirovnani vinu ce-
lym textom knihy a hraja délezitt tlohu v ivahach a Hochelovych argu-
mentoch. Machiavelliho predstava panovnika, ktory vyuziva vSetky pro-
striedky na ziskanie a upevnenie osobnej vlady, ako aj Nietzscheho mys-
lienky o I'udskej véli ako dominujtiicom faktore v konani vyraznych postav
I'udskych dejin, sa totiz skvele hodia aj na osobu Napoleona Bonaparta.
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V rozsiahlom Gvode (1. kapitolanas. 7 - 34) je Citatel' om predstavena
Struktdra a obsah knihy, ako aj spominany interpretacny koncept diela
(zaloZeny na myslienkach Machiavelliho a Nietzscheho). Autor predsta-
vuje jednotlivé ciele publikacie, ktoré hned dava do stvisu s umelecko-
historickym badanim o napoleonskej epoche v zahrani¢i (najméa vo Fran-
cuzsku). Autor v knihe poukazuje na javy a suvislosti, ktoré ovplyviiovali
umelecku tvorbu v obdobi prvého cisarstva, pribliZzuje systém objedna-
vok a financovania vytvarnych diel a uzitkovych predmetov, ale dotyka
sa aj problematiky ochrany a prezentacie umeleckych diel, ¢i zbierania
napoleonik sikromnymi zberatelmi (¢asto zo Slachtického prostre-
dia). Najvacsiu pozornost venuje nosnej téme knihy, ktorou je vytvara-
nie historickej pamati v spojitosti s osobou Napoleona Bonaparta. Autor
v kapitole venoval priestor aj premenam instaldcie a prezentacie ume-
leckych predmetov v minulosti a v sii¢asnosti, a to hlavne v prostredi ce-
skych zamkov i zahrani¢nych (najma franctizskych) muzei.

Po Uivodnej casti nasleduje Sest’ samostatnych kapitol, ktoré st zame-
rané na analyzu a interpretaciu umeleckej tvorby vo Franctizsku na pre-
lome 18. a 19. storocia. V kapitole s ndzvom ,Zrozeni viile k moci : Nietz-
scheho Napoleon” sa autor pokusil o filozoficko-historické zd6vodnenie
Napoleonovho uspechu, pricom si pomahal hodnoteniami jeho osobnosti
dobovymi stcasnikmi. Z nich vyplyva, Ze Gspesného vojvodcu, a neskor aj
politika skutocne pohanala dominujuica tizba po presadeni sa, ktord mo-
Zeme vnimat aj ako ,vol'u k moci“. Presadenie sa, ziskanie vyznamného
postavenia a moci samotny Napoleon vnimal az fatalisticky, ¢o dosvedcuje
aj jeho vyrok: ,Som povolany, aby som zmenil tvdr sveta, aspori som o tom
presvedceny. S touto myslienkou sa mozno spdja akdsi predstava osudovosti,
ktoru vsak nezavrhujem. Dokonca v 1iu verim, a tdto viera je zdrojom méjho
uspechu.” (Z listu bratovi Jozefovi Bonapartovi; citované na s. 140). Kon-
cepcia ,vole k moci“ sa objavuje aj v d’alSich kapitolach pri analyze ovplyv-
novania umeleckej tvorby Napoleonom a/alebo jeho vladnym aparatom.

V nasledujtcej kapitole s nazvom ,Vili k moci a ke slavé : uméni a
umeélci ve sluzbach Napoleona Bonaparta“je uz pozornost venovana naj-
vyznamnej$im maliarom a socharom, ktori boli v cisarovych sluzbach,
pripadne aj teoretikom umenia a kustédom muzei, ktoré boli zriadené
Napoleonom. Na podklade opisanych objednavok umeleckych diel, bud’
priamo nim alebo z prostredia jeho dvora, si Citatel' vytvori predstavu
o Napoleonovom vztahu k umeniu, a najmé o jeho pragmatickom cha-
pani uloh umeleckej tvorby. Je evidentné, Ze cisar a jeho poradny zbor
pre otazky umenia cielene vytvarali pozitivny obraz o jeho ¢inoch a zi-
vote, ktory mal posiliiovat jednak legitimitu jeho moci, a tieZ podporu
verejnosti. Najma jeho nesporné vojenské tispechy boli spodobené v po-
Cetnych mal'bach a sochach, alebo aj v monumentalnych stavbach, ktoré
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mali byt trvalou spomienkou na jeho vitazné vojny. Zaujimavy je napr.
meniaci sa postoj Napoleona k stavbe vitaznych oblikov, na ktorych
mali byt socharsky spodobené jeho pocetné vitazstva (s. 48 - 49). Cita-
tel'a mozno prekvapi stru¢né predstavenie cisdrovho zaujmu o ochranu
historickych pamiatok a jeho priamy vklad k vytvoreniu verejnosti pri-
stupnej galérie v kral'ovskom paléci Louvre.

Obsahom S$tvrtej, rozsahom strucnej (len tri strany textu) kapitoly
s nazvom ,Vile k moci : mezi krasnym a uzitym uménim* je kratsie za-
myslenie sa nad Napoleonovym vztahom ku krasnym umeniam (najmé
maliarstvo, socharstvo a architektira) a k azitkovému umeniu. Autor
poukazuje na fakt, Ze panovnik do istej miery stieral hranice medzi nimi,
ked'Ze aj diela uzitkového umenia vnimal ako sucast esteticky vy$sSieho
umenia. Samozrejme, obom druhom priradil pragmatické ciele v zmysle
pozitivnej prezentacie jeho osobnosti a apotedzy jeho vlady. Hoci pre
tieto ciele Napoleon preferoval maliarske a socharske diela, na jeho pri-
kaz boli vytvarané aj pocCetné umelecké diela uzitkovej povahy (luxusny
nabytok, porcelanové a sklenené servisné stupravy, stolové hodiny, ko-
berce a tapisérie, Sperky a luxusné ¢i ceremonialne zbrane), ktoré sluzili
hlavne ako vybava interiéru cisarskych rezidencii.

V piatej kapitole ,Viile k moci okem mecenase a sbératele” je nosnou
témou kultdrny mecenat pocas Napoleonovej vlady. Autor nepribliZuje
len systém fungovanie zakaziek z prostredia cisarskeho dvora, ale v§ima
si aj organizovanie umeleckych konkurzov (sutazi) ¢i tradi¢ného Salénu
maliarstva a socharstva, teda kaZzdorocne konanej vystavy novych ume-
leckych diel od vyznamnych tvorcov. Prave fenoménu Salénu je v kapi-
tole venovany znacny priestor. Za kral'ovského rezimu bol Salén organi-
zovany pravidelne v priestoroch paldca Louvre, ale vystavovat svoje
diela mohli len umelci stistredeni v Kral'ovskej akadémii maliarstva a so-
charstva (Académie royale de peinture et de sculpture, zaloZena v roku
1648). Pocas francuzskej revoltcie bol pristup na Salén povoleny aj nea-
kademickym umelcom a Napoleon ho v roku 1802 nanovo zreorganizo-
val. V kapitole sui uvedené niektoré diela prezentované na Salénoch po-
Cas trvania 1. cisarstva, pricom z uvedenych diel je evidentné, Ze vel'ky
ohlas vzbudili najma prace zobrazujtce ¢iny Napoleona, ktoré vytvarali
najlepsi umelci tej doby (ako napr. Frangois-Pascal-Simon Gérard, Anne-
Louis Girodet, Antoine-Jean Gros alebo Jean-Louis David). V texte kapitoly
autor pribliZuje aj systém udel'ovania odmien za najlepSie ohodnotené
umelecké diela, pripadne aj odmenovanie umelcov radmi a $l'achtickymi
titulmi (umelci mohli napriklad ziskat nim zaloZeny Rad Cestnej 1égie).
Pozornost je venovana aj d'al$im formam $tatnych zakaziek, ktoré vacsi-
nou zadaval a kontroloval generalny riaditel mizei Dominique-Vivant
Denon. V kapitole sa nachddza aj obSirny popis Statnych zakaziek na
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luxusné predmety, spadajice do kategoérie uzitkového umenia (nas. 97
- 102), ktoré by podl'a nasej mienky bolo vhodnejsie zasadit' do textu
predchadzajucej, rozsahom prilis skromnej kapitoly. Zaver tvori pojed-
nanie o zbierani umeleckych diel prvej Napoleonovej manzelky cisa-
rovnej Jozefiny (Joséphine de Beauharnais), ako aj ¢lenmi Sirokej Na-
poleonovej rodiny.

V Siestej kapitole , Viile k moci v historizaci“ je pozornost venovana
vztahu Napoleona Bonaparta Kk histdrii a k literatuire, ale najmé histo-
rizacii Napoleonovho obrazu. Ta spocivala najma v prirovnavani jeho
osoby k vyznamnym postavam dejin, predovSetkym k osobnostiam an-
tiky (ako bol Gaius Iulius Caesar alebo Octavianus Augustus). Autor tiez
podciarkuje vyrazny vplyv antického rimskeho umenia na kreovanie ori-
ginalneho vytvarného stylu Napoleonovej doby, ktory dostal meno em-
pir. V texte kapitoly st pouzité pocetné dobové hodnotenia Napoleona
a prirovnania jeho osoby k inym historickym postavam.

Siedma kapitola ma nazov ,Napoleon za zrcadlem“ a nosnou témou
v nej je ivaha o obraze, ktory o sebe mal - a ktory aktivne (spolu)vytva-
ral - samotny Napoleon. Je nespornym faktom, Ze tento obraz bol vel'mi
ovplyvneny jeho rasticimi ambiciami a mocou, ktoru si dokazal ziskat
a udrzat takmer 15 rokov vd'aka svojej odvahe, schopnostiam, usiliu,
ale azda aj znacnej davke Stastia. Napoleon si uvedomoval, Ze pozitivny
obraz o iom a jeho ¢inoch je potrebné cielavedome vytvarat a udrzia-
vat, pretoze potreboval podporu verejnosti pre svoje zamery, ktoré si
ziadali znacné financné prostriedky, a tiez 'udské zdroje. V podstate
tak bol in$pirdtorom propagandy, do sluzieb ktorej bolo od zaciatku
jeho vlady zapojené aj umenie. V suvislosti s charakteristikou Napole-
onovej osobnosti autor cituje viaceré jeho vyroky, ale tieZ hodnotenia
jeho sucasnikov (napr. Madame de Staél), a napokon aj stru¢né zhrnu-
tia o Napoleonovi z diel novodobych historikov (J. Tulard, F. Monnier, F.
Furet, J.-0. Boudon).

Takmer polovicu rozsahu knihy tvori 6sma kapitola ,Napoleonika
mezi mytem a historickou paméti“. Tu sa charakter diela opat meni na
akysi komentovany katalég umeleckych predmetov s napoleonskou te-
matikou, ktoré su zastipené v mobilidrnych fondoch ¢eskych zamkov
a hradov (ako napr. KynZvart, Sychrov alebo Konopisté). Texty pozosta-
vaju z opisu konkrétneho predmetu, uvedenia jeho autora a vysvetlenia
jednotlivych umelecko-symbolickych detailov. Obsahom a Stylom je text
vel'mi podobny textu autorovej prvej monografie o napoleonikach s na-
zvom Trindctd komnata Napoleonova. Autor v kapitole analyzuje viac
ako Sest'desiat predmetov od pamatnych medaili, diel uZitkového ume-
nia ako st hodiny, servisné stupravy, alebo Sachové figurky aZ po obrazy
a grafické listy, na ktorych je zobrazeny Napoleon. VSetky diela st nielen
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detailne opisané, ale je priblizeny aj kontext ich vzniku a viac ¢i menej
skryta napoleonska symbolika.

Textovu Cast’ knihy uzatvara zaver, v ktorom autor strucne zhrnul
ciele a prinos monografie. V niekol'kych odstavcoch zosumarizoval cha-
rakter umenia v ¢ase vlady Napoleona Bonaparta a jeho chapanie poli-
ticko-ideologickej ulohy, ktoré malo plnit. Podl'a vlastnych slov autora
ma byt jeho dielo ,manualom pre pochopenie kultirnej politiky Napole-
onovho rezimu v oblasti vizualneho umenia a jeho realnych dopadov v
oblasti kultiirneho dedic¢stva“ (s. 300). Po precitani celého diela m6Zeme
potvrdit, Ze M. Hochel vytvoril manudl nielen informacne hodnotny, ale
aj brilantne napisany a nadherne ilustrovany. Text je eSte doplneny o
prilohu so $tyrmi dobovymi pramenimi. Ide o uryvok z ceremoniadlneho
protokolu o korunoviacii Napoleona Bonaparta a jeho manzelky Jozefiny,
o vytah z tzv. ,Cisarskeho katechizmu“ z roku 1806, a napokon o dva
listy z roku 1810, ktoré sa viazu k sobasu Napoleona s dcérou rakuskeho
cisara Frantiska I. Habsburského, arcivojvodkyiiou Mariou Lujzou. Pra-
mene su uvedené bilingvalne (Cesky a francizsky). Knihu uzatvara de-
sat'stranovy zoznam pouzitej literatiry a francizsko-anglické zhrnutie.

Monografia Zrcadlo moci : piliie moci Napoleona Bonaparta ve vizudl-
nim umeéni je vyznamnym vkladom do problematiky skiimania vzajom-
ného ovplyviiovania politickych dejin a umeleckej tvorby v obdobi vlady
Napoleona Bonaparta. Erudovany pohl'ad na vytvaranie politicky moti-
vovanej umeleckej reflexie cisara a mnozstvo citatel'sky zaujimavych de-
tailov pri opise napoleonik uspokoja kazdého Ccitatel'a, ktory ma zaujem
dozvediet sa viac o osobnosti Napoleona Bonaparta, o jeho vztahu k ume-
niu, ako aj o kultirnej politike pocas jeho vlady.

Patrik Kunec
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