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Filozoficzne postawy sztuki kregu konfucjariskiego. Zrédia klasyczne okresu
przedhanowskiego to kolejna pozycja z serii ,,Ex Oriente” WUJ, dzieki ktorej na
polskim rynku ksiegarskim w ostatnich latach ukazalo si¢ wiele interesujacych
publikacji poswieconych filozofii Dalekiego Wschodu. Do tej pory byly to przede
wszystkim tlumaczenia ,,klasycznych” opracowan zachodnich (m.in. H. Nakamura,
B. Schwartz, F. Jullien) i cieckawych, nowszych publikacji o charakterze kompen-
diow akademickich (Xinzhong Yao, JeeLoo Liu). Tym razem dr Anna Wojcik, zna-
na m.in. z opracowan o konfucjanizmie, ogrodach chinskich i z thumaczenia dzie-
ta Laozi (Laozi. Ksigga dao i de. Z komentarzami Wang Bi, WUJ, Krakow 2006),
zdecydowala sie potaczy¢ wiedze o wezesnym konfucjanizmie z dywagacjami na
temat wybranych aspektow sztuki chinskiej (przede wszystkim kaligrafii), proponu-
jac czytelnikowi publikacje o niezwykle intrygujacym i wiele obiecujacym tytule.

Czym jest ,,sztuka kregu konfucjanskiego”? Wedtug autorki wtasciwie kazda
dziatalnos¢ artystyczna chinskiego erudyty byla z definicji ,,konfucjanska” (zob.
s. 9), gdyz wyrosta z tradycyjnego swiatopogladu uksztaltowanego w okresie
przedcesarskim, ktory to system dr Wojcik nazywa wtasnie konfucjanskim. Za-
tem tytut ksigzki nie odnosi si¢ bynajmniej do geograficznego kregu oddzialywa-
nia konfucjanizmu, a raczej do elementéw wczesnej mysli konfucjanskiej (Konfu-
cjusz, Mencjusz, Xunzi), ktore odnalez¢ mozna w tworczosci artystycznej mistrzow
chinskich po6zniejszych wiekow. Inaczej uymujac, sztuka erudytéw chinskich ma
by¢ konfucjanska per se, 1 te whasnie filozoficzne podstawy stanowi¢ majag temat
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ksigzki. Dlaczego wigc tak wiele miejsca autorka poswieca w ksigzce rowniez my-
$li taoistycznej (Laozi, Zhuangzi)? Jak rozumie konfucjanizm? Jak rozumie poje-
cie sztuki? Te i inne watpliwosci, ktore pojawiaja si¢ na samym poczatku lektury,
nie zostaja w przekonujacy sposob wyjasnione, pozostawiajac czytelnika w pew-
nej dezorientacji.

Rozdziat pierwszy pracy przybliza wybrane kategorie pojeciowe i cechy dy-
stynktywne cywilizacji chinskiej, takie jak uzycie znakow pisma, rozumienie pojeé
»Swiat”, , .byt”, | przemiana” czy dwubiegunowos¢ komplementarna pierwiastkow
yin 1 yang. Rozdzial drugi to przejscie z poziomu kosmosu do poziomu cztowie-
ka, a zarazem przekazanie podstawowych informacji o wczesnym konfucjani-
zmie 1 taoizmie. Rozdziat trzeci, najdtuzszy, stanowi trzon ksigzki. Jest to prze-
de wszystkim dyskusja o cechach kultury epoki Zhou (ceremonia, muzyka, sze$¢
sztuk), przedstawienie ewolucji mysli Konfucjusza w interpretacjach Mencjusza
1 Xunzi (ten fragment ksiazki nalezy zdecydowanie polecic), zas krotsze fragmen-
ty traktuja o ksiggach klasycznych i kaligrafii. Czwarty rozdzial poswigcony jest
wybranym motywom obecnym w taoistycznych dzietach Laozi i Zhuangzi, prze-
de wszystkim ,niedziataniu”, ,,uzytecznosci bezuzytecznego” czy osiaganiu mi-
strzostwa w czynnosciach trywialnych (szeroko eksponowana opowiesé o kucha-
rzu Dingu). Wreszcie ostatni, piaty rozdziat majacy charakter pomostu miedzy
filozoficznymi koncepcjami okresu do III w. p.n.e., a p6zniejsza sztuka Chin ce-
sarskich, w zwiezly sposob ukazuje réznorakie aspekty dzialalnosci artystycznej
w Chinach (malarstwo, sztuke ogrodow, picie herbaty i alkoholu), odwotujac si¢
do kategorii filozoficznych opisanych w poprzednich rozdziatach.

Podstawowym walorem opracowania dr Wojcik jest rzetelne przyblizenie wie-
dzy o konfucjanizmie okresu przedcesarskiego (zwanego przez autorke przedha-
nowskim) oraz o koncepcjach taoistycznych zawartych w dzietach Laozi i Zhuangzi.
Nalezy wyrazi¢ tu jednak zal, ze autorka zupetnie pomineta w dyskusji Liezi — trze-
cie kluczowe dzieto taoistyczne. Ksigzka zawiera wiele cennych spostrzezen au-
torki dotyczacych chinskiego $wiatopogladu i procesu jego ksztattowania si¢ pod
wplywem konfucjanizmu i taoizmu. Czytelnik znajdzie rowniez fragmenty, ktore
okaza¢ si¢ moga niezwykle pomocne wszystkim, ktorzy probuja zrozumie¢ chin-
ski zmyst estetyczny i podstawowe pojecia z zakresu teorii sztuki chinskiej, takie
jak ,,tchnienie”, ,,duch” czy ,,niewyrazisto$¢” (tu nazwana ,,nicokreslonoscia”, za
autorami bardzo niefortunnego thumaczenia terminu pingdan z przekladow prac
F. Jullien).

Jesli chodzi o warstwe szczegolowa, to, niestety, uwag krytycznych dotycza-
cych Filozoficznych postaw sztuki kregu konfucjanskiego jest niemato. Po pierwsze,
trudno si¢ zgodzi¢ z podstawowymi tezami autorki dotyczacymi ,.konfucjanskie;j”
natury sztuki chinskiej. Nie byto w Chinach ,,konfucjanskich” artystow i niezwy-
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kle ryzykowne jest mowienie o wptywach konfucjanizmu na sztuke chinska z tej
prostej przyczyny, ze konfucjanizm istnieje juz w VI-V w. p.n.e., a o sztuce upra-
wianej przez wyksztatcone elity mozemy mowi¢ wlasciwie dopiero od IV w. n.e.
(Gu Kaizhi, Wang Xizhi, Zong Bing). To, bagatela, 800 lat roznicy! Wprawdzie
w tym miejscu dr Wojcik przywotuje bardzo wczesne pojecie ,,szesciu sztuk™ (liuyi),
jednak nie odnosi si¢ ono przeciez do sztuki w dzisiejszym rozumieniu tego sto-
wa (‘dzialalno$¢ artystyczna i jej wytwory’), a raczej do umiejetnoscei i zaje¢ god-
nych tzw. cztowieka szlachetnego (junzi). Jedna z szesciu sztuk jest przywolywana
przez autorke kaligrafia, ale przeciez nie jako dziatalnos$¢ artysty (na takie rozu-
mienie kaligrafii jest znow o kilkaset lat za wczesnie), a jako umiejetnos¢ pisania.
Wyjasnienie, ze nauka (nabycie i doskonalenie umiejetnosci potrzebnych szlachet-
nemu cztowiekowi) i sztuka (jakkolwiek rozumiana) traktowane byly od poczgtku
powstania konfucjanizmu jako $cisle ze sobg powigzane formy ludzkiej aktywno-
Sci (s. 96) nie zezwala na utozsamianie szesciu sztuk z dziatalnoscig artystyczna
wyksztatconych elit, ktora pojawia si¢ w Chinach kilka wiekow pdzniej. I w tym
miejscu wylania si¢ drugi zasadniczy problem. Autorka juz we wstepie ksigzki
przywotuje termin wenren, w znaczeniu spolecznej klasy ,,ludzi wyksztatconych”
(s. 7), ktorzy mieli by¢ tworcami kultury wysokiej (w tym sztuki) juz w epoce Kon-
fucjusza. Przez cala ksigzke sfowo to powraca (tlumaczone przez autorke na kil-
ka sposobow) jako termin kluczowy. Ale przeciez, cho¢ samo wyrazenie wenren
znane jest od I w. n.e. (cesarz i poeta Cao Pi), to dopiero pod koniec XVI w. n.e.
pojawia sie ono jako termin fachowy w dyskursie o sztuce (pisma Dong Qichan-
ga)! I nie chodzi tu bynajmniej o histori¢ uzycia samego stowa wenren, ale o iden-
tyfikacje grupy spolecznej ludzi wyksztalconych, ktorzy paraja si¢ dziatalnoscia
artystyczng. Powstanie takiego zjawiska spotecznego mozna cofna¢ do XI w. n.e.
i dziatalno$ci Su Shi i Mi Fu, ale na pewno nie wczesnie;j.

Co to wszystko oznacza? Autorka faczy ze soba pojecia i zjawiska spoteczne
oddalone od siebie o cale wieki, ktorych nie powinno si¢ taczy¢. Dzigki takiemu
zabiegowi udaje jej sie przeprowadzi¢ wywaod o konfucjanskiej naturze dziatalno-
$ci artystycznej chinskich erudytow w ogole, cho¢ taka konkluzja wydaje si¢ by¢
stabo uprawniona.

Autorka, co niezwykle cenne, stara si¢ wyjasni¢ nicodpowiednio$¢ pewnych
kategorii mysli europejskiej w rozwazaniach o kulturze chinskiej. Przede wszyst-
kim przywotuje tu chrzescijanskie pojecie Boga Stworcey, platonska idee skoncen-
trowania na jednostce, a nie na grupie, czy operowanie kategoria wykluczajacych
sie, a nie komplementarnych przeciwienstw (np. dobro—zto). Jednoczesnie sama
przywotuje dobrze nam znana, ale jakze obca mysli chinskiej pare ,,natura—kultu-
ra” (s. 55, 67), probujac w tych kategoriach interpretowac mysl konfucjanska i ta-
oistyczna. Wydaje sig, ze przywolywanie terminu ,.kultura” w dyskusji o Chinach
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przedcesarskich jest ryzykowne, gdyz takiego pojecia Chinczycy wtedy nie znali.
Mylnie przez autorke interpretowany w ten sposob znak wen (3) oznaczat ‘wy-
rafinowanie’, ‘wysublimowanie’, a wigc kogo$ kulturalnego, ale juz nie abstrak-
cyjna ,.kulture” (s. 53).

Problem odpowiedniego thumaczenia wyrazow chinskich pojawia si¢ w ksiaz-
ce dr Wojcik wielokrotnie. Zadanie oddania po polsku wielu kluczowych termi-
néw chinskich nie jest proste, jednak w publikacji naukowej nalezatoby oczekiwac
przede wszystkim konsekwencji. Przyktadowo konfucjanska cnota yi (3, ‘powin-
no$¢’) thamaczona jest w réznych miejscach jako ‘moralny obowiazek’, ‘sprawied-
liwos¢’, ‘prawos$é’. Znak chang (i, ‘niezmienny’) thumaczony jest wielokrotnie
we wspolczesnym znaczeniu ‘zwyczajny’ (s. 72), a dopiero dalej réwniez jako
‘wieczny, trwaly’ (s. 199). Konfucjafiskie xiaoren (/N \), czyli ‘cztowiek maly’,
‘maluczki’, ‘cztowiek podly’, thumaczone jest w pierwszej czesci ksigzki stowem
‘barbarzynca’, przez co powstaje kuriozalna opozycja ,,czlowiek kulturalny—bar-
barzynca” (s. 77, 84). A przeciez ,,barbarzynca” w kulturze chinskiej to przedsta-
wiciel innej kultury (z definicji mniej rozwinigtej) niz przedstawiciele cywilizacji
chinskiej, a zatem cudzoziemiec, nie-Chinczyk. Dalej autorka zmienia thumaczenie
xiaoren na ‘prosty lud’ (s. 126) i “‘uczony prostak’ (s. 168), co rowniez nie w petni
odpowiada znaczeniu chifiskiego terminu.

W tlumaczeniu cierpig rowniez nazwy wlasne. Szkota legistow (fajia) pojawia
sie kilkakrotnie jako ‘szkota prawnicza’i ‘Szkota Praw’, niejasne jest, czy Ksiega
ceremonii, Ksiega obyczaju 1 Ksigga obyczajow odnosza si¢ wszystkie do dziela
Yili (15:#8) czy moze do Liji (#8470, Zapiski o etykiecie). Na przytoczenie bledow
transkrypcji (w tym mieszania roznych transkrypcji) i kilku bltedéw uzycia zna-
koéw chinskich nie ma tu miejsca. To, ze znaki chinskie znalazly si¢ w ksiazce jest
bardzo cenne i znacznie ulatwia lektur¢ osobie znajacej jezyk chinski. Wydaje si¢
jednak czasami, ze znaki przywotywane sg za czgsto, rowniez i tam, gdzie nie ma
potrzeby ich uzycia (stowa, a nie terminy fachowe, np. ,,wysokie gory” — gaoshan).

Tak, jak autorce nie mozna odmowi¢ szerokiej wiedzy z zakresu filozofii chin-
skiej, to wiele bledow rzeczowych daje sie zauwazy¢ we fragmentach ksigzki po-
$wigconych sztuce. Dr Wojcik powiela na przyktad mylng chronologi¢ powstania
poszczegolnych stylow pisma kaligraficznego rozpowszechniong w popularnych
publikacjach o kaligrafii (zob. s. 130, w rzeczywistosci styl regularny powstal p6z-
niej niz style kursywny i szkicowy). Autorka myli nazwy stylow kaligraficznych
(np. regularny i urzedniczy, s. 237), twierdzi, ze ,,malarstwo krajobrazowe” to to-
samo, co ,,;malarstwo monochromatyczne” (s. 236), legendarnego mistrza buddyj-
skich przedstawien $wiatynnych, Wu Daozi, nazywa ,,najwazniejszym mistrzem
tuszowego malarstwa krajobrazowego” (s. 208), w niejasny sposob uzywa termi-
néw qi (R, ‘zywy’, s. 239) i fengliu (JAIi, ‘przesigknieta duchem fengliu’, s. 246).
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Niezbyt szczesliwe jest rowniez thumaczenie penjing jako ‘krajobrazu natacy’. Pen
(#%) to donica, i byly to wlasnie kompozycje w donicach, a nie na tacach.

Ostatnie uwagi dotycza uzycia zrodet i cytatow. Tekst nasycony jest cytatami
z materiatow zrédtowych i opracowan, jednak w przewazajacej czesci sg to nielicz-
ne publikacje polskie, szeroko dostepne i dobrze znane. Autorka w bardzo ograni-
czonym stopniu korzysta z mniej znanych w Polsce opracowan zagranicznych, co
moze czg$¢ czytelnikow rozczarowaé. Moze rowniez wrecz drazni¢ zwyczaj po-
wtarzania tych samych cytatow (np. zob. s. 173 1 183).

Ogolne odczucia z lektury ksiazki sg nieco ambiwalentne. Tytul pracy jest nie-
adekwatny do tresci. Mimo solidnej porcji wiedzy zawartej w publikacji i kilku
bardzo ciekawych spostrzezen autorki, zbyt wiele argumentéw budowanych jest
na chwiejnych podstawach, a niemalo kwestii domaga si¢ szerszego uzasadnie-
nia. Wydaje si¢, ze omawiana praca nie tyle wprowadza nas w petni w $wiat mysli
chinskiej, ile raczej prowadzi po kretych sciezkach, gdzies na obrzezach.




