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Jozef Mehoffer's competition
design for the polychrome
decoration of the Franciscan
Church in Krakow, 1894,

An attempt to reconstruct the
artist’s decorative concept

Jézef Mehoffer’s participation in the competition
for the polychrome design of the Franciscan Church
in Krakéw in 1894 and his involvement in the prob-
lem of the church’s decoration is an understudied
and rarely discussed case in the literature. Among
the publications of the last few decades that have
dealt with this topic, we should first mention the edi-
tions of the source texts — the artist’s Nozebooks from
1891-1897, edited by Jadwiga Puciata-Pawtowska' and
the correspondence between Tadeusz Stryjeriski and
Mehofter between 1891 and 1900 edited by Lechostaw
Lamerniski’. Tadeusz Adamowicz, in his monograph
Witraze fryburskie Jozefa Mehoffera: monografia zespotu
(The Fribourg Stained Glass of Jozef Mehoffer], also
makes valuable comments on this subject’. Wojciech
Batus, in his study of the monumental sacred decora-
tions of Jan Matejko and Stanislaw Wyspiariski, gives
a number of important facts about Mehofter’s partici-
pation in the polychrome competition of 1894 and
his later involvement in the creation of figurative wall
compositions in the Franciscan Church?.

Mehoffer’s design for the 1894 competition

has not been found’. In private collections, howev-

' Jozef Mehoffer, Dziennik [Diary], ed. J. Puciata-Pawlowska,
Krakéw 1975, later referred to as: Dziennik (the manuscript of
Notebooks — Ossolineum collection, MS 12803/1).

L. Lameriski, Korespondencja Tadeusza Stryjeriskiego z Jozefen
Mehofferem w latach 1891-1900 [The Correspondence between
Tadeusz Stryjenski and Jozef Mehoffer in 1891 — 1900], ,Roczniki
Humanistyczne27, 1979, no. 4, pp. 77-118.

3 T. Adamowicz, Witraze fryburskie Jozefa Mehoffera: monografia
zespotu [The Fribourg Stained Glass of Jozef Mehoffer: A Monograph of
the Ensemble], Wroclaw, Warszawa 1982, pp. 7-8, 14.

4 W. Batus, Sztuka sakralna Krakowa w wieku XIX. Czesé I1.
Matejko i Wyspiariski [Krakéw Sacred Art in the 19th Century. Part
1I. Matejko and Wyspiariski], Krakéw 2007, pp. 79-82.

> For all the information concerning the issue of the compe-
tition documentation, I would like to express my sincere thanks to
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Udziat Jézefa Mehoffera w konkursie na poli-
chromie kosciota Franciszkanéw w Krakowie w 1894
roku i jego zaangazowanie w kwesti¢ dekoracji $wia-
tyni to watek stabo zbadany i rzadko przywolywany
w literaturze. Sposréd publikacji z ostatnich kilku-
dziesigciu lat, w ktérych temat ten podjeto, nalezy
wskaza¢ przede wszystkim edycje tekstéw zrédtowych
— Notatnikéw artysty z lat 1891-1897 opublikowanych
przez Jadwigg Puciata-Pawlowska' oraz koresponden-
¢ji Tadeusza Stryjeriskiego z Mehofferem w okresie od
1891 do 1900 roku opracowanej przez Lechostawa
Lamenskiego®. Cenne uwagi dotyczace tego zagad-
nienia zawarl takze Tadeusz Adamowicz w monografii
Witraze fryburskie Jozefa Mehoffera’. Szereg istotnych
faktéw zwiazanych z udzialem Mehoffera w konkur-
sie na polichromi¢ w 1894 roku, jak réwniez jego
péiniejszym zaangazowaniem w spraw¢ wykonania
$ciennych kompozycji figuralnych w $wiatyni fran-
ciszkaniskiej podaje Wojciech Batus w swym opraco-
waniu po$wigconym monumentalnym dekoracjom
sakralnym Jana Matejki i Stanistawa Wyspiariskiego®.

Konkursowy projekt Mehoffera, powstaly w 1894
roku, nie zostat odnaleziony®. W zbiorach prywat-
nych przechowywane sa natomiast szkice i notatki

v Jézef Mehoffer, Dziennik, oprac. ]. Puciata-Pawlowska, Krakéw
1975, dalej: Dziennik (rgkopis Nozatnikéw — zbiory Ossolineum,
rkps 12803/1).

L. Lamenski, Korespondencja Tadeusza Stryjeriskiego z Jézefem
Mehofferem w latach 1891-1900, ,Roczniki Humanistyczne” 27,
1979, nr 4, s. 77-118.

> T. Adamowicz, Witraze fryburskie Jézefa Mehoffera: mono-
grafia zespotu, Wroctaw—Warszawa 1982, s. 7-8, 14.

4 W. Balus, Sztuka sakralna Krakowa w wieku XIX. Czesé I1.
Matejko i Wyspiariski, Krakéw 2007, s. 79-82.

5 Za wszystkie informacje dotyczace kwestii dokumentacji
konkursowej dzigkujg serdecznie Ojcu dr. Franciszkowi Solarzowi
OFM Conv z Archiwum Prowincjalnego Zakonu Braci Mniejszych
Konwentualnych w Krakowie (dalej: AFK) i Annie Joniak z Archiwum
Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Picknych w Krakowie (dalej: TPSP).
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1. J. Mehoffer, Autoportret, 1894, olej, ptétno, wt. MND, fot.
S. Obst, © Pracownia Fotografii Cyfrowej MNP

1. J. Mehoffer, Self-Portrait, 1894, oil, canvas, property of the
National Museum in Poznaii (MNP), phot. S. Obst, © Praco-
wnia Fotografii Cyfrowej MNP

artysty zwigzane z ideg wykonania dekoracji malar-
skiej $wiatyni franciszkadskiej. Celem niniejszego ar-
tykutu jest préba rekonstrukeji jego koncepcji deko-
racyjnej w oparciu o te fragmentaryczne materialy
zrodtowe, dotychczas de facto nieznane®; bardzo istot-
nym watkiem bedzie tez analiza stylistyczna i iko-
nograficzna zachowanych szkicowych projektéw.
Mehofferowski projekt polichromii franciszkanskie-
go kosciota w Krakowie zastuguje bowiem na uwagg
jako wazne ogniwo w monumentalnej tworczosci ar-
tysty, charakterystyczne dla jej wezesnej fazy.
Niepomyslny dla Mehoffera wynik konkursu na
polichromi¢ §wiatyni nie zamyka jednak kwestii jego
udziatu w projekcie wystroju jej wnetrza. Wiosna 1895
roku otrzymat on bowiem od kierujacego pracami re-
stauratorskimi Wtadystawa Ekielskiego zaproszenie do
wykonania we wsp6tpracy z Wyspiariskim $ciennych
malowidet, ,,obrazé6w” w technice fresku, ktére miaty-
by wypetni¢ plaszczyzny $cian niezajgte przez malarska
dekoracje ornamentalng’. Do realizacji tych planéw nie

¢ Dwa spoéréd tych szkicowych projektéw (zob. nizej) zo-
staly odnotowane w: Jozef Mehoffer, katalog wystawy zbiorowej,
(oprac. Z. Tobiaszowa, Z. Kucielska, H. Blum), Muzeum Narodowe
w Krakowie (dalej MNK), listopad—grudzien 1964, Krakéw 1964.

7 Zob. m.in. H. Opienski, [Z listéw do narzeczonej Anny
Krazymuskiej], w: Wyspiatiski w oczach wspdlczesnych, t. 1, oprac.
L. Ploszewski, Krakéw 1971, s. 178.
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er, there are sketches and notes by the artist relat-
ing to the idea of making painted decoration of the
Franciscan Church. The aim of this article is to at-
tempt to reconstruct his decorative concept on the
basis of these fragmentary and hitherto practically un-
known sources®s; the stylistic and iconographic analy-
sis of the surviving sketches will also be an important
theme. Finally, Mehoffer’s polychrome design for the
Franciscan Church in Krakéw deserves attention as
an important link in the artist’s monumental oeuvre,
characteristic of his early period.

Mehoffer’s unsuccessful submission in the com-
petition for the church’s polychrome painting did not
end the question of his participation in the interior
design. In the spring of 1895 he received an invita-
tion from Wiadystaw Ekielski, who was in charge of
the restoration work, to work with Wyspiariski on
murals, “paintings” in the fresco technique, which
were to fill the areas of the walls not occupied by
ornamental decoration’. These plans were never re-
alised and in June 1895 it was finally decided to en-
trust Wyspianski with the decoration®. This subject
is complex and, mainly for iconographic reasons, it
is treated as a separate issue’.

The process of shaping the artist’s concept, related
to his participation in a competition announced by the
Franciscans in February 1894, is documented by four
sketches for the painting decoration of the church, in
various stages of completion, found as a result of re-
search. Two of them are designs for the interior poly-
chrome in a longitudinal section through the tran-
sept; the first, largely finished, is probably very close
to the final competition version [fig. 2a], the second,
fragmentary, is a sketch on tracing paper [fig. 2b]".

Father Franciszek Solarz, OFM Conv, from the Provincial Archives
of the Order of Friars Minor Conventual in Krakéw (hereafter: AFK)
and Anna Joniak from the Archives of the Society of Friends of Fine
Arts in Krakéw (hereafter: TPSP).

¢ Two of these sketch designs (see below) are recorded in:
Jozef Mehoffer, catalogue of a collective exhibition, (compiled by
7. Tobiaszowa, Z. Kucielska, H. Blum), National Museum in Krakéw
(hereafter MNK). November-December 1964, Krakéw 1964.

7 Cf. among others H. Opietiski, [Z listéw do narzeczonej Anny
Krzymuskiej] [The Selected Letters to His Fiancée Anna Krzymuskal,
in: Wyspiariski w oczach wspétezesnych [Wyspiariski Through the Eyes
of His Contemporaries], vol.1, compiled by L. Ploszewski, Krakéw
1971, p. 178.

8 Batus 2007, as in footnote 4, p. 82.

? Mehoffer’s studies and sketches from 1895, made in con-
nection with the idea of decorating the church with figural compo-
sitions, “paintings” in fresco technique, promoted by the Krakéw
Franciscans and Ekielski, will be the subject of a separate study.

10 Watercolour design of a longitudinal section through tran-
sept, ill. 2a — watercolour, ink, paper pasted on cardboard; 45x62
(dimensions of all works are given in cm), cf. Jdzef Mehoffer 1964,
as in footnote 6, item 233; design on tracing paper in longitudinal
section through transept, ill. 2b — watercolour, ink, tracing paper
(I do not currently have information on dimensions). Both sketch-
es privately owned.



2a. J. Mehoffer, szkicowy projekt dekoracji malarskiej kosciota Franciszkanéw w Krakowie w przekroju podiuznym przez transept, 1894,
akwarela, tusz, papier naklejony na karton, wh. pryw., fot. Pracownia Fotograficzna MNK

2a. J. Mehoffer, sketch for the painting decoration of the Franciscan Church in Krakéw in a longitudinal section through the tran-
sept, 1894, watercolour, ink, paper pasted on cardboard, privately owned, phot. the Photographic Studio of the National Museum in

Krakéw (MNK)

Two other sketches — one in pencil [fig. 3a], and
one in watercolour on tracing paper [fig. 3b]"!, il-
lustrate Mehoffer’s vision for the decoration of the
church in a longitudinal section through the eastern
part of the church — the presbytery, the transept bay
and the first eastern nave bay of the church. There is
also a series of pencil sketches and notes by the artist
relating to the project for the Franciscans, which are
contained on nine pages of a sketchbook dating from
1893-1894". It is a valuable document of Mehoffer’s

' Pencil sketch in longitudinal section through the eastern part of

the church — presbytery, transept and east bay of the nave, ill. 32— pen-
cil, paper, 22.9x36.1, cf. Jézef Mehoffer 1964, as in footnote 6, item 234;
sketch on tracing paper of a longitudinal section through the presbytery,
transept and east bay of the nave, ill. 3b — watercolour, ink, tracing pa-
per (drawing in poor condition, I only have an old photograph of it
the dimensions are unknown to me). Both sketches — privately owned.

12 Hardcover sketchbook, 19.1x12.2; sewn; two stickers with
inscriptions in ink, upper left.: “1893 /N. 9.” and “167; on the back
cover inscriptions: “Paryz: Inicjaly Jana Matejki” [Paris: Jan Matejko’s
initials] and “Studya polichromii kosciota oo/Franciszkanéw/
w Krakowie” [Studies for the polychrome in the Franciscan Church/
in Krakéwl]; inscriptions on p. 1: “1893-1894”, “inicjal Matejki”

doszlo, za$ w czerweu 1895 roku zapadta ostateczna de-
cyzja o powierzeniu dekoracji Wyspiafiskiemu®. Temat
ten jest wielowatkowy i rysuje si¢, gtéwnie ze wzgle-
déw ikonograficznych, jako oddzielne zagadnienie’.
Proces ksztattowania si¢ koncepcji artysty zwia-
zanej z jego udzialem w konkursie ogloszonym przez
franciszkanéw w lutym 1894 roku dokumentuja cztery
szkicowe projekty dekoracji malarskiej kosciota w réz-
nym stopniu wykonczone, odnalezione w rezultacie
kwerendy. Dwa spo$réd nich to projekty polichro-
mii wnetrza w przekroju podtuznym przez transept;
pierwszy, w znacznej mierze dopracowany, zapew-
ne jest bardzo bliski ostatecznej wersji konkursowej
[il. 2a], drugi, fragmentaryczny — to szkic na kalce
[il. 2b]*. Kolejne dwa szkicowe projekty — otéwkowy

8 Batus 2007, jak przyp. 4, s. 82.

? Studia i szkice Mehoffera z 1895 roku powstate w zwiaz-
ku z ideq ozdobienia $wiatyni kompozycjami figuralnymi, ,,obraza-
mi” w technice fresku, lansowang przez krakowskich franciszkanow
i Ekielskiego beda tematem oddzielnego opracowania.

10" Projekt akwarelowy w przekroju podiuznym przez transept,
il. 2a — akwarela, tusz, papier naklejony na karton; 45x62 (wymiary
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2b. J. Mehoffer, szkicowy projekt fragmentu dekoracji malarskiej kosciota Franciszkanéw w Krakowie w przekroju podtuznym przez
transept, 1894, akwarela, tusz, kalka, wt. pryw., fot. z archiwum prywatnego autorki

2b. J. Mehoffer, sketch for the painting decoration of the Franciscan Church in Krakéw in a longitudinal section through the transept,
1894, watercolour, ink, tracing paper, privately owned, phot. from the author’s private archive

[il. 3a] oraz akwarelowy na kalce [il. 3b]"! — ilustruja
wizj¢ Mehoffera dekoracji $wiatyni w przekroju po-
dtuznym przez wschodnia cz¢sé¢ kosciota — prezbite-
rium, przgsto transeptu i pierwsze wschodnie przesto
nawy gtéwnej. Zachowat si¢ réwniez zespét otéwko-
wych szkicéw i notatek artysty zwigzanych z projek-
tem dla franciszkanéw, ktdre zostaly zamieszczone na
dziewieciu stronach szkicownika z lat 1893-1894'2,

wszystkich dziet podaje w cm), zob. Jézef Mehoffer 1964, jak przyp. 6,
poz. 233; projekt na kalce w przekroju podtuznym przez transept, il.
2b — akwarela, tusz, kalka (obecnie nie dysponuje informacja o wy-
miarach). Obydwa szkice — wlasnos¢ prywatna.

" Szkic oféwkowy w przekroju podtuznym przez wschodnia
cz¢$¢ kosciota — prezbiterium, transept i wschodnie przesto nawy,
il. 3a— oféwek, papier, 22,9x36,1, zob. Jézef Mehaffer 1964, jak przyp. 6,
poz. 234; szkic na kalce w przekroju podtuznym przez prezbiterium,
transept i wschodnie przesto nawy, il. 3b — akwarela, tusz, kalka (ry-
sunck w ztym stanie, dysponujg jedynie jego dawna fotografia, nie-
znane mi sa jego wymiary). Obydwa szkice — wlasnos¢ prywatna.

12 Szkicownik w twardej okfadce, 19,1x12,2; szyty; dwie na-
lepki z napisami atramentem, g. 1.: ,1893 /N. 9.” i ,,16”; na odwro-
cie okladki napisy: ,Paryz: Inicjaly Jana Matejki” oraz ,Studya po-
lichromii ko$ciota oo/Franciszkanéw/ w Krakowie”; napisy nas. 1:
»1893-1894”, ,inicjat Matejki”, ,obraz $w. Kingi 88-129”. Zawiera
prace artysty z lat 1893-1894, zob. nizej; wlasno$¢ prywatna.
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creative explorations and an important source for re-
search into his process.

The starting point for considering the chronology
and interpretation of this series of drawings is the pres-
entation of the events surrounding the competition
for the design of the polychrome for the Franciscan
church. The background to this is provided by facts
relating to the restoration of the church building after
its considerable damage in the fire of 1850. However,
the topic under discussion is set in a much broader
context — the medieval history of the church, espe-
cially its history during the Piast era, and the 19th-
century views on the subject, to which Mehoftfer re-
ferred when creating the design.

The Franciscan Church in Krakéw, a 13% cen-
tury Gothic building rebuilt in the 15" and 17* cen-
turies, is now a single-nave church with a presbytery
closed on three sides, with a transept; on the north
side of the four-bay nave there is a chapel of the Arch-
Brotherhood of the Passion.

[Matejko’s initials], “obraz $w. Kingi 88-129” [the painting of Saint
Kinga 88 — 129]. Contains the works of the artist from the period
1893-1894, cf. below, privately owned.
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3a. ]. Mehofter, szkicowy projekt fragmentu dekoracji malarskiej kosciota Franciszkanéw w Krakowie w przekroju podtuznym przez
prezbiterium, przesto transeptu i pierwsze wschodnie przesto nawy gltéwnej kosciota, 1894, otéwek, papier, wi. pryw., fot. Pracownia

Fotograficzna MNK

3a. J. Mehoffer, sketch of a fragment of the painting decoration of the Franciscan Church in Krakow in a longitudinal section

through the presbytery, the transept bay and the first eastern bay of the nave, 1894, pencil, paper, privately owned, phot. the Photo-

graphic Studio of the MNK

The Franciscans settled in Krakéw in 1237.
According to Jan Dtugosz, Bolestaw the Chaste
(1226-1279), Duke of Krakéw and Sandomierz,
at the urging of his mother, Duchess Grzymistawa
(11892-1258), brought the Friars Minor to Krakéw
and founded a church and convent for them". This
view was maintained for centuries and was considered
correct even in the 19" century; Ambrozy Grabowski
and Wiadystaw Luszezkiewicz in their studies associ-
ate the act of founding the church with Bolestaw and
Grzymistawa'®. According to later researchers, the ar-
rival of the Franciscans in Poland was thanks to Henry

3 Jana Dtugosza kanonika krakowskiego Dziejow Polski ksiqg
dwanascie, (hereafter: Dzieje Polski) [Jan Diugosz’s History of Poland in
Twelve Books] vol. 2, eds. A. Przezdziecki, K. Mecherzyniski, Krakéw
1868, p. 241.

14 A. Grabowski, Historyczny opis miasta Krakowa i jego okolic
[Historical Description of the City of Krakéw and Its Surroundings],
Krakéw 1822, p. 117; W. Luszczkiewicz, Architekiura najdawniej-
szych kosciotéw franciszkariskich w Polsce. Przyczynek do historii go-
tycyzmu [Architecture of the Earliest Franciscan Churches in Poland.
A Contribution to the History of Gothicism], ,Sprawozdania Komisyi
do Badania Historyi Sztuki w Polsce”, vol. 4, 1891, p. 158. Mehoffer
mentions both of these titles in his notes in the sketchbook men-
tioned above, cf. below.

Jest on cennym dokumentem twérczych poszuki-
warni Mehoffera i waznym zrédlem do badan nad
jego warsztatem.

Punktem wyjscia do rozwazan nad chronologia
i interpretacja tego zespotu prac rysunkowych jest
przedstawienie zdarzen z przebiegu konkursu na pro-
jekt polichromii $wiatyni franciszkariskiej. Ich tlem
s fakty zwiazane z restauracja budynku koscielnego
po jego znaczacej destrukeji w pozarze w 1850 roku.
Omawiane zagadnienie wpisuje si¢ jednak w znacznie
szerszy kontekst — $redniowiecznych dziejéw kosciota,
szczegblnie za$ jego historii w czasach piastowskich
oraz dziewigtnastowiecznych pogladéw na ten temat,
do ktérych Mehoffer odwotywat si¢, tworzac projekt.

Kosciét Franciszkanéw w Krakowie, trzynasto-
wieczny, gotycki, przebudowywany w wiekach XV
i XVII, jest obecnie $wigtynia jednonawowg o za-
mknigtym tréjbocznie prezbiterium, z transeptem;
od strony pétnocnej do czteroprzestowej nawy na
calej jej dtugosci przylega kaplica Arcybractwa Meki
Panskiej.

Franciszkanie osiedlili sie w Krakowie w 1237
roku. Wedtug Jana Dtugosza ksiaze¢ krakowski i san-
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3b. J. Mehoffer, szkicowy projekt fragmentu dekoracji malarskiej kosciota Franciszkanéw w Krakowie w przekroju podluznym przez
prezbiterium, przgsto transeptu i pierwsze wschodnie przgsto nawy gtéwnej kosciota, 1894, akwarela, tusz, kalka, wt. pryw., fot. z ar-

chiwum prywatnego autorki

3b. J. Mehoffer, sketch of a fragment of the painting decoration of the Franciscan Church in Krakow in a longitudinal section
through the presbytery, the transept bay and the first eastern bay of the nave, 1894, watercolour, ink, tracing paper, privately owned,

phot. from the author’s private archive

domierski Bolestaw Wstydliwy (1226-1279), za na-
mowa swej matki ksigzny Grzymistawy (11892—1258),
sprowadzit Braci Mniejszych do Krakowa oraz ufun-
dowat im kosciét i klasztor'. Poglad ten utrwalit si¢
przez wieki i uznawany byt za stuszny réwniez w XIX
stuleciu; z Bolestawem i Grzymistawa akt fundacji
ko$ciota wigza w swych opracowaniach Ambrozy
Grabowski i Whadystaw Euszczkiewicz'4. Wedtug
péiniejszych badaczy przybycie franciszkanéw do
Polski bylo zastuga Henryka Poboznego (mig¢dzy
1196 i 1207—1241), ostatnio natomiast dominu-
je opinia, iz nastapito wskutek decyzji podjetej we-
wnatrz samego zakonu®.

13 Jana Diugosza kanonika krakowskiego Dzicjdw Polski ksigg
dwanascie, (dalej: Dzieje Polski), t. 2, oprac. A. Przezdziecki, K. Meche-
rzyfiski, Krakéw 1868, s. 241.

14 A. Grabowski, Historyczny opis miasta Krakowa i jego okolic,
Krakéw 1822, s. 117; W. Luszezkiewicz, Architektura najdawniejszych
kosciotéw franciszkariskich w Polsce. Przyczynek do historii gotycyzmu,
»Sprawozdania Komisyi do Badania Historyi Sztuki w Polsce”, t. 4,
1891, s. 158. Mehoffer powyzsze dwie pozycje bibliograficzne wy-
mienia w swych notatkach we wspomnianym szkicowniku, zob. nizej.

15 Zob. Batus 2007, jak przyp. 4, s. 71.
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the Pious (between 1196 and 1207—1241), while more
recently the prevailing opinion is that it was the result
of a decision taken within the Order itself.".

Bolestaw the Chaste and his wife Cunegunda (St
Kinga, 1234-1292), a princess of the Hungarian
Arpad dynasty, are considered, according to Franciscan
tradition, the guardians and benefactors of the Order".

Construction of the church began in the early
1360s. Its eastern part was designed in the shape of
a Greek cross, and an elongated nave was added on
the west side.

In his article of 1891, Luszczkiewicz recognised
the central form as primary for the whole building'®.
According to him, the Franciscan church was de-
signed on the plan of a Greek cross, while its com-
pletion was connected with the fact that the body of

15 Cf. Batus 2007, as in footnote 4, p. 71.

16 Beatified in 1690, canonized in 1999.

17" For a concise summary of nineteenth-century views on the
subject, see, for example, the entry Franciszkanie w Polsce [Franciscans
in Poland], in: Z. Gloger, Encyklopedia staropolska [Encyclopaedia of
Old Poland], vol. 2, Warszawa 1901, p. 172.

'8 Fuszezkiewicz 1891, as in footnote 14, p. 155.



Princess Salomea (Blessed Salomea, 1211 or 1212—
1268) was brought from Skata to the church under
construction in 1269".

In 1279, Boleslaw the Chaste was buried in the
church’s presbytery. His wife, Kinga, was also to be
buried there — the decision to make the Franciscan
church the burial place for Bolestaw and Kinga was
taken at the Krakéw court soon after Salomea’s death?.
It was probably at this time that the idea of creating
an ancestral mausoleum in the Franciscan church un-
der construction was born. The Church of the Friars
Minor in Krakéw thus became the burial place of the
last two prominent members of the Matopolska Piast
dynasty?'. Its western part was considerably enlarged at
the turn of the 13" and 14" centuries. The corpus then
took the form of a nave with a long rectangular annex
to the north®. In the 15% century, the presbytery was
extended on the eastern side and closed with a trian-

gular apse, while the western part of the church was

considerably widened and became a two-nave hall®.

In the 17" century, the interior of the church was
redesigned in baroque style, which essentially deter-
mined its appearance until the great fire in Krakéw
in July 1850. The presbytery part of the church was
almost completely destroyed, while the walls of the
nave, the vault* and the three chapels were preserved®.

9" Ibidem. Salomea was beatified in 1673.

20 S. Pasiciel, Koscidt franciszkariski w Krakowie w XIII wieku
[The Franciscan Church in Krakéw in the 13" Century], “Rocznik
Krakowski”68, 2002, p. 40.

2! In the 14" century, two of Ladislaus the Short’s sons, Stefan
and Ladislaus, who died as children, were also buried there.

22 M. Szyma, Kosciol Franciszkanéw w Krakowie na przefomie
XII i XIV wiek [ The Franciscan Church in Krakéw at the Turn of the
13" and 14" Centuries), in: Artifex Doctus. Studia ofiarowane pro-
fesorowi Jerzemu Gadomskiemu w siedemdziesiqtq rocznice urodzin
[Artifex Doctus. A Festschrift for Professor Jerzy Gadomski on His 70"
Birthday], vol. 1, eds. W. Batus, W. Walanus, M. Walczak, Krakéw
2007, p. 255.

2 P, Pencakowski, Sredniowieczna architektura kosciota oo.
Franciszkandw w Krakowie | The Medieval Architecture of the Franciscan
Church in Krakéw], “Rocznik Krakowski” 56, 1990, p. 61. On the
architectural transformations of the Franciscan Church in the
Middle Ages cf. also: W. Niewalda, H. Rojkowska, Zespdt klasztorny
Franciszkandw w Krakowie — relikty z XII w [The Franciscan Convent
Complex in Krakéw — Relics from the 13" Century], in: Studia z dzie-
Jow kosciola Franciszkandw w Krakowie [Studies in the History of the
Franciscan Church in Krakéw], pp. 81-130, ed. Z. Klis, Krakéw 2006;
Idem, Sredniowieczny kosciél Franciszkandéw w swietle ostatnich
badan [The Medieval Franciscan Church in the Light of Recent
Research], in: Mendykanci w sredniowiecznym Krakowie [Mendicants in
Medieval Krakéw], eds. K. Ozdg, T. Gatuszka, A. Zajchowska, Krakéw
2008, pp. 271-298; M. Szyma, O poczqtkach zespotu klasztornego
franciszkandw w Krakowie i niektérych wwarunkowaniach jego rozbu-
dowy w XIII wieku [On the Origins of the Franciscan Convent Complex
in Krakdw and Some of the Circumstances for its Expansion in the 13"
Century], in: In principio. Mit poczqthu w kulturze sredniowiecznej
Eurapy [The Myth of the Origins in the Culture of Medieval Europe],
eds. J. Kowalski, W. Miedziak, Poznan 2020, pp. 181-218.

24 Batus 2007, as in footnote 4, p. 72.

» ], Bieniarzéwna, J. M. Matecki, Dzieje Krakowa, t. 3: Krakéw

Bolestaw Wstydliwy i jego zona Kunegunda
($w. Kinga, 1234-1292)'¢, krélewna z wegierskiej
dynastii Arpadéw, zgodnie z franciszkariska trady-
¢ja uchodza za opieckunéw i dobroczyficéw zakonu'.

Budowe kosciota zainicjowano z poczatkiem lat
sze$¢dziesiatych XIIT wieku. Jego wschodnia czgé¢
zostala usytuowana na planie krzyza greckiego, do
niej za$ od zachodu dobudowano wydtuzony kor-
pus nawowy.

Luszczkiewicz w swym artykule z 1891 roku uznat
forme centralng za pierwotng dla catej budowli'®.
Wedtug niego franciszkanska §wiatynia zostata za-
projektowana na planie krzyza greckiego, jej ukon-
czenie natomiast nalezy wiaza¢ ze sprowadzeniem ze
Skaty do powstajacego kosciota ciala ksigznej Salomei
(bt. Salomea, 1211 lub 1212-1268) w 1269 roku'’.

W 1279 roku w prezbiterium kosciota zostat po-
chowany Bolestaw Wstydliwy. Miata tu pierwotnie
spoczal jego zona Kinga — decyzja o tym, iz koscidt
Franciszkandéw stanie si¢ miejscem pochéwku row-
niez Bolestawa i Kingi, zostala podjeta na krakowskim
dworze wkrétce po $mierci Salomei*. Wtedy zapewne
zrodzita si¢ idea stworzenia we wznoszonym kosciele
franciszkariskim rodowego mauzoleum. Krakowski
kosci6t Braci Mniejszych stat si¢ wiec $wiatynig gro-
bowa dwdch ostatnich wybitnych przedstawicieli ma-
topolskiej linii Piastéw?'.

Zachodnig jego cz¢$¢ znacznie rozbudowano na
przetomie XIIT i XIV wieku. Korpus zyskat wéwczas
forme nawy z przylegltym do niej od pétnocy dlugim
prostokatnym aneksem?. W XV wieku prezbiterium
zostato wydtuzone od strony wschodniej i zamknig-
te tréjboczng apsyda, cz¢s$¢ zas zachodnia $wiatyni
znacznie poszerzono, stafa si¢ ona dwunawowg hala®.

16 Beatyfikowana w 1690 roku, kanonizowana w 1999 roku.

17 Zwiezta suma dziewi¢tnastowiecznych pogladéw na ten te-
mat zostata zawarta np. w hasle Franciszkanie w Polsce, w: Z. Gloger,
Encyklopedia staropolska, t. 2, Warszawa 1901, s. 172.

'8 Fuszcezkiewicz 1891, jak przyp. 14, s. 155.

19 Ibidem. Salomea zostata beatyfikowana w 1673 roku.

20 S. Pasiciel, Koscidt franciszkatiski w Krakowie w XIII wieku,
,Rocznik Krakowski” 68, 2002, s. 40.

21 W XTIV wieku zostato tu tez pochowanych dwdch zmartych
w wicku dziecigcym synéw Wihadystawa Eokietka, Stefan i Wiadystaw.

22 M. Szyma, Kosciét Franciszkandw w Krakowie na przefomie
XIIT i XIV wieku, w: Artifex Doctus. Studia ofiarowane profesorowi
Jerzemu Gadomskiemu w siedemdsziesiqtq rocznice urodzin, t. 1, red.
W. Batus, W. Walanus, M. Walczak, Krakéw 2007, s. 255.

2 P, Pencakowski, Sredniowieczna architektura kosciota oo.
Franciszkanow w Krakowie, ,Rocznik Krakowski” 56, 1990, s. 61.
O przemianach architekeury $wiatyni Franciszkanéw w $rednio-
wieczu zob. tez: W. Niewalda, H. Rojkowska, Zespdt klasztorny
Franciszkandw w Krakowie — relikty z XIII w., w: Studia z dziejéw
kosciota Franciszkanéw w Krakowie, red. Z. Klis, Krakéw 2006, s. 81—
130; eidem, Sredniowieczny kosciol Franciszkandw w swietle ostatnich
badan, w: Mendykanci w sredniowiecznym Krakowie, red. K. Oz6g,
T. Gatuszka, A. Zajchowska, Krakéw 2008, s. 271-298; M. Szyma,
O poczgtkach zespotu klaszrornego franciszkandw w Krakowie i niektd-
rych uwarunkowaniach jego rozbudowy w XIII wieku, w: In principio.
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Siedemnastowieczne przemiany wystroju wne-
trza $wiatyni w duchu baroku przesadzily zasadniczo
o jej ksztalcie do czasu wielkiego pozaru w Krakowie
w lipcu 1850. Koscidt ulegt wtedy niemal doszczet-
nemu zniszczeniu w partii prezbiterium, zachowaty
si¢ natomiast $ciany jego korpusu nawowego, skle-
pienie, a takze trzy kaplice”. Polichromia Andrzeja
Radwariskiego wykonana w latach 1757-1759, po-
krywajaca cate wnetrze, pozaru nie przetrwata®.

W pierwszych latach pracami przy odbudowie
kierowat Karol Kremer, uczestniczyli w nich Teofil
Zebrawski i Antoni Stacherski?’. Centralnym zaloze-
niem byta debarokizacja budowli i przywrdcenie jej
form z okresu $redniowiecza — prezbiterium zostato
odrestaurowane w stylu gotyckim, architektur¢ nawy
gléwnej, ktérej beczkowe barokowe sklepienie nie
ulegto zniszczeniu, poddano za$ stylizacji na roma-
nizm*. W 1861 roku Edward i Zygmunt Stehlikowie
wykonali, wedtug swego projektu, neogotycki ottarz
gléwny?. W ramach prac nad wystrojem wngtrza
zrealizowano tez neogotycka gipsowa obudowg ché-
ru, zaprojektowana przez Kremera, ktéra istniata do
1895 roku?, a takze oftarze w transepcie utrzymane
w tym samym stylu. Ponadto Kremer zaprojektowat
ozdobne oszklenie trzech okien prezbiterium, zre-
alizowane w 1853 roku — w dwéch z nich umiesz-
czono kompozycje z postaciami Kingi i Salomei®'.
Prace w $wiatyni trwaty niemal do kofca stulecia.
W péinej fazie restauracji, od 1895 roku, nadzoro-
wal je Ekielski.

Pierwsze wzmianki w kronice klasztoru Franciszka-
néw o zamysle ozdobienia wngtrza $wiatyni polichro-
mia pochodza z roku 1892%. O. Samuel Rajss, ktory
funkcje gwardiana klasztoru objat w grudniu tegoz
roku®, juz w 1893, dzigki publicznym sktadkom,

Mit poczqthu w kulturze sredniowiecznej Europy, red. J. Kowalski,
W. Miedziak, Poznan 2020, s. 181-218.

4 Batus 2007, jak przyp. 4, s. 72.

» . Bieniarzéwna, ].M. Matecki, Dzieje Krakowa, t. 3: Krakéw
w latach 1796-1918, Krakéw—Wroctaw 1985, s. 196.

26 W. Kalinka, Historya pozaru miasta Krakowa, Krakow 1850,
s. 27, 93; N. Koziara-Ocheduszko, Mistrzostwo rysunku. Andrzej
Radwaiiski (1711-1762), katalog wystawy, Zamek Krolewski na
Wawelu, luty-maj 2022, Krakéw 2022, s. 15, 23, 186.

¥ QO pracach nad odbudowg kosciota w 2. potowie XIX w.
zob. Batus 2007, jak przyp. 4, s. 72-74, tamze dalsza bibliografia.

28 Tbidem, s. 72.

2 Zob. R. Rég, E. Stehlik (4 lury 1825-21.09.1881),
Internetowy Polski Stownik Biograficzny, hetps://www.ipsb.nina.
gov.pl/a/biografia/edward-stehlik [dostgp 18.09.2020].

3 Batus 2007, jak przyp. 4, s. 74, 76.

31 D. Czapczytiska-Kleszezyriska, Dzieje witrazy Stanistawa
Wyspiariskiego w kosciele OO Francisgkanéw w Krakowie, ,Rocznik
Krakowski” 70, 2004, s. 63.

32 AFK, AK-Illa-1, Kronika klasztoru OO. Franciszkandw
w Krakowie 1892—1896 [dalej: AFK, Kronikal, s. 5.

3 Zob. J. Kus, Nieznane materialy do polichromii i witrazy
Wyspiariskiego w kosciele oo. Franciszkandw w Krakowie, ,Roczniki

Humanistyczne” 32, 1984, z. 4, s. 163.

46

The polychrome by Andrzej Radwariski, which had
been painted in 1757-1759 and covered the entire
interior, did not survive the fire .

In the early years, the reconstruction work was
led by Karol Kremer, with the participation of Teofil
Zebrawski and Antoni Stacherski?’. The main idea
was to remove Baroque elements from the build-
ing and restore its medieval forms — the presbytery
was restored in the Gothic style, while the architec-
ture of the nave, whose Baroque barrel vault had not
been destroyed, was remodelled in the Romanesque
style?. In 1861, Edward and Zygmunt Stehlik built
the Gothic Revival main altar based on their own de-
sign®. Work on the interior included a Gothic Revival
plaster choir screen, designed by Kremer, which ex-
isted until 1895%, as well as the altars in the tran-
sept, all in the same style. It is also worth mention-
ing that Kremer designed the ornamental glazing of
three windows in the presbytery, completed in 1853,
two of which contained compositions with figures
of Kinga and Salomea®. Work in the church con-
tinued almost until the end of the century. In the
late phase of the restoration, from 1895, it was su-
pervised by Ekielski.

The chronicle of the Franciscan convent first
mentions the idea of decorating the interior of the
church with polychrome in 1892°*. Fr. Samuel Rajss,
who became guardian of the monastery in December
that year®, as early as 1893, thanks to public dona-
tions, managed to raise the necessary funds to con-
tinue work on the church and to start the discussion

w latach 1796-1918 [History of Krakdw Vol. 3: Krakdw in 1796 —
1918], Krakéw—Wroctaw 1985, p. 196.

% W. Kalinka, Historya pozaru miasta Krakowa [The History of
the Fire of the City of Krakéw], Krakéw 1850, pp. 27, 93. N. Koziara-
Ocheduszko, Mistrzostwo rysunku. Andrzej Radwariski (1711-1762)
[Mastery of Drawing. Andyrzej Radwarski (1711 — 1762)], exhibition
catalogue, the Wawel Royal Castle, February — May 2022, Krakow
2022, pp. 15, 23, 186.

¥ On the works on rebuilding the church in the second half
of the 19th c., cf. Batus 2007, as in footnote 4, pp. 7274, ibidem
further bibliography.

% Ibidem, p. 72.

2 Cf. R. Rég, E. Stehlik (4.02.1825-21.09.1881),
Internetowy Polski Stownik Biograficzny [Online Dictionary of
Polish Biography], https://www.ipsb.nina.gov.pl/a/biografia/ed-
ward-stehlik [access date 18.09.2020].

3 Batus 2007, as in footnote 4, pp. 74, 76.

31 D. Czapczyniska-Kleszezyriska, Dzieje witrazy Stanistawa
Wyspiariskiego w kosciele OO Franciszkandw w Krakowie [The History
of the Stained-Glass Windows by Stanistaw Wyspiariski in the Franciscan
Church in Krakéw], “Rocznik Krakowski” 70, 2004, p. 63.

32 AFK, AK-Illa-1, Kronika klasztoru OO. Franciszkanéw
w Krakowie 1892—1896, [The Chronicle of the Franciscan Convent
in Krakéw, hereafter: AFK, Kronikal, p. 5.

33 Cf. J. Ku$, Nieznane materialy do polichromii i witrazy
Wyspiariskiego w kosciele oo. Franciszkanéw w Krakowie [Unknown
Materials for Wyspianski’s Polychrome and Stained Glass Windows in
the Franciscan Church in Krakéw], “Roczniki Humanistyczne” 32,
1984, no. 4, p. 163.


https://www.ipsb.nina.gov.pl/a/biografia/edward-stehlik
https://www.ipsb.nina.gov.pl/a/biografia/edward-stehlik
https://www.ipsb.nina.gov.pl/a/biografia/edward-stehlik
https://www.ipsb.nina.gov.pl/a/biografia/edward-stehlik

on the polychrome®’. As a result, the Franciscans and
the management of the Society of Fine Arts [TPSP]
in Krakéw announced a competition for the work,
and the announcement was published in the Krakéw
newspaper “Czas” on 16 February 1894%.

The organisers’ main requirement for the designs
was that they should be in keeping with the stylistic
character of the interior and be economical in their
expression; they had to be “simple, characterised by
nobility, without unnecessary and overwhelming
ornamentation™® and to take into consideration the
poor lighting. The decoration of the presbytery was to
be presented in detail, while the polychrome decora-
tion of the nave was to be only sketched “for the sole
purpose of working out and completing it in detail
in the future on the basis of this project™;
these sections, two opposing rectangular fields were to
be left for figural compositions®. The designs would
also have to take into account the polychrome of the
two side altars in the transept®. They were to con-
sist of longitudinal and transverse vertical projections
and a horizontal projection of the vault decoration on
a scale of 1:40, developed in colour only to the extent
necessary to give an idea of the colour scheme of the
whole. The jury was composed of Henryk Rodakowski,
Ludomir Benedyktowicz, Tadeusz Stryjeriski, Karol
Zaremba and Stanistaw Tomkowicz®.

From the minutes of the jury’s meeting on 10
May 1894, we learn that eight of the nine entries
were accepted®'. Five of them, considered weak-
er or not meeting the requirements of the com-
petition, were withdrawn from further selection,
while the artistic merits of two — including the one
with the codename of Polish Women Saints — were
recognised*. Undoubtedly its author was Jozef
Mehoffer®. It was found to be characterised by “a

in each of

3 An important contribution to this was a public announce-
ment, a request for donations for the restoration of the church,
which was sent out in February 1893 on the initiative of Father
Rajss, AFK, Kronika, p. 11.

3 Program konkursu na wewngtrzng polichromig kosciota OO.
Franciszkandw w Krakowie [Programme of the Competition for the
Interior Polychrome of the Franciscan Church in Krakéw], “Czas” 47,
1894, no. 37, p. 2.

3 Ibidem.

7 Ibidem.

3 Tbidem.

3 Tbidem.

4 Tbidem.

4 Protokdt Sqdu konkursowego w sprawie polichromii wnetrza
kosciota OO. Franciszkandw w Krakowie odbytego dnia 10 maja 1894
[Minutes of the Competition Jury for the Polychrome of the interior of
the Franciscan Church in Krakéw Held on 10 May 1894], “Czas”
47,1894, no. 115, p. 2; one of the projects was submitted after the
deadline, hereafter: Protokdl.

4 Tbidem.

% T have not been able to find any documentation of the
competition to confirm this — it is not preserved in the archives of
either the TPSP or the AFK. However, it is clear from Mehoffer’s

zdotat zgromadzi¢ $rodki konieczne do kontynuowa-
nia prac w $wiatyni i podjecia sprawy realizacji poli-
chromii*. W rezultacie franciszkanie i dyrekcja TPSP
w Krakowie oglosili konkurs na jej wykonanie, sto-
sowny za$ anons ukazat si¢ w krakowskim ,,Czasie”
16 lutego 1894 roku®.

Jako najwazniejszy wymég wzgledem projektéw
organizatorzy wskazali zgodnos¢ z charakterem stylo-
wym wnetrza, jak réwniez oszczedno$é wyrazu; mia-
ty one by¢ ,proste, odznacza¢ si¢ szlachetnoscia bez
niepotrzebnych i obciazajacych catos¢ 0zdéb™* oraz
uwzglednia¢ niedoswietlenie. Dekoracja prezbiterium
winna byla by¢ w nich przedstawiona doktadnie, na-
tomiast polichromia cz¢sci nawowej — tylko szkico-
wo, ,a to w tym celu jedynie, aby w przysztosci na
podstawie tego projektu mogta by¢ w szczegétach
opracowang i wykonczong ¥; w kazdej z tych partii
nalezalo pozostawi¢ po dwa usytuowane naprzeciw
siebie prostokatne pola, z przeznaczeniem na kompo-
zycje figuralne®. Ponadto projekty mialy uwzglednia¢
polichromi¢ dwéch bocznych ottarzy w transepcie®.
Mialy by¢ ztozone z rzutéw pionowych podtuznych
i poprzecznych oraz rzutu poziomego dekoragji skle-
pienia w skali 1:40 i opracowane kolorystycznie tyl-
ko w tym stopniu, by dawad wyobrazenie o kolory-
styce calosci. W jury zasiedli: Henryk Rodakowski,
Ludomir Benedyktowicz, Tadeusz Stryjeriski, Karol
Zaremba i Stanistaw Tomkowicz*.

Z protokotu posiedzenia jury w dniu 10 maja
1894 roku dowiadujemy sig, iz zostato rozpatrzonych
osiem z dziewigciu nadestanych prac*’. Pig¢ z nich,
uznanych za stabsze lub niespetniajace wymogéw kon-
kursu, wycofano z dalszej selekeji, zwracajac jednak
uwage na zalety artystyczne dwéch odrzuconych —
miedzy innymi opatrzonej godlem Swigte polskie®.
Bez watpienia jej autorem byl Jézef Mehoffer®.
Stwierdzono, iz odznacza si¢ ona ,poczuciem sily
i harmonii kolorystycznej [...], niestety nie idacej

3 Przyczynita sie do tego znaczaco odezwa z prosba o datki
na restauracj¢ $wiatyni rozestana w lutym 1893 roku z inicjatywy
o. Rajssa, AFK, Kronika, s. 11.

3 Program konkursu na wewngtrzng polichromig kosciola
00. Franciszkanéw w Krakowie, ,Czas” 47, 1894, nr 37, s. 2.

% Ibidem.

% Ibidem.

% Ibidem.

¥ Ibidem.

% Ibidem.

4 Protokdt Sqdu konkursowego w sprawie polichromii wnetrza
kosciola OO. Franciszkandw w Krakowie odbytego dnia 10 maja 1894,
»Czas” 47, 1894, nr 115, s. 2; jeden z projektéw zgtoszono po uply-
wie terminu nadsytania prac, dalej: Prozokdt.

2 Ibidem.

% Do dokumentacji konkursu, ktéra mogtaby potwierdzi¢ ten
fakt, nie udato mi si¢ dotrze¢ — nie zachowata si¢ ona w archiwum
TPSP ani w AFK. Z notatek Mehoffera wynika jednak jednoznacz-
nie, ze ,Swicte polskie” byly gléwnym watkiem jego projektu z 1894
roku — do ich tresci powrdcg w dalszej czgéei artykutu.
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w parze ze znajomoscia wymagan stylowych i wa-
runkéw architektonicznych”*. Werdykt ten zamy-
ka omawiany w niniejszym artykule watek udziatu
Mehoffera w konkursie na projekt polichromii $wia-
tyni franciszkariskiej z 1894 roku. Dodajmy jedynie,
iz jury przyznalo réwnorzedne nagrody dwém projek-
tom — oznaczonemu ,,pieczecia wymalowang’, ktére-
go autorem byt Antoni Tuch, oraz projektowi o go-
dle Polski grosz, swojski przemyst J6zefa Mikulskiego
i Franciszka Gérskiego® — to on zostal wéwczas wy-
brany do realizagji.

Przejdzmy wigc do préby rekonstrukeji dekora-
cyjnej koncepcji Mehoffera, ktéra krystalizowata si¢
w ciagu niespetna trzech miesigcy i ktérej ostatecz-
nym wyrazem stal si¢, niestety niezachowany, pro-
jekt konkursowy.

Swe ewoluujace idee dekoracyjne artysta opisy-
wal w Notatnikach i szkicowniku z lat 1893—1894,
w ktérym obok notatek znajduja si¢ tez pojedyncze
szkice motywéw heraldycznych, detali rzezbiarskich
i malarskich?”. Opisy kolejnych wyobrazeri polichro-
mii franciszkariskiego kosciota, obok nielicznych za-
chowanych szkicéw kompozycyjnych, sa kluczowe
dla zrozumienia calosci jego koncepdji.

Przebywajacego w Paryzu Mehoffera o konkursie
na dekoracj¢ $wiatyni zawiadomit Tadeusz Stryjeriski,
przesylajac mu anons z krakowskiego ,,Czasu™. ,,Dzi$
mam bardzo ogélne, ale mam, pojecie, w jaki spo-
s6b robi¢ to bede” — zapisat artysta w Notatnikach,
21 lutego 1894 roku®, po raz pierwszy podejmujac
temat projektu dla krakowskich franciszkanéw; za-
miescit tu réwniez opis swej wstgpnej koncepdji, czy
raczej wizji dekoracij:

Calosé jasna, kolory odcinajqce si¢ na tle biatym
w ten sposob, ze tworzq sig jakby peki kolorowe, wy-
rastajqce od spodu — w nich czerwone i ztote zwo-
je zielone po biatych scianach. Prezbiterium jasnie-
je kolorami i zlotem, centrami sq dwa pomniki przy
glownym oftarzu, troche tam fioletowego.|...]. Ponad
stallami duze kompozycje figuralne ujete w ramy nie-
réwne, utworzone wprost przez ornamentacje kwieci-
stq Scian. Po prawej swigte polskie (przenidstbym tutaj
mysl swego czasu projektowany, dla Panny Marii), spo-
za kwiatéw oftarza i Swiec przeglgdajq ponure, pra-

“ Protokdt, jak przyp. 41, s. 2.

% Ibidem. Z dziewieciu nadestanych projektéw to jedyny,
ktérego miejsce przechowywania jest znane, zachowany w AFK,
nr inw. AFK, AK-Vd-16.

46 Zob. Dziennik, jak przyp. 1, Ksigzeczka IV (passim).

47 Szkicownik, jak przyp. 12, passim. Dokonujac préby re-
konstrukdji idei dekoracyjnej Mehoffera, pomijam doktadny inwen-
taryzatorski opis jego szkicowych projektéw, jak réwniez rysunkéw
w szkicowniku.

4 Zob. Lamenski 1979, jak przyp. 2, s. 103 (list pisany we
Lwowie, 16.02.1894).

#° Dziennik, jak przyp. 1, s. [269].
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sense of power and colour harmony [...] unfortu-
nately not matched by a knowledge of style require-
ments and architectural conditions™*4. With this
verdict we end the subject of Mehoffer’s participa-
tion in the 1894 competition for the polychrome
design of the Franciscan Church discussed in this
article. Let us just add that the jury awarded equal
prizes to two designs — the one with the “painted
seal” by Antoni Tuch and the one with the codename
“Polish penny, local industry” by Jézef Mikulski and
Franciszek Gérski*® — which was the one that was
chosen at the time to be implemented.

Let us therefore attempt to reconstruct Mehofter’s
decorative concept, which crystallised in less than three
months and whose final expression, the competition
design, has unfortunately not survived.

The artist recorded his evolving decorative ideas
in his Notebooks™® and sketchbook, 1893—1894, con-
taining notes and sketches of heraldic motifs, sculp-
tural and pictorial details’’. The descriptions of the
successive representations of the polychrome of the
Franciscan church, together with the few surviving
compositional sketches, are crucial to understanding
the artist’s overall concept.

Mehoffer, who was in Paris, was informed of
the competition to decorate the church by Tadeusz
Stryjeriski, who sent him the notice from the Krakéw
newspaper “Czas™®. “As of today I have a very gen-
eral idea, but I do have it, of how I am going to do
it” — wrote the artist in his Notebooks on 21 February
1894%, for the first time addressing the subject of
a project for the Franciscans in Krakéw; he also in-
cluded a description of his initial concept, or rather
vision, of the decoration:

The whole thing is bright, the colours stand out so
much against the white background that they look like
bundles of colour growing out from underneath — red and
gold scrolls of green along the white walls. The presbytery
is full of colour and gold, centred on the two statues at
the high altar, a little purple there |...]. Above the stalls,
large figurative compositions, whose irregular frames are
directly formed by the floral decoration of the walls. On
the right, Polish women saints (I would transfer here

notes that “Polish Women Saints” was the main theme of his 1894
project — I will return to their content later in this article.

“ " Protokdt, as in footnote 41, p. 2.

#  Ibidem. Out of the nine submitted projects it is the only one
whose location is known, preserved in AFK, inv. no. AFK, AK-Vd-16.

4 Cf. Dziennik, as in footnote 1, Ksigzeczka IV [Booklet IV]
(passim).

47 Sketchbook as in footnote 12, passim. In attempting to re-
construct Mehoffer’s decorative ideas, I leave out a detailed inven-
tory of his sketch designs and sketchbook drawings.

8 Cf. Lamenski 1979, as in footnote 2, p. 103 (letter writ-
ten in Lviv, 16.02.1894).

¥ Dziennik, as in footnote 1, p. [269].



the idea once designed for St. Marys), from behind the
altar flowers and candles, the sombre, almost dry fig-
ures of Polish saints — St Hedwig, Salomea, Bronistawa
— peep through. Anyway, the whole presbytery is dedi-
cated to the spirit of this first epoch of Polish history —
chivalrous, growing into civilisation. On the left — the
Mother of God, a choir of singing knights. This may be
the battle of Legnica™.

“Polish women saints”, or “the idea once designed
for St. Mary¥”, is one of the themes of Mehoffer’s
unrealised project for paintings in triforia on the
north wall of the presbytery of St Mary’s Church.
The artist was particularly preoccupied with this
idea in the years 1892-1895, only to keep on re-
turning to it later — until 1898>'. The design, which
was completed and presented to the commission-
ers in 1895, depicted “the worship of the Blessed
Virgin by the founders of the Church and the pre-
sent generation”; on the right are Polish women
saints who “adorn her altar”?. Mehoffer devoted
a great deal of space in his Notebooks to describ-
ing his successive, changing visions for the trifo-
ria paintings. In the notes of 1894-1895 they are
sometimes interspersed with references to projects
for the Franciscans™.

In a note dated 9 April, the artist returned to the
theme of decorating the Franciscan church:

1 am currently working on the Franciscan competi-
tion. — What I am doing may be both original and uno-
riginal — on the one hand, I have adopted a colour har-
mony which is new to me — because although St Marys
Church is full of colours, I am trying to separate them
by large bright or single-coloured spaces — this would be
original because I have not encountered this anywhere
in the things I have come across directly — and unorigi-
nal because I am adopting the Matejko tradition in the
choice of ornamentation, i.e. without trying to imitate
the actual decoration that might have been in this church
for some celebration. — Originally I had the idea to deco-
rate the church with painted banners, trophies, curtains,

Sflowers [....]. My work is progressing slowly, and yet I feel

0 Tbidem.

! The artist presented the first of his designs for the deco-
ration of the triforia to the Church Committee in March 1895
(ibidem, p. [425] — footnote by J. Puciata-Pawlowska), the next
one in 1898 (cf. Balus 2007, as in footnote 4, p. 59). Meanwhile,
in August 1895, he completed work on a separate cardboard with
a fragment of a composition from the triforia, depicting the Virgin
Mary, commissioned by Edward Raczyniski, cf. Dziennik, as in foot-
note 1, pp. [332]-[333].

52 Architekt” 1, 1900, no. 7, tabl. V, p. 118.

> Ibidem.

>4 Mehoffer’s first reference to it is dated 9 October 1892,
and the last 14 July 1896, Dziennik, as in footnote 1, pp. [161],
[334-3306].

wie suche, postacie swigtych polskich — Sw. Jadwigi,
Salomei, Bronistawy. Zresztq cate prezbiterium ma
by¢ poswigcone duchom pierwszej tej epoki dziejéw
Polski — rycerskiej, rosnqcej w cywilizacje. Po lewej —
Boga Rodzica, chor rycerzy spiewajgcych. To — moze
bitwa lignicka™.

,,Swigte polskie”, czyli ,,mysl swego czasu projek-
towana dla Panny Marii”, to jeden z watkéw tema-
tycznych niezrealizowanego projektu Mehoftera do-
tyczacego malowidel w triforiach na pétnocnej scianie
prezbiterium kosciota Mariackiego. Ideq tg artysta
byt pochtonigty szczegélnie w latach 1892-1895, by
potem ja jeszcze podejmowal — az do roku 1898,
Projekt ukoriczony i zaprezentowany zleceniodawcom
w 1895 roku przedstawial ,uczczenie Najswigtszej
Panny przez fundatoréw kosciota i wspétczesne po-
kolenie™* w jego partii po prawej wyobrazone zo-
staly polskie $wigte, ktdre ,przystrajaja Jej otrarz™.
Opisom swych kolejnych, zmieniajacych si¢ wizji ma-
lowidet triforiéw Mehoffer poswigcit wiele miejsca
w Notatnikach. W zapiskach z lat 1894-1895 prze-
platajg si¢ one niekiedy ze wzmiankami dotyczacymi
projektow dla franciszkanéw.

Do tematu dekoracji franciszkanskiej $wiatyni
artysta powrécit w notatce z 9 kwietnia:

Obecnie zajety jestem konkursem Franciszkandw.
— To, co robig, moze jest i oryginalne, i nieoryginalne —
z jednej strony, przyjatem harmonig koloréw dla mnie
nowq — bo o ile kosciot Mariacki jest zapetniony kolora-
mi, o tyle ja staram si¢ je rozdzielac duzymi przestrze-
niami jasnymi lub pokrytymi jedng barwaq — to by bylo
oryginalne, bo tego nie spotkatem nigdzie w rzeczach
z ktdrymi sig bezposrednio zetknglem — nieoryginal-
ne jest zas dlatego, bo przyjmuje tradycje matejkowskq
w wyborze ornamentacji, tj. nie usitujgc nasladowaé
dekoracji rzeczywistej, ktdra by mogta byé w tym ko-
Sciele w przypadku jakiejs uroczystosci. — Mys| t¢ mia-
lem pierwotnie, chege kosciot ubraé malowanymi sztan-
darami, trofeami, draperiami, kwiatami [...]. Robota
moja postgpuje powoli, a pomimo tego czuje sam, ze
poprzestaje na potowie, to znaczy pomystu mego nie

5% Ibidem (we wszystkich cytatach zachowano oryginalng pi-
sownie).

5! Pierwszy z projektéw dekoracji triforiéw artysta przedstawit
Komitetowi Ko$cielnemu w marcu 1895 roku (ibidem, s. [425] —
przypis J. Puciaty-Pawlowskiej), kolejny w roku 1898 (zob. Batus
2007, jak przyp. 4, s. 59). W sierpniu 1895 roku sfinalizowat na-
tomiast pracg nad odrgbnym kartonem z fragmentem kompozy-
¢ji z triforiéw, z wyobrazeniem Matki Bozej, zaméwionym przez
Edwarda Raczyniskiego, zob. Dziennik, jak przyp. 1, s. [332]-[333].

52 Architekt” 1, 1900, z. 7, tabl. V, s. 118.

53 Ibidem.

>4 Pierwsza notatke na ten temat Mehoffer zamiescit 9 pazdzier-
nika 1892 roku, natomiast ostatnia 14 lipca 1896 roku, Dziennik,
jak przyp. 1, s. [161], [334-336].
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doprowadzam do ostatecznego (w szkicu mozliwego)
punktu opracowania® .

W liscie z 11 kwietnia Stryjeniski zaoferowat Me-
hofferowi pomoc w sporzadzeniu kosztorysu, pro-
ponujac, by przystal mu swéj projekt na kilka dni
przed obowiazujacym terminem®, 1 maja natomiast,
po otrzymaniu konkursowej pracy artysty, wyrazil
wobec niej swa niemal petna dezaprobate. Architekt
ganit Mehoffera gléwnie za jej szkicowos¢: ,zada sig
projektu ale nie rzeczy ktérych si¢ dopiero domysle¢
trzeba, nic skoriczonego nie ma, ba nawet nie wia-
domo jak w ogéle wyglada¢ bedzie sklepienie czy tak
ma zosta¢ na biato?””’. Swoje zarzuty ponowit w ko-
lejnym liscie, pisanym w dniu obrad jury:

Co do projektu franciszkandw my si¢ w zupetnosci
nie rogumiemy, konkurs wymagat projekt a nie pobiez-
ny szkic z ktdrego trzeba si¢ dopiero domyslic co ma by¢
ttumaczenia nic pomédz nie mogq |...]. W ogdle pa-
trgy pan na te rzeczy zupelnie z innego stanowiska jako
malarz niz architekci ktdrzy wymagajq rzecz zwigzang
tonami a nie cos co dopiero trzeba tHumaczy®®.

Projekty przedstawione jury przez artystg, jak wy-
nika z krytycznych uwag Stryjeniskiego, byly niedo-
pracowane i tym samym nie spetnialy formalnych
wymogéw konkursu. Cata kwestic Mehoffer podsu-
mowal nastgpujaco:

Wezoraj dostatem kartke od Stryjeriskiego, pisang
Juz po nadejsciu mojego szkicu do Krakowa. — Nie tylko
mu sig nie podoba, jako pomyst, ale pisze w ten sposob,
ze widze, ze robota moja zrobita mu wrazenie czegos
zbytego, niekompletnego — pisze, lepiej nie posytac, niz
posylac rzecz nie skoriczong — etc. Odpisatem mu com
uwazal za konieczne. — Ale sobie tutaj moge powiedzie¢
Z czystym sumieniem, ze inaczej w tych warunkach zro-
bié nie moglem™ — a przebiegajac mysly i przedstawiajgc
sobie ten projekt, jak on wygladal — musze powiedzied,

ze wedtug mnie, to, co zrobitem, najzupetniej wystar-

5> Ibidem, s. [275]-[276].

°6 Lamenski 1979, jak przyp. 2, s. 105.

57 Ibidem, s. 105-106.

5% Ibidem, s. 106.

Mehoffer piszac te stowa, zapewne miat na mygli inne re-
alizowane wowczas, czasochtonne prace, jak miedzy innymi Portrer
Wandy Strazyriskiej | Portret rzezbiarza Konstantego Laszczki (obydwa
MNW), malowane na Powszechng Wystawg Krajowa we Lwowie
(zob. Katalog illustrowany wystawy sztuki wspétezesnej we Lwowie
1894, Lwéw 1894, poz. 150, 151), czy tez obraz Whiebowzigcie Matki
Boskiej dla ko$ciota w Kochawinie (1894) w Stanistawowskiem, za-
méwiony przez ks. Eustachego Skrochowskiego, zob. nizej; na te-
mat tych dziet artysta zamiescit kilka wzmianek w Notatnikach, zob.
Dziennik, jak przyp. 1, s. [266], [ 275], [276], [278], [279] oraz
[417] i [421] - przypisy ]. Puciaty-Pawlowskiej; wydaje sig, iz w tle
swego Autoportreru z 1894 [il. 1] artysta przedstawit lustrzane od-
bicie malarskiego szkicu Wriebowzigcia dla kosciota w Kochawinie.

50

that I'm only halfway through, that is, I haven’t taken
my idea to the final point of elaboration (as far as it is
possible in sketches).

In a letter dated 11 April, Stryjeniski offered to help
Mehoffer prepare a cost estimate and suggested that he
send him his design a few days before the deadline,
but on 1 May, after receiving the artist’s submission
to the competition, he expressed his almost total dis-
approval. The architect criticised Mehoffer mainly for
the sketchiness of the designs submitted: “One asks for
a design, but not for things one has yet to figure out,
there is nothing finished, and it is not even known
what the vault will look like, or is it going to remain
white?”””. He repeated his objections in another letter,
written on the day of the jury’s meeting:

As far as the design of the Franciscans is concerned,
we are completely at cross purposes, the competition asked
Jfor a design and not a rough sketch from which one has
to figure out what it is to be, explanations cannot help
[...]. As a painter, you look at these things from a com-
pletely different point of view than an architect, who
needs something that has a tonal unity and not some-
thing that needs to be explained®.

In Stryjenski’s critical opinion, the designs pre-
sented by the artist to the jury were underdeveloped
and therefore did not meet the formal requirements
of the competition. Mehoffer summed up the whole
matter as follows:

Yesterday 1 received a card from Stryjeriski, written
after my sketch had arrived in Krakéw. — Not only does
he not like it as an idea, but I can see from what he is
writing that my work has given him the impression of
something sloppy, incomplete — he is writing that it is
better not to send it than to send an unfinished thing —
etc. 1 wrote back what I thought was necessary. — But
here I can say to myself with a clear conscience that under
the circumstances I could not do otherwise® — and run-

% Ibidem, pp. [275]-[276].

3¢ Lameriski 1979, as in footnote 2, p. 105.

°7 Ibidem, p. 105-106.

’%  Ibidem, p. 106.

% When he wrote these words, Mehoffer probably had in mind
other time-consuming works that he was doing at that time, such as the
Portrait of Wanda Strazyriska and the Portrait of the Sculptor Konstanty
Laszczka (both in the National Museum in Warsaw), painted for the
General National Exhibition in Lviv (see Katalog illustrowany wystawy
sztuki wspdtezesnej we Lwowie 1894 [The lustrated Catalogue of the
Exhibition of Modern Art in Lviv 1894], Lviv 1894, items 150, 151),
or the painting Assumption of the Virgin for the church in Kochawin
(1894) in Stanyslaviv province, commissioned by Father Eustachy
Skrochowski, see below; the artist made several references to these
works in his Nozebooks, see Dziennik as in footnote 1, pp. [266], [
2751, [276], [278], [279], [417] and [421] - footnotes by J. Puciata-
Pawlowska; it seems that in the background of his Se/f-portrait of 1894



ning through my thoughts and presenting to myself the
project as it looked — I must say that in my opinion what
1 have done is most sufficient to judge the work and its
value. In view of this, I lost hope that what I had been
dreaming of for a while could happen |...]. — I imag-
ined my stay in Krakéw in the event of receiving a prize
and being entrusted with the decoration of the church®.

Another very important note by the artist, appar-
ently written in haste, describing his concept of dec-
oration for the Franciscans [fig. 4a-4b], is preserved
in a sketchbook of 1893-1894:

Decoration of the Franciscan Church

The decoration of the presbytery — associated with
the Piast princes — and the Polish saints of that period
— is dedicated to them. The empty spaces between the
windows surrounding the G. altar are filled with large
shields bearing the coats of arms of these princes. Above
them, the whole presbytery is covered with hanging fab-
rics, above which there are shields on floral scrolls on
a brick background.

The space intended for the figural composition is
closely connected with the purely decorative composition
— as a triforium — which in due course may be filled (?)
with the figures of St Salomea, Grgymislawa, Bronislawa
Yolanda and Hedwig on one side and appropriate figures
of Piast princes such as Bolestaw the Chaste, Henry the
Bearded, Leszek, Bol. the Pious on the other.

The triforia extend over the entire presbytery — and
the Gothic part of the nave. In the latter part, too, the

freld intended for the composition, together with the
decoration, may be occupied by a painting depicting St.
Kunegunda by the corpse of Bolestaw*"

This hitherto unknown descriptive note corre-
sponds to the four decorative sketches mentioned
above [fig. 2a-2b, 3a-3b] and, together with the notes
in the Notebooks, is important for their interpretation®.

Thus, Mehoffer planned to decorate the presby-
tery, the front walls of the transept and the adjacent
part of the nave with a band of “triforia”, or rather
an arcaded gallery running halfway up the walls. In
this arcade he intended to paint the figures of “Polish
saints” and Piast rulers, forming two friezes on op-
posite walls of the presbytery. He presented this idea
in two sketches in a longitudinal section through the

[fig. 1] the artist presented a mirror image of the painter’s sketch of
the Assumption of the Virgin for the church in Kochawin.

¢ Tbidem, p. [278].

1 The sketchbook, as in footnote 12, pp. 48—49 (at the bot-
tom of p. 49 an unrelated sketch).

2 Tt may well have been attached in a polished form to the
submitted design — the contents of Stryjeriski’s letter to Mehoffer of
10 May 1894 show that the artist added “explanations” to the design.
(Lamenski 1979, as in footnote 2, p. 106, cf. above).

cza do osgdzenia pracy i jej wartosci. Wobec tego na-
dzieja upada, aby to stac sig moglo, o czym przez chwi-
le marzytem [...]. — Przedstawiatem sobie pobyr mdj
w Krakowie w razie otrzymania ndgmdy i powierzenia
mi dekoracji kosciola®™.

Jeszcze jedna bardzo istotna — jak si¢ wydaje, pisa-
na w pospiechu — notatka artysty z opisem jego kon-
cepcji dekoragji dla franciszkanéw [il. 4a—4b] zacho-
wata sie w szkicowniku z lat 1893—-1894:

Dekoracja kosciola franciszkariskiego — dekoracya
presbyterium — zwigzanego wspomnieniami z ksigzgtami
piastowskimi — i swigtymi polskimi tej epoki — jest Im
poswigcona. Miejsca wolne pomigdzy oknami otacza-
Jacymi W, Oltarz zapetnione duzymi tarczami ze zna-
kami tych ksigzqr powyzej biegng zawieszone thaniny
— obiegajqce cate presbyterium — ponad tem tarcze na
roslinnych zwojach na tle ceglanym.

Miejsce przeznaczone na kompozycje figuralng ztq-
czone jest scisle z kompozycyq czysto dekoracyjng — jako
triforya — we wlasciwym czasie mogq one byé zapetnione
— postaciami — Sw. Salomei, Grzymistawy, Bronistawy
Jolanty i Jadwigi — z jednej strony z drugiej zas przyj-
dq (?) odpowiednie im postacie ksiqzqr piastowskich
Jjak Bolestaw Wistydliwy, Henryk Brodaty, Leszek, Bol.
Pobozny.

Tryforia ciggng si¢ przez cale presbyteryum — i go-
tyckq czes¢ nawy. W tej ostatniej czesci znowu pole prze-
znaczone na kompozycje zlaczone z dekoracjq moze by¢
zajete przez obraz przedstawiajgcy Sw. Kunegundg przy
zwlokach Bolestawa®'.

Ta dotychczas nieznana notatka z opisem kore-
sponduje z czterema wspomnianymi wyzej szkica-
mi dekoracji [il. 2a-2b, 3a-3b] i obok zapiskéw
w Notatnikach ma istotne znaczenie dla ich inter-
pretacji®®.

Prezbiterium, frontalne $ciany transeptu i przy-
legta do niego cz¢$¢ nawy Mehoffer planowat zatem
udekorowa¢ pasem ,,triforiéw”, a raczej arkadowa ga-
leryjka biegnaca w potowie wysokosci $cian. W tej
arkadowej oprawie zamierzal namalowa¢ postacie
»$wietych polskich” i piastowskich wladcéw, two-
rzace na przeciwleglych $cianach prezbiterium jak-
by dwa fryzy. Pomyst ten przedstawit w dwéch szki-
cach w przekroju podtuznym przez wschodnia czgs¢
kosciota — otéwkowym [il. 3a] i stabiej czytelnym

% Tbidem, s. [278].

61 Szkicownik, jak przyp. 12, s. 48—49 (w dolnej partii s. 49
szkic niezwigzany z omawianym projektem).

62 Byé moze w dopracowanej formie zostata dofaczona do zto-
zonego projektu — z tresci listu Stryjeriskiego do Mehoffera z 10 maja
1894 roku wynika, ze artysta dotaczyt do projektu ,,ttumaczenia”
(Lameriski 1979, jak przyp. 2, s. 106, zob. wyzej).
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4a. Szkicownik J. Mehoffera z lat 1893-1894, wi. pryw., s. 48
z notatkami artysty dotyczacymi jego koncepcji dekoracyjnej
kosciota Franciszkanéw w Krakowie, 1894, fot. Pracownia Fo-
tograficzna MNK

4a. J. Mehoffer’s sketchbook from 1893-1894, privately owned,
p. 48 with the artist’s notes on his decorative concept for the
Franciscan Church in Krakéw, 1894, phot. the Photographic
Studio of the MNK

akwarelowym na kalce [il. 3b]%. Motywy figuralne,
jak wynika z opiséw — szkicowe projekty nie oddaja
tego zamystu Mehoffera — mialy w partii fryzu prze-
nika¢ si¢ z ornamentalnymi, on za$ z kolei miat 1a-
czy¢ si¢ harmonijnie z ornamentalng partia dekora-
gji $cian. Tematu duzych, narracyjnych kompozycji
historycznych artysta w swych zapiskach ostatecznie
nie doprecyzowat, wspomniat natomiast o rozwaza-
nych pomystach namalowania — obok ujetych fry-
zem wyobrazen ,$wigtych polskich” i piastowskich
wiadcéw — scen modlitwy rycerstwa do Bogarodzicy
w czasie bitwy legnickiej oraz pogrzebu Bolestawa
Wstydliwego. Ze wzgledéw kompozycyjnych istotne
jest to, ze mialy by¢ one réwniez organicznie wtopio-
ne w ornamentalng czes¢ dekoracji®®.

Na tych dwéch wyzej wymienionych szkicach
[il. 3a, 3b] w arkadkowym fryzie w potowie wyso-

¢ Zob. wyzej.
%4 Dziennik, jak przyp. 1, s. [269], notatka artysty z 21 lutego
1894 roku, jak réwniez szkicownik, jak przyp. 12, s. 49; zob. wyzej.
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4b. Szkicownik J. Mehoffera z lat 1893-1894, wt. pryw., s. 49
z notatkami artysty dotyczacymi jego koncepcji dekoracyjnej
kosciota Franciszkanéw w Krakowie (c.d.), 1894, fot. Pracownia
Fotograficzna MNK

4b. J. Mehoffer’s sketchbook from 1893-1894, privately owned,
p. 49 with the artist’s notes on his decorative concept for the
Franciscan Church in Krakéw (ctd.), 1894, phot. the Photo-
graphic Studio of the MNK

eastern part of the church — a pencil sketch [fig. 3a]
and a less legible watercolour sketch on tracing pa-
per [fig. 3b]**. According to the descriptions — as the
sketches do not reflect Mehoffer’s ideas — the figural
motifs were to be intermingled with the ornamental
motifs of the frieze, which in turn were to be harmoni-
ously combined with the ornamental part of the wall
decoration. In his notes, the artist did not specify the
subject of the large narrative historical compositions,
but he did mention that he was considering the idea
of painting — next to the images of “Polish women
saints” and Piast rulers framed by the frieze — scenes
of the knights’ prayer to the Virgin Mary during the
Battle of Legnica and the funeral of Boleslaw the
Chaste. For compositional reasons, it was important
that they should be organically integrated into the
ornamental part of the decoration®.

% Cf. above.
4 Dziennik, as in footnote 1, p. [269], artist’s note of 21
February 1894, the sketchbook, as in footnote 12, p. 49; cf. above.



In the two sketches mentioned above [fig. 3a,
3b], in the arcaded frieze in the middle of the wall,
there are clear outlines of figural compositions, which
in the pencil sketch [fig. 3a] are additionally anno-
tated with the names of medieval “Polish saints” ¢
— Hedwig of Silesia®, Bronistawa®, Salomea, Kinga,
Yolanda of Poland®, Grzymistawa and “Piast princ-
es” — Bolestaw the Chaste, Henry the Bearded®,
Henry the Pious, Leszek the White”, Bolestaw the
Pious’!. In the last verse of the column, under the
name of Boleslaw the Pious, the artist also placed the
name of St. Hyacinth’?, next to the motto “chivalry”.
Furthermore, in the same pencil sketch [fig. 3a],
below the outlines of the figural composition in the
arcaded gallery in the last bay of the choir in front
of the transept, three signatures can be seen, start-
ing from the left: “Blessed Salomea”, “St Hedwig”,
“Kinga”. Above, in the next area of decoration, the
artist placed an image of the Virgin Mary — prob-
ably Our Lady of Czestochowa. The pencil sketch
shows the outlines of a figural composition below
her, which fills the square area between the sketch-
es with the figures of Blessed Salomea — on the left,
and St Hedwig and St Kinga — on the right [fig. 3a].
Perhaps the artist’s intention was to place here the
composition with the Virgin Mary, a choir of sing-
ing knights and the Battle of Legnica, mentioned
in the Notebooks, which was to form the ideological
centre of the decoration of the presbytery, dedicated
to “the spirit of this first epoch of Polish history —
chivalrous, growing into civilisation?””>.

In the pencil sketch above [fig. 3a] and the wa-
tercolour sketch on tracing paper [fig. 3b], in the part
of the decoration on the walls between the windows
at the main altar, we can also see the outlines of the
coats of arms in the arcade, which the artist mentioned
in a note in his sketchbook of 1893-1894 as “large
shields” with the “coats of arms” of the Piast princes’.

In the next horizontal decorative band the artist
planned to depict “the whole presbytery... covered

¢ Not all the women mentioned by Mchoffer in this note have

been canonised, nor is Grzymistawa a Blessed of the Roman Catholic
Church. For the sake of discussion, we refer here to the artist’s term
from his Notebooks of 21 February 1894 (ibid.), which conveys his
intention to depict outstanding medieval women, descended (with
the exception of Blessed Bronistawa) from the Piast dynasty or mar-
ried to Piast rulers, distinguished by their contribution to spread-
ing the faith, conventual life and the creation of Polish statehood.

6 St. Hedwig of Silesia (between 1178 and 1180-1243).

¢ Blessed Bronistawa (probably 1204-1259).

%8 Blessed Yolanda of Poland (c. 1244—1304).

% Henry the Bearded (between 1165 and 1170-1238).

70 Leszek the White (probably 1184 or 1185-1227).

71 Bolestaw the Pious (between 1224 and 1227-1279).

72 St. Hyacinth, in Polish Jacek Odrowaz (1183-1257).

7 Dziennik, as in footnote 1, p. [269], the artist’s note of 21
February 1894, cf. above.

7% The sketchbook, as in footnote 12, p. 48.

kosci $cian pojawiajg si¢ wyrazne zarysy kompozy-
qji figuralnych, ktdre na szkicu otéwkowym [il. 3a]
dodatkowo zostaly opatrzone notatka z imionami
$redniowiecznych ,$wigtych polskich”® — Jadwigi
Slqskiej“, Bronistawy®’, Salomei, Kingi, Jolenty
Heleny®, Grzymistawy oraz , piastowskich ksigzat”
— Bolestawa Wstydliwego, Henryka Brodatego®,
Henryka Poboznego, Leszka Biatego”, Bolestawa
Poboznego”. W ostatnim wersie kolumny pod imie-
niem Bolestawa Poboznego artysta umiescit tez imi¢ $w.
Jacka’, obok niego za$ hasto ,,rycerstwo”. Ponadto na
tymze szkicu oféwkowym [il. 3a] pod zarysami kom-
pozydiji figuralnych w arkadowej galeryjce w ostatnim
przesle chéru przed transeptem zauwazalne sg trzy
podpisy, kolejno od lewej: ,,Blogost. Salomea”, JSw.
Jadwiga”, , Kinga”. Powyzej, w kolejnej strefie dekora-
Gji, artysta wyobrazit wizerunek Matki Bozej — zapew-
ne Matki Bozej Czgstochowskiej. Na szkicu otéwko-
wym widnieja pod nig zarysy kompozycji figuralnej
wypelniajacej kwadratowe pole miedzy szkicami z po-
staciami bt. Salomei — po lewej, oraz $w. Jadwigi i $w.
Kingi — po prawej [il. 3a]. By¢ moze zatem intencja
artysty bylo, aby w tym miejscu usytuowaé wspo-
mniana w Notatnikach kompozycj¢ z Bogarodzica,
chérem $piewajacych rycerzy i bitwa legnicka, ktd-
ra miala stanowi¢ ideowe centrum dekoracji prezbi-
terium, poswigconej ,duchom pierwszej [...] epoki
dziejéw Polski — rycerskiej, rosnacej w cywilizacj¢™”.

Na szkicu otéwkowym [il. 3a] oraz szkicu akwa-
relowym na kalce [il. 3b] w cz¢éci dekoragji na $cia-
nach pomigdzy oknami przy ottarzu gtéwnym do-
strzegamy tez zarysy herbéw w arkadowej oprawie,
o ktérych artysta w notce w szkicowniku z lac 1893—
1894 wspomniat jako o ,,duzych tarczach” ze ,znaka-
mi” ksiazat piastowskich’.

W kolejnym poziomym pasie dekoracji artysta
planowat wyobrazi¢ ,zawieszone tkaniny — obiega-
jace cale presbyterium””. Motyw ten zostal istotnie

% Nie wszystkie z niewiast wymienionych przez Mehoffera
w tej notatce zostaly kanonizowane, Grzymistawa nie jest réwniez
blogostawiona Kosciola rzymskokatolickiego. Odwotujemy si¢
tu umownie do okreslenia artysty z jego zapiskow w Notatnikach
z 21 lutego 1894 roku (ibidem), keére oddaje jego intencjg wyobra-
zenia wybitnych $redniowiecznych kobiet wywodzacych sie (z wy-
jatkiem bt. Bronistawy) z dynastii piastowskiej lub zameznych z pia-
stowskimi wladcami, zastuzonych dla idei krzewienia wiary, zycia
zakonnego, majacych swéj wklad w tworzenie polskiej paristwowosci.

66 Sw. Jadwiga Slaska (miedzy 1178 i 1180-1243).

67 Bt. Bronistawa (zapewne 1204-1259).

% Bt Jolenta Helena (ok. 1244-1304).

% Henryk Brodaty (miedzy 1165 i 1170-1238).

70 Leszek Biaty (zapewne 1184 lub 1185-1227).

I Bolestaw Pobozny (miedzy 1224 i 1227-1279).

72 Sw. Jacek, Jacek Odrowaz (1183-1257).

73 Dziennik, jak przyp. 1, s. [269], notatka artysty z 21 lute-
go 1894 roku, zob. wyzej.

74 Szkicownik, jak przyp. 12, s. 48.

7> Ibidem.
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zamarkowany powyzej strefy z arkadowym fryzem
na szkicu akwarelowym [il. 3b]. Jest tez wyraznie
widoczny we fragmencie na projekcie akwarelowym
w przekroju podtuznym przez transept [il. 2a] — , tka-
niny” maja tu odcien jasnoniebieski i pokrywa je
regularny desen, ztozony z drobnych stylizowanych
motywdw o genezie heraldycznej. Na projekcie tym,
w gérnej partii §ciany po dwoch stronach ostrotu-
kowego okna nad ottarzem, dostrzegamy tez ,tarcze
herbowe na ro§linnych zwojach”, ktére Mehoffer za-
mierzat przedstawi¢ powyzej ,tkanin”’®. Widnieja tu
dwa herby — przypuszczalnie wojewddztwa brzeskie-
go (po lewej) i sieradzkiego (po prawej) [il. 2a]”’. Na
bocznych $cianach prezbiterium na tej samej wyso-
kosci planowat zapewne umiesci¢ godta innych pol-
skich ziem, gdyz ich zarysy widoczne sa na szkicu na
kalce w przekroju podtuznym przez wschodnia czgs$¢
kosciota [il. 3b].

Wazne miejsce w projekcie Mehoffera zajmowat
motyw ceglanego i kamiennego watku, ktéry miat wy-
petnia¢ znaczace partie muru wokoét okien pétnocne;j
i potudniowej $ciany transeptu, widoczny na akware-
lowym projekcie w przekroju podtuznym przez tran-
sept [il. 2a]. Zgodnie z intencjg artysty mial on tez
stanowi¢ tlo ,tarcz na roslinnych zwojach™® w gér-
nej strefie polichromii prezbiterium i naw. Tego ro-
dzaju dekoracje malarskie, o formie watku ceglanego
i z kamiennych cioséw, stanowily charakterystyczny
motyw Matejkowskiej polichromii prezbiterium ko-
$ciota Mariackiego™. Artysta wigc z pewnoscia myslat
réwniez o tym motywie, piszac w Notatnikach, e to,
co robi jest nieoryginalne, ,,bo przyjmuje tradycj¢ ma-
tejkowska w wyborze ornamentacji”*’. Dodajmy tez,
ze stosujac si¢ do warunkéw konkursu, uwzglednit
w projekcie pokrycie polichromia oftarzy bocznych
w transepcie [il. 2a]®'.

Dalszych uzupetniajacych informacji na temat
koncepcji dekoracyjnej artysty, obok powyzszych
szkicowych projektéw, dostarczajg szkice i notatki
Mehoffera z jego szkicownika z lat 1893—-1894.

76 Ibidem.

77 Zob. Herbarz polski Kaspra Niesieckiego S] powigkszony do-
datkami z pézniejszych autordw, rekopisméw, dowodéw urzedowych
i wydany przez Jana Nep. Bobrowicza, t. 1, Lipsk 1839, s. 150-151,
161-162. Centralne usytuowanie tych dwéch herbéw na szkicowym
projekcie nie wydaje si¢ przypadkowe — Mehoffer chciat zapewne
w ten sposdb nawiaza¢ do postaci Wiadystawa Eokietka (1260/1261-
1333), ktéry doprowadzit do zjednoczenia polskich ziem po okre-
sie rozbicia dzielnicowego i byt pierwszym polskim wtadcg koro-
nowanym w Krakowie — byt on szczegdlnie zwiazany z Kujawami
Brzeskimi, jego ksigstwem dziedzicznym; byt tez, w latach 1288—
1300, ksieciem sieradzkim.

78 Szkicownik, jak przyp. 12, s. 48.

79 Zob. Batus 2007, jak przyp. 4, s. 34.

8 Dziennik, jak przyp. 1, s. [276], notatka z 9 kwietnia 1894
roku, zob. wyiej.

81 Fragment projektu Mehoffera z polichromia bocznych ottarzy
spodobat si¢ Stryjeriskiemu, zob. Lamenski 1979, jak przyp. 2, s. 106.
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with hanging fabrics””. This motif is indeed out-
lined above the arcaded frieze area in the watercolour
sketch [fig. 3b]. It is also clearly visible in the frag-
ment of the watercolour design in the longitudinal
section through the transept [fig. 2a] — the “fabrics”
here are light blue and covered with a regular pattern
composed of small stylised motifs of heraldic origin.
In this design, in the upper part of the wall on two
sides of the ogival window above the altar, we also see
“shields on floral scrolls”, which Mehoffer intended to
depict above the “fabrics™°. Two coats of arms can be
seen here — presumably of the Brzes¢ (left) and Sieradz
(right) provinces [fig. 2a]””. On the side walls of the
presbytery, at the same height, he probably planned
to place the emblems of other Polish lands, as their
outlines can be seen in the tracing paper sketch of
a longitudinal section through the eastern part of the
church [fig. 3b].

An important part of Mehoffer’s design was the
motif of brick and stone inlays, which was to fill
significant parts of the wall around the windows of
the north and south walls of the transept, as shown
in the watercolour sketch of a longitudinal section
through the transept [fig. 2a]. According to the art-
ist’s intention, it was also to form the background
of the “shields on floral scrolls”® in the upper part
of the polychrome of the presbytery and naves. This
type of painted decoration, in the form of a brick
inlay and made of stone blocks, was a characteris-
tic motif of Matejko’s polychrome of the presbytery
of St Mary’s Church”. So the artist was certainly
thinking about this motif, writing in his Nozebooks
that what he was doing was unoriginal because he
was “adopting the Matejko tradition in the choice
of ornamentation”®. It should be added that, in ac-
cordance with the terms of the competition, he in-
cluded in the project the polychrome covering of the
side altars in the transept [fig. 2a]®'.

7> Ibidem.

76 Ibidem.

77 Cf. Herbarz polski Kaspra Niesieckiego SJ powickszony do-
datkami z pézniejszych autordw, rekopisméw, dowoddw urzedowych
i wydany przez Jana Nep. Bobrowicza [The Polish Armory by Kasper
Niesiecki S] with Appendices from Later Authors, Manuscripts, Official
Documents and Edited by Jan Nep. Bobrowicz], vol. 1, Leipzig 1839,
pp. 150-151, 161-162. The central position of these two coats of
arms on the sketch seems to be no coincidence — Mehoffer probably
wanted to refer to the figure of Ladislaus the Short (1260/1261-
1333), who led the unification of the Polish lands after the disin-
tegration and was the first Polish ruler to be crowned in Krakéw —
he was particularly associated with Kujawy Brzeskie, his hereditary
duchy; he was also Duke of Sieradz between 1288-1300.

78 Sketchbook, as in footnote 12, p. 48.

7 Cf. Batus 2007, as in footnote 4, p. 34.

80 Dziennik, as in footnote 1, p. [276], the entry from 9 April
1894, cf. above.

81 A fragment of Mehoffer’s design with polychrome side altars
appealed to Stryjeniski, cf. Lameriski 1979, as in footnote 2, p. 106.



The artist’s sketches and notes from his sketch-
book of 1893-1894 provide further information on
the artist’s decorative concept.

The contents of this sketchbook reflect the paint-
er’s activity in connection with several of his pro-
jects during this period, some of which were major,
some of which were minor. In addition to individual
sketches of Paris, views of interiors and small draw-
ing notes, there are individual studies for well-known
figural compositions — a cardboard for a stained-glass
window of Kazimierz the Great as the Founder of Lviv
Cathedral (1893), which was being designed at the
time for this church, or the already mentioned paint-
ing of The Assumption of the Virgin for the church in
Kochawin. On the other hand, there are numerous
sketches and studies related to two less significant
episodes in Mehoffer’s artistic biography — the design
of the “Matejko’s funeral sign”®*, as well as plans to
paint a picture of St Kinga for the chapel dedicated to
this saint in the Basilica of St Nicholas in Bochnia®.

The drawings documenting Mehoffer’s work on
the competition design for the painting decoration of
the Franciscan Church in Krakéw in 1894 are small
sketches interspersed with the artist’s notes. They tell
us a great deal about the initial phase of his work on
the project — the research phase.

Thus, in the upper part of the 42™ page of the
sketchbook [fig. 4¢], on the left, the artist made a care-
ful sketch of a stone slab in the presbytery of the
Franciscan church, to the left of the altar, which until
the mid-19% century was erroneously believed to be
a stone from the tomb of Boleslaw the Chaste®. On
the right are his notes on the main altar and the chapel

82

Cf. Dziennik, as in footnote 1, p. [258], entry from
24.11.1893; it is about the design of a poster for the memorial ser-
vice after Matejko’s death, with his initials (cf. also ibidem, [p. 417]
— footnote by J. Puciata-Pawlowska).

8 Ibidem, pp. [257], [258] (entries 12.11. and 24.11.1893),
Lameriski 1979, as in footnote 2, pp. [100], [101] (Stryjeriski’s let-
ters of 15.11, 16.11. and 08.12.1893 and footnote 68). The chapel
was rebuilt and renovated in the style of Gothic Revival in 1892—
1893 on the occasion of the 600™ anniversary of the death of Blessed
Kinga, according to the plans of Stryjeniski in consultation with Jan
Matejko, who also designed the polychrome painting, cf. P. Knapik,
Architektura gotyckiej fary w Bochni [The Architecture of the Gothic
Town Church in Bochnia], ,Biuletyn Historii Sztuki” 82, 2020, no. 2,
p. 216, for further bibliography see ibid. Matejko also made a sketch
of Blessed Kinga in 1893, after which an oil painting for the chapel
was finally painted by Whadystaw Rossowski. Stryjeriski’s letter to
Mehoffer dated 08.12.1893 shows that even after the rejection of his
project for a painting of St Kinga, the artist continued to participate
in and even direct the work in the chapel (Lameriski 1979, as in
footnote 2, p. 101).

8 In the upper part of the sketch a transcribed Latin annota-
tion: ,A. D. MCCLXX obiit Ilustrissimus Princeps & Domi/nus,
Vladislaus dictus pius Dux Cracov/Caliss)”. Cf. K. Stronczynski,
Mniemany grobowiec Bolestawa Witydliwego w Krakowie [The
Supposed Tomb of Bolestaw the Chaste in Krakéw], ,Biblioteka
Warszawska” 2, 1849, pp. 502-514.

Zawarto$¢ tego szkicownika odzwierciedla akeyw-
no$¢ malarza zwiazana z kilkoma jego przedsigwzigciami
z tego okresu — niekiedy wickszego, niekiedy drugorzed-
nego kalibru. Obok pojedynczych rysunkowych wido-
kéw Paryza, widokéw wngtrz i drobnych rysunkowych
notatek, pojawiajg si¢ tu pojedyncze studia do znanych
kompozycji figuralnych — kartonu witraza Kazimierz
Wielki jako fundator katedry lwowskiej (1893) projek-
towanego wowczas dla tej Swiatyni czy wspomniane-
go juz obrazu Wriecbowzigcie Matki Boskiej do koscio-
ta w Kochawinie. Liczne natomiast sg szkice i studia
zwigzane z dwoma mniej znaczacymi epizodami z bio-
grafii artystycznej Mehoffera — z projektem ,,zatobnego
znaku Matejkowskiego™®, jak réwniez planami nama-
lowania obrazu Sw. Kinga do kaplicy poswieconej tej
swictej w bazylice $w. Mikolaja w Bochni®.

Rysunki dokumentujace pracg Mehoffera nad pro-
jektem konkursowym dekoracji malarskiej kosciota
franciszkanskiego w Krakowie z 1894 roku to drobne
szkice, przeplatajace si¢ z zapiskami artysty. Méwia
one wiele o wstgpnej fazie jego pracy nad projektem
— fazie poszukiwan zrédlowych.

I tak, w gérnej partii 42. strony szkicownika
[il. 4¢c] po lewej artysta zamiescit staranny szkic ka-
miennej plyty znajdujacej si¢ w prezbiterium kosciota
Franciszkanéw na lewo od ottarza, ktéra do potowy
XIX wieku mylnie byta uwazana za kamien z grobu
Bolestawa Wstydliwego®. Po prawej natomiast znajduja
si¢ jego zapiski odnoszace si¢ do oftarza gléwnego oraz
kaplicy bt. Salomei, w ktdrej ztozone s szczatki bto-
gostawionej, jak i jej brata — Bolestawa Wstydliwego™.

W poszukiwaniu wzoréw ikonograficznych i pla-
stycznych artysta udat si¢ tez do opactwa w Sulejowie,
jednej z najwazniejszych sakralnych inwestycji ufundo-

8 Zob. Dziennik, jak przyp. 1, s. [258], notatka z 24.11.1893
roku; chodzi o projekt afisza z inicjalami Jana Matejki na uroczy-
stosci zatobne po jego $mierci (zob. tez ibidem, [s. 417] — przypis
J. Puciaty-Pawlowskiej).

8 Ibidem, s. [257], [258] (notatki z 12.11. i 24.11.1893),
Lamenski 1979, jak przyp. 2, s. [100], [101] (listy Stryjeniskiego
2 15.11, 16.11 i 8.12.1893 oraz przypis 68). Kaplica ta z okazji
sze$¢setnej rocznicy $mierci bl. Kingi zostala w latach 1892-1893
odnowiona i poddana regotyzacji wedtug planéw Stryjeriskiego,
w konsultacji z Matejka, ktdry zaprojektowal miedzy innymi jej
polichromie, zob. P. Knapik, Architektura gotyckiej fary w Bochni,
,Biuletyn Historii Sztuki” 82, 2020, nr 2, s. 216, tamze dalsza bi-
bliografia. Matejko wykonat tez w 1893 roku szkic wyobrazajacy
bt. Kingg, wedtug ktdrego obraz olejny do kaplicy namalowat osta-
tecznie Whadystaw Rossowski. Z listu Stryjefiskiego do Mehoffera
z 8.12.1893 roku wynika, ze artysta nadal uczestniczyl, a nawet
kierowat pracami prowadzonymi w kaplicy juz po odrzuceniu jego
projektu obrazu ze sw. Kingg (Lamenski 1979, jak przyp. 2, s. 101).

8 W gornej partii szkicu przepisana taciriska adnotacja:
»A. D. MCCLXX obiit Ilustrissimus Princeps & Domi/nus,
Vladislaus dictus pius Dux Cracov/Caliss)”. Zob. K. Stronczyriski,
Mniemany grobowiec Bolestawa Wstydliwego w Krakowie,
,Biblioteka Warszawska” 2, 1849, s. 502—-514.

> ,Kaplica/ S. Salomei./ W. ottarz fundowany przez/Zofig
z Branickich hr. Art. Potocka/robili Edward Zygmunt Stehlikowie”.

55



3l

8L

4c. Szkicownik J. Mehoffera z lat 1893-1894, wi. pryw., s. 42
ze szkicami artysty powstalymi w zwiazku z jego praca nad
projektem dekoracji malarskiej kosciota Franciszkanéw w Kra-
kowie, 1894, fot. Pracownia Fotograficzna MNK

4c. J. Mehoffer’s sketchbook from 1893-1894, privately owned,
p. 42 with the artist’s sketches on his work on the project of
the painting decoration for the Franciscan Church in Krakéw,
1894, phot. the Photographic Studio of the MNK

wanych i wspieranych przez piastowskich wladcéw*®.
Szkice wybranych rzezbiarskich i architektonicznych
detali z zespotu klasztornego zamiescit na stronach 42—
44 szkicownika [il. 4c-4e]. Kilka motywéw z opackiego
kosciota sw. Tomasza Kantuaryjskiego w Sulejowie na-
szkicowat ponizej rysunku z kamienna plyta z kosciota
Franciszkanéw. Wszystkie one sg rozpoznawalne. Sg
to: fragment plaskorzezby z krzyzem znajdujacej si¢ na
tympanonie nad wejsciem do pétnocnej nawy bocz-
nej, motywy plecionek z archiwolty gléwnego portalu
iz glowicy jednej z pétkolumn oraz fragment gzymsu
okapowego [il. 4c]. Na kolejnej, 43. stronie szkicow-
nika [il. 4d] widnieja: fragmentaryczny, wstgpnie za-
markowany szkic jednego ze zwornikéw kapitularza

8 Fundatorem klasztoru cysterséw w Sulejowie byt Kazimierz IT
Sprawiedliwy (1138-1194); proces fundacyjny rozpoczat
si¢ zapewne w 1177 roku; zob. J. Mitkowski, Poczqtki klasztoru
cysterséw w Sulejowie. Studia nad dokumentami, fundacjq i rozwo-
Jjem uposazenia do korica XIII wieku, Poznan 1949, s. 150-155.
Do rozwoju opactwa znaczaco przyczynili si¢ tez Leszek Bialy

oraz Bolestaw Wstydliwy.
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4d. Szkicownik J. Mehoffera z lat 1893-1894, wh. pryw., s. 43
ze szkicami artysty powstalymi w zwiazku z jego praca nad
projektem dekoracji malarskiej kosciota Franciszkanéw w Kra-
kowie, 1894, fot. Pracownia Fotograficzna MNK

4d. J. Mehoffer’s sketchbook from 1893-1894, privately owned,
p. 43 with the artist’s sketches on his work on the project of
the painting decoration for the Franciscan Church in Krakéw,
1894, phot. the Photographic Studio of the MNK

of Blessed Salomea, where the remains of the Blessed
and her brother Bolestaw the Chaste are buried®.

In his search for iconographic and artistic mod-
els, the artist also visited the abbey in Sulejéw, one of
the most important religious establishments founded
and supported by the Piast rulers®.

He included sketches of selected sculptural and
architectural details from the monastery complex on
pages 42—44 of the sketchbook [fig. 4c-4e]. Under

a drawing of a stone slab from the Franciscan church,

8 “The chapel of/ S. Salomea./ G. altar funded by/Zofia nee
Branicka Countess. Art. Potocka/made by Edward Zygmunt Stehliks”.

8 The founder of the Cistercian monastery in Sulejéw was
Casimir IT the Just (1138-1194); the foundation process probably
took place in 1177; cf. ]. Mitkowski, Poczqtki klasztoru cysterséw
w Sulejowie. Studia nad dokumentami, fundacjq i rozwojem uposaze-
nia do korica XIII wieku [The Origins of the Cistercian Monastery in
Sulejow. Studies on the Documents, Foundation and Development of
the Endowment until the End of the 13" Century], Poznan 1949, pp.
150-155. Leszek the White and Bolestaw the Chaste also contrib-
uted significantly to the development of the abbey.
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4e. Szkicownik J. Mehoffera z lat 1893-1894, wi. pryw., s. 44
z notatkami i szkicami artysty powstalymi w zwiazku z jego
praca nad projektem dekoracji malarskiej kosciota Franciszka-
néw w Krakowie, 1894, fot. Pracownia Fotograficzna MNK

4e. ]. Mehoffer’s sketchbook from 1893-1894, privately owned,
p. 44 with the artist’s sketches on his work on the project of
the painting decoration for the Franciscan Church in Krakéw,
1894, phot. the Photographic Studio of the MNK

he sketched several motifs from the abbey church of
St Thomas Becket in Sulejéw. They are all recognis-
able. They are: a fragment of a cross relief on the
tympanum above the entrance to the northern aisle,
plaited motifs from the archivolt of the main portal
and from the head of one of the semi-columns, and
a fragment of the eaves cornice [fig. 4c]. On the next
page of the sketchbook, the 43" [fig. 4d], there is
a fragmentary, roughly drawn sketch of one of the
keystones of the monastery’s chapter house, with the
motif of a cross with lily-like arms, two outlines of
bas-relief corbels and a strip of ornamental decora-
tion, which is probably a fragment of the decora-
tion of one of the portals or the frame of one of the
windows. Sketches of fragments of bas-relief frames
of portals, including that above the entrance to the
cloister from the south aisle, are included by the art-
ist at the top of page 44 [fig. 4e].

The artist’s notes on his work on the Franciscan

project can be found on pages 41 and 44 to 49. The

4f. Szkicownik J. Mehoffera z lat 1893-1894, wi. pryw., s. 45
z notatkami artysty powstalymi w zwiazku z jego praca nad
projektem dekoracji malarskiej ko$ciota Franciszkanéw w Kra-
kowie, 1894, fot. Pracownia Fotograficzna MNK

4f. J. Mehoffer’s sketchbook from 1893-1894, privately owned,
p. 45 with the artist’s notes on his work on the project of the
painting decoration for the Franciscan Church in Krakéw,

1894, phot. the Photographic Studio of the MNK

klasztornego z motywem krzyza o ramionach w for-
mie lilii, dwa zarysy ptaskorzezbionych wspornikéw,
a takze pas dekoracji ornamentalnej, bedacy zapewne
fragmentem dekoracji jednego z portali lub obramie-
nia jednego z okien. Szkice fragmentéw plaskorzez-
bionych obramieri portali, migdzy innymi tego nad
wejsciem do kruzganka z nawy poludniowej, artysta
zamiescit w gérnej partii strony 44. [il. 4e].

Zapiski artysty zwigzane z pracami nad projek-
tem dla franciszkanéw znajduja si¢ na stronach 41.
oraz od 44. do 49. Pierwszy z nich, w gérnej partii
strony 41. [il. 4g], zawiera imiona ,$redniowiecznych
swictych polskich” oraz ,piastowskich ksiazat”, kedre
Mehoffer wymienit réwniez na otéwkowym szkicu
w przekroju podtuznym przez wschodnia czgsé ko-
$ciota [il. 3a]¥. Zamiescil tu takze wzmianki o kilku
publikacjach mediewistycznych, z ktérymi zapewne
postanowit si¢ zapozna¢, podejmujac pracg nad pro-
jektem; zanotowat zatem skrétowo tytuty dwéch ksia-

8 Zob. wyzej.

57



R 4
. g18L

—— —r— s ——

4g. Szkicownik J. Mehoffera z lat 1893-1894, wl. pryw., s. 41
z notatkami artysty powstalymi w zwiazku z jego praca nad
projektem dekoracji malarskiej kosciota Franciszkanéw w Kra-
kowie, 1894, fot. Pracownia Fotograficzna MNK

4g. J. Mehoffer’s sketchbook from 1893-1894, privately owned,
p. 41 with the artist’s notes on his work on the project of the
painting decoration for the Franciscan Church in Krakéw,

1894, phot. the Photographic Studio of the MNK

zek Stanistawa Smolki, Mieszko Stary i jego wiek oraz
Henryk Brodaty: ustgp z dziejow epoki piastowskief™,
rozprawy Stostawa Laguny Duwie elekcjé® i opracowania
Augusta Sokotowskiego, Konrad: ksigze na Mazowszu
i zakon niemieck?”. Pod tymi notkami bibliograficz-
nymi odnajdujemy stabo czytelny zapis z nazwiskiem
Bolestawa Ulanowskiego i imieniem siostry Bolestawa
Wstydliwego — biografia ksi¢znej Salomei byla jednym
z tematéw badari i publikacji tego historyka i znawcy
prawa kanonicznego. Na tej samej stronie, ponizej,
widnieja tez notatki artysty dotyczace kilku waznych
faktéw z dziejow kosciota Franciszkanéw, sporzadzone
na podstawie opracowania Ambrozego Grabowskiego
Historyczny opis miasta Krakowa i jego okolic™.

8 S. Smolka, Mieszko Stary i jego wiek, Warszawa 1881; idem,
Henryk Brodaty: ustep z dziejow epoki piastowskiej, Lwow 1872.

8 S. Laguna, Dwie elekcje, ,Ateneum” 3, 1878, z. 4, s. 1-30;
z. 8, 5. 322-347.

% A. Sokotowski, Konrad: ksigz¢ na Mazowszu i zakon nie-
miecki, Poznat 1873.

o' Grabowski 1822, jak przyp. 14.
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first of these, at the top of page 41 [fig. 4g], contains
the names of “medieval Polish women saints” and
“Piast princes”, which Mehoffer also mentioned in
the pencil sketch of the longitudinal section through
the eastern part of the church [fig. 3a]¥. He also in-
cluded references to a number of medievalist publi-
cations which he had presumably decided to consult
in the course of the project; he therefore noted the
abbreviated titles of two books by Stanistaw Smolka,
Mieszko Stary i jego wiek [Mieszko the Old and His
Century] and Henryk Brodaty: ustgp z dziejow epoki
piastowskiej [Henry the Bearded: A Fragment of the
History of the Piast Era]*®, a dissertation by Stostaw
Yaguna Duwie elekcje [The Two Elections*® and a work
by August Sokotowski, Konrad: ksiqzg na Mazowszu
i zakon niemiecki [Konrad Duke of Masovia and the
Teutonic OrderP°. Below these bibliographical notes
we find a faint notation with the name of Bolestaw
Ulanowski and the name of the sister of Bolestaw the
Chaste — the biography of Princess Salomea was one
of the subjects of the research and publications of this
historian and expert in canon law. On the same page,
below, there are also the artist’s notes on some impor-
tant facts from the history of the Franciscan Church,
based on a study by Ambrozy Grabowski, Historyczny
opis miasta Krakowa i jego okolic [Historical Description
of the City of Krakéw and its Surroundings]*.

The theme of the church’s history recurs in the
sketchbook in the form of excerpts from the arti-
cle by Wiadystaw Luszczkiewicz, Architektura na-
Jdawniejszych kosciolow franciszkariskich w Polsce |[...]
[The Architecture of the Oldest Franciscan Churches in
Poland)™, under the sketches of Sulejéw Abbey on pag-
es 44 [fig. 4e] and 45 [fig. 4f]. On the latter, below,
Mehoffer took up the subject of the iconography of
Polish rulers and local heraldry. One of the main aims
of this research was to select iconographic models for
images of the Piast rulers, as the opening note of this
section of the notes reveals: “Beautiful and good por-
traits of kings on coins/Karol Beyer’s Index of Polish
Coins/ Krakéw 1880 [...]7%3. Below, the artist wrote
the abbreviated titles of two other leading studies of

87 Cf. above.

8 S. Smolka, Mieszko Stary i jego wick [Mieszko the Old and
His Century], Warszawa 1881; idem, Henryk Brodaty: ustep z dzie-
Jow epoki piastowskiej [Henry the Bearded: A Fragment of the History
of the Piast Eraj, Lviv 1872.

8 S. Laguna, Dwie elekcje [The Two Elections], ,Ateneum” 3,
1878, no. 4, pp. 1-30; no. 8, pp. 322-347.

% A. Sokotowski, Konrad: ksigze na Mazowszu i zakon niemiec-
ki [Konrad Duke of Masovia and the Teutonic Order], Poznan 1873.

91 Grabowski 1822, as in footnote 14.

92 buszezkiewicz 1891, as in footnote 14.

% Mehoffer meant a well-known monograph by Karol Beyer,
Skorowidz monet polskich od 1506 do 1825 roku, utozony przez Karola
Beyera w roku 1862 [Index of Polish Coins from 1506 to 1825, Compiled
by Karol Beyer in 1862], Krakéw 1880.



Polish numismatics — Numismatyki Krajowej [ National
Numismatics) by Kazimierz Wtadystaw Stezynski
Bandtkie™ and Monet dawnej Polski [The Coins of
Old Poland] — by Ignacy Zagérski®; next to the title
of the latter monograph, he added a note referring
to the section containing graphic representations of
coins — “plates and portraits of beauty”.

The abbreviation “the oldest prov.”, which ap-
pears in this set of notes [fig. 4f] next to the titles
of publications on numismatic subjects, announces
another topic — the coats of arms of the oldest Polish
lands, which, as already mentioned, Mehoffer in-
tended to include in his design for the decoration of
the Franciscan church. They were to take the form
of “shields on floral scrolls on a brick background ™,
and their outlines can be seen on a watercolour draw-
ing of a longitudinal section through the transept
[fig. 2a] and on a tracing paper drawing of a lon-
gitudinal section through the eastern part of the
church [fig. 3b]”". Below the bibliographical notes
discussed above, on page 45, the artist included a list
of former Polish provinces and the lands belonging
to them [fig. 4f]. The next page of the sketchbook
[fig. 4h] shows images of selected coats of arms of
Polish lands with short descriptions, doubtless taken
from Kasper Niesiecki’s armory, Korona polska przy
zlotey wolnosci starozytnemi wszystkich kathedr, prow-
incyi i rycerstwa kleynotami [...] ozdobiona [...] [The
Polish Crown of Golden Freedom Anciently Decorated
with the Coats of Arms of all Cathedrals, Provinces and
Knights] **, whose title the artist did not mention
in his notes. This particular armory became widely
available in the second half of the nineteenth century
and gained great popularity in the modern edition
by Jan Nepomucen Bobrowicz from 1839-1845%. It

% K.W. Stezynski Bandtkie, Numismatyka krajowa [National
Numismatics], Warszawa 1839-1840.

95 1. Zagbrski, Monety dawnej Polski jako tez prowincyj i miast
do niej niegdy nalezqcych, z trzech ostatnich wickéw zebrane, uporzqd-
kowane i z przywiedzeniem Zridet historycznych opisane (z 60 na ka-
mieniu rytemi podpisami [The Coins of Old Poland, as Well as Provinces
and Cities Formerly Belonging to It, from the Last Three Centuries
Collected, Ordered and Described with Reference to Historical Sources
(With 60 Stone Engraved Illustrations], Warszawa 1845.

% Sketchbook, as in footnote 12, p. 48.

7 Cf. above, the description of sketch designs.

% K. Niesiecki, Korona polska pray zlotey wolnosci starozytne-
mi wszystkich kathedr, prowincyi i rycerstwa kleynotami [...] ozdobio-
na [...] [The Polish Crown of Golden Freedom Anciently Decorated
with the Coats of Arms of all Cathedrals, Provinces and Knights), vols.
1-4, Lviv 1728-1743; the MS of vol. 5 of Korona completed by
S. Czapliniski had not been published; the MS was lost.

9 Cf. Herbarz polski 1839-1845, as in footnote 77, vols.
1-10, Leipzig 1839-1845; the contents of Niesiecki’s armory were
supplemented in this edition with information from other armor-
ies and texts by Joachim Lelewel and Ignacy Krasicki. (On the ba-
sis of Niesiecki’s armory, the following works were also created:
H. Stupnicki, Herbarz polski [The Polish Armory], vols. 1-3, Lviv
1855-1862 and K. Lodzia-Czarniecki, Herbarz polski [The Polish
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4h. Szkicownik J. Mehoffera z lat 1893-1894, wt. pryw., s. 46
ze szkicami i notatkami artysty powstalymi w zwiazku z jego
pracg nad projektem dekoracji malarskiej kosciola Franciszka-
néw w Krakowie, 1894, fot. Pracownia Fotograficzna MNK

4h. J. Mehoffer’s sketchbook from 1893-1894, privately owned,
p. 46 with the artist’s sketches and notes on his work on the pro-
ject of the painting decoration for the Franciscan Church in

Krakéw, 1894, phot. the Photographic Studio of the MNK

Watek historii $wiatyni powraca w szkicow-
niku w postaci wypiskéw z artykutu Wiadystawa
Yuszczkiewicza Architektura najdawniejszych koscio-
tow franciszkariskich w Polsce [...] *%, pod szkicami
z opactwa w Sulejowie na stronie 44. [il. 4e] oraz
45. [il. 4f]. Na tej ostatniej Mehoffer podjal temat
ikonografii polskich wladcéw i rodzimej heraldyki.
Jednym z gtéwnych celéw tych poszukiwan byt wy-
bér ikonograficznych wzoréw wizerunkéw wladcéw
piastowskich, co ujawnia zapisek otwierajacy tg czgs¢
notatek: ,,Pickne i dobre portrety kréléw na monetach/
Karola Beyera Skorowidz monet polskich/ Krakéw
1880 [...]”. Pod nim artysta zapisat skrétowo tytuly
dwdéch innych czotowych opracowan z zakresu pol-
skiej numizmatyki — Numismatyki krajowej Kazimierza

92

Luszczkiewicz 1891, jak przyp. 14.

% Mehoffer miat na mysli znang monografi¢ Karola Beyera,
Skorowidz monet polskich od 1506 do 1825 roku, utozony przez Karola
Beyera w roku 1862, Krakéw 1880.
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4i. Szkicownik J. Mehoffera z lat 1893-1894, wt. pryw., s. 47
ze szkicami i notatkami artysty powstalymi w zwiazku z jego
praca nad projektem dekoracji malarskiej kosciota Franciszka-
néw w Krakowie, 1894, fot. Pracownia Fotograficzna MNK

4i. J. Mehoffer’s sketchbook from 1893-1894, privately owned,
p. 47 with the artist’s sketches and notes on his work on the
project of the painting decoration for the Franciscan Church in
Krakéw, 1894, phot. the Photographic Studio of the MNK

Whadystawa Stezyriskiego Bandtkiego®™ i Monet daw-
nej Polski Ignacego Zagérskiego”; obok tytutu drugiej
z wymienionych monografii dopisat uwagg odnoszaca
sie do jej czesci z graﬁcznymi obrazami monet — ,,ta-
blice i portrety pickne”.

Skrétowe hasto ,,najstarsze wojew.”, zamieszczone
w tej partii notatek [il. 4f] obok tytuléw publikagji
o tematyce numizmatycznej, anonsuje kolejne zagad-
nienie — herbéw najstarszych polskich ziem, ktére,
jak juz zauwazono, Mehoffer zamierzal wlaczy¢ do
swego projektu dekoracji $wiatyni franciszkanskie;.
Miaty one zyska¢ postaé ,tarcz na rodlinnych zwo-
jach na tle ceglanym™®, ich za$ zarysy pojawiaja si¢
na projekcie akwarela w przekroju podtuznym przez

% K.W. Stezyriski Bandtkie, Numismatyka krajowa, Warszawa
1839-1840.

% 1. Zagbrski, Monety dawnej Polski jako tez prowincyj i miast
do niej niegdy nalezqcych, z traech ostatnich wiekdw zebrane, uporzqd-
kowane i z praywiedzeniem Zrédet historycznych opisane (z 60 na ka-
mieniu rytemi tablicami, Warszawa 1845.

% Szkicownik, jak przyp. 12, s. 48.
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contains a separate chapter devoted to the heraldry
of the provinces'®.

The source of the pictures of the four family coats
of arms on the next, 47", page of the sketchbook
[fig. 4i], accompanied by notes on their appearance,
is undoubtedly the further volumes of Niesiecki’s ar-
mory. Here the artist made sketches of the following
coats of arms: Hibrida of the Rokosz family, Ostoja,
Ciotek and Slepowron — all of them were referenced
in this collection of Polish heraldry'”'. The draft notes
with the outlines of family coats of arms are undoubt-
edly related to Mehoffer’s idea of creating in the pres-
bytery a painterly vision of the medieval “chivalrous
Poland”'®?. The small “knighthood” note mentioned
above, placed on the pencil sketch of the decoration
[fig. 3a] next to the names of the Piast princes'®,
seems to confirm the artist’s intention as well. Was it
his intention to depict selected representatives of the
Polish knighthood with their coats of arms? As can be
seen from the painter’s correspondence and notes in
his Notebooks, he did not develop or refine the con-
cept of the figural part in the final design, but only
sketched it'%. It is almost certain, then, that the idea
of a “chivalrous Poland” never took concrete form.

It is also difficult to determine exactly what crite-
rion Mehoffer used to select the coats of arms, which
were included in several sketches and which formed part
of this nascent and ultimately uncrystallised concept.

The coats of arms Ciotek and Ostoja are among
the oldest Polish family coats of arms created in the
Piast era — they are mentioned already by Dtugosz in
his Insignia seu Clenodia Regis et Regni Poloniae'®. The
Slepowron coat of arms also has a long history, dating
back to the Piast dynasty and linked by its etymology
to the Korwin coat of arms, although in his treatise
Herby w Polsce [Coats of Arms in Poland], published
in the Leipzig edition of Niesiecki’s armory, Lelewel
considered it to have originated in the Jagiellonian
era'®. In summary, the artist considered the possibility
of depicting old Polish coats of arms, mainly related
to the Piast era, in the design. Significantly, all the
family coats of arms sketched and mentioned by the
artist on page 47 of the sketchbook, with the excep-

Armory], vols. 1-2, Gniezno 1875-1882).

19 The chapter Herby wojewddztw [Provincial Coats of Arms],
ibidem, vol. 2., 1839, pp. 111-231.

1011, Rokosz of Hibrida coat of arms — ibidem, vol. 8, 1841,
p- 132; 2. The Ostoja coat of arms — ibidem, vol. 7, 1841, p. 170;
3. The Ciofek coat of arms — ibidem, vol. 3, 1839, p. 135; 4. The
glepowron coat of arms — ibidem, vol. 8, 1841, vol. 397.

192 Dziennik, as in footnote 1, p. [269]; cf. above.

195 Cf. above, the description of sketch designs.

194 Lamenski 1979, as in footnote 2, pp.105-106 (Stryjeniski’s
letters to Mehoffer of 1 and 10 May 1894).

195 [Jan Dlugosz, Insignia seu Clenodia Regis et Regni Poloniae,
ed. Z. Celichowski, Poznan 1885, pp. 25, 26.

106 Herbarz polski, vol. 3, 1839, as in footnote 77, p. 508.



tion of the coat Hibrida of the Rokosz family'””, were
used by numerous families living in the Matopolska
region. It should be added that apart from the sketch
of the Hibrida coat of arms of the Rokosz family and
the Ostoja coat of arms, the artist also mentions in
his notes the Rokosz family using the coat of arms
Ostoja [fig. 4i] .

In the part of the decoration with family coats
of arms, the artist probably intended to refer to spe-
cific historical figures. This is confirmed by a small
note next to the sketch of the Ciotek coat of arms —
“Gutowski (Ciolek)”, the source of which, like the
sketch itself, was undoubtedly the reading of the
above-mentioned armory. Niesiecki, writing about
the Gutowski family of the Ciotek coat'”, mentions,
among others, the Franciscan Walerian Gutowski
(1629-1693), “Minister Provincial and doctor of
theology”''. He was associated with the Franciscan
monastery in Krakéw, where he served as Minister
Provincial, then Guardian, and also as Custodian of
the Church. He was appreciated as an excellent preach-
er and several collections of his sermons were pub-
lished. He also played an important role in the beati-
fication of Princess Kinga'''. Grabowski in Historyczny
opis miasta Krakowa mentions Gutowski in the con-
text of his contribution to the Franciscan church'? —
the relevant passage from this study was transcribed
by Mehoffer in his notes in his sketchbook of 1893—
1894 [fig. 4g]'".

The surviving sketches and notes thus allow us
to reconstruct the main compositional ideas and the
content of the artist’s decorative concept. Let us now
consider their origins.

Mehoftfer’s idea of the composition and style of
polychrome in the Franciscan church seems to have
been inspired to a large extent by the painting deco-
ration popular in the second half of the 19% century,
the ideological basis of which was academic histori-
cism"**. The decorative painting of this movement was
based on the study of sources and specialist knowl-

17 According to Niesiecki the Hibrida coat of arms was used
mostly by the members of the Rokosz family living in Prussia, ibi-
dem, vol. 8, 1841, p. 132.

198 Tt is difficult, however, to interpret this theme unambigu-
ously. It is possible that the decorative qualities of this coat of arms
also played a role (see below for the significance of heraldic motifs
in Mehoffer’s design).

199" Herbarz polski, vol. 4, 1839, as in footnote 77, pp. 335-336.

10 Thidem.

" Cf. among others.: W. Pawlak, Praedicator urbanus —
Walerian Gurowski OFM Conv., in: Wielcy kaznodzieje Krakowa.
Studia in honorem prof- Eduardi Staniek [The Great Preachers of Krakdw.
A Festschrift for Prof. Eduardia Staniek], ed. K. Panus, Krakéw 2006,
pp. 191-226.

12 Grabowski 1822, as in footnote 14, p. 117.

113 Sketchbook, as in footnote 12, p. 41, cf. above.

114 More about the decorative painting of this movement in
Europe, cf. Batus 2007, as in footnote 4, pp. 28-32.

transept [il. 2a], jak i na szkicu na kalce w przekroju
podtuznym przez wschodnia czgs¢ kosciota [il. 3b]”.
Pod oméwionymi wyzej zapiskami bibliograficzny-
mi na stronie 45. artysta zamie$cit spis dawnych pol-
skich wojewddztw i nalezacych do nich ziem [il. 4f].
Na kolejnej stronicy szkicownika [il. 4h] widnieja
natomiast wizerunki wybranych herbéw ziem pol-
skich z krétkimi opisami, zaczerpnigte niewatpliwie
z herbarza Kaspra Niesieckiego Korona polska przy
zlotey wolnosci starozytmemi wszystkich kathedr, pro-
wincyi i rycerstwa kleynotami |...] ozdobiona |...]%,
ktérego tytutu artysta nie przywotal w zapiskach. Ten
wlasnie herbarz stat si¢ w drugiej potowie XIX wieku
szeroko dostegpny, zyskat wielka popularno$¢ dzigki
ponownej edycji Jana Nepomucena Bobrowicza z lat
1839-1845”. Heraldyce wojewddztw zostal w nim
pos$wigcony odrebny rozdziat'®.

Zrédlem wizerunkéw czterech herbéw rodowych
z nastgpnej, 47. strony szkicownika [il. 4i], opatrzo-
nych zapiskami na temat ich wygladu, sa bez watpie-
nia dalsze tomy herbarza Niesieckiego. Artysta zamie-
$cit tu szkice nast¢pujacych herbéw: Hibrida familii
Rokosz, Ostoja, Ciotek i Slepowron — wszystkie one
zostaly w tym zbiorze polskiej heraldyki przywotane''.
Szkicowe notki z zarysami herbéw rodowych zwiazane
sa niewatpliwie z ideg Mehoffera dotyczaca stworze-
nia w prezbiterium malarskiej wizji §redniowiecznej
»Polski rycerskiej”'*2. Wspomniany wyzej drobny za-
pisek ,,rycerstwo”, zamieszczony na otéwkowym szkicu
dekoracji [il. 3a] obok imion ksiazat piastowskich'®,
zdaje si¢ ten zamiar artysty potwierdzaé. Czy jego in-
tencja byto zatem przedstawienie wybranych reprezen-
tantéw polskiego rycerstwa z ich herbami? Jak wynika
z korespondencji i zapiskéw malarza w Notatnikach,
koncepgji partii figuralnej w ostatecznym projekcie
nie rozwinat on i nie dopracowal, jedynie ja zaryso-
wujac'®. Jest wiec niemal pewne, iz idea wyobraze-
nia , Polski rycerskiej” nie zyskala konkretnej formy.

77 Zob. wyzej, opis szkicowych projektéw.

% K. Niesiecki, Korona polska przy zlotey wolnosci starozymemi
wsgystkich kathedr, prowincyi i rycerstwa kleynotami [...] ozdobiona
[...], t. 1-4, Lwow 1728-1743.T. 5 Korony ukoriczony w r¢kopi-
sie przez S. Czaplifiskiego nie zostat opublikowany; rekopis zaginat.

9 Zob. Herbarz polski 1839-1845, jak przyp. 77, t. 1-10,
Lipsk 1839-1845; zawarto$¢ herbarza Niesieckiego zostala w tej
edycji uzupetniona wiadomosciami z innych herbarzy oraz teksta-
mi Joachima Lelewela i Ignacego Krasickiego. (Na bazie herbarza
Niesieckiego powstaly tez opracowania: H. Stupnicki, Herbarz pol-
skiy, t. 1-3, Lwéw 1855-1862 oraz K. Lodzia-Czarniecki, Herbarz
polski, t. 1-2, Gniezno 1875-1882).

100 Rozdzial Herby wojewddztw, ibidem, t. 2, 1839, s. 111-231.

101 1. Rokosz herbu Hibrida — ibidem, t. 8, 1841, s. 132; 2.
Ostoja herb — ibidem, t. 7, 1841, s. 170; 3. Ciotek herb — ibidem,
t. 3, 1839, s. 135; 4. Slepowron herb — ibidem, t. 8, 1841, s. 397.

12 Dziennik, jak przyp. 1, s. [269]; zob. wyzej.

105 Zob. wyiej, opis szkicowych projektow.

194 Lamenski 1979, jak przyp. 2, s. 105-106 (listy Stryjeiskiego
do Mehofferaz 1 i 10 maja 1894).
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Trudno tez jednoznacznie okresli¢, jakim kryte-
rium kierowat si¢ Mehoffer w wyborze herbéw utrwa-
lonych na kilku szkicach, bedacych jednym z elemen-
téw tej rodzacej si¢ i ostatecznie nieskrystalizowanej
koncepgji.

Herby Ciofek i Ostoja naleza do najstarszych pol-
skich herbéw rodowych powstatych w epoce Piastéw
— wymienia je juz Dtugosz w Insignia seu Clenodia
Regis et Regni Poloniae'®. Diuga histori¢ ma tez herb
Slepowron pochodzacy z czaséw piastowskich, po-
wigzany przez swa etymologic z herbem Korwin, acz-
kolwiek w rozprawie Herby w Polsce, zamieszczonej
w lipskiej edycji herbarza Niesieckiego, Lelewel uznat
go za powstaly w epoce jagielloniskiej'®. Reasumujac,
artysta rozwazat mozliwos¢ przedstawienia w projekcie
starych polskich herbéw zwiazanych gtéwnie z epo-
ka piastowska. Co istotne, wszystkie ze znakéw ro-
dowych naszkicowanych i wymienionych przez ar-
tyste na 47. stronie szkicownika, z wyjatkiem herbu
Hibrida familii Rokosz'”, byty uzywane przez liczne
rodziny zamieszkate w Matopolsce. Dodajmy, ze obok
szkicu herbu Hibrida familii Rokosz i herbu Ostoja
artysta wymienia tez w notatkach rodzing Rokosz
herbu Ostoja [il. 4i]'*.

W partii dekoragji z herbami rodowymi Mehoffer
zamierzat zapewne odnie$¢ si¢ do konkretnych po-
staci historycznych. Zdaje si¢ o tym $wiadczy¢ drob-
ny zapisek obok szkicu herbu Ciotek — ,,Gutowski
(Ciotek)”, ktérego Zrédtem, podobnie jak Zrédiem
samego szkicu, byta bez watpienia lektura wspomnia-
nego wyzej herbarza. Niesiecki, piszac o Gutowskich
herbu Ciotek'”, wymienia mi¢dzy innymi francisz-
kanina Waleriana Gutowskiego (1629-1693), ,,pro-
wincjata i doktora teologii”'"’. Byt on zwiazany z kra-
kowskim klasztorem Franciszkanéw, petnit funkcje
prowincjata, nast¢pnie gwardiana, a takze kustosza
$wigtyni. Ceniono go jako doskonalego kaznodzie-
je; kilka zbioréw jego kazan ukazato si¢ drukiem.
Przyczynit si¢ tez znaczaco do beatyfikacji ksigznej
Kingi'"'. Grabowski w Historycznym opisie miasta
Krakowa wspomina Gutowskiego w kontekscie jego
zastug dla kosciofa Franciszkanéw''? — odnosny frag-

105

(Jan Dtugosz], Insignia seu Clenodia Regis et Regni Poloniae,
oprac. Z. Celichowski, Poznari 1885, s. 25, 26.

¢ Herbarz polski, t. 3, 1839, jak przyp. 77, s. 508.

17 Wedtug Niesieckiego herb Hibrida uzywany byt gtéwnie
przez Rokoszéw zamieszkatych w Prusach, ibidem, t. 8, 1841, s. 132.

1% Trudno jednakze watek ten jednoznacznie zinterpretowaé.
Niewykluczone, iz pewng rolg odegraly tu réwniez walory dekora-
cyjne tego herbu (o znaczeniu motywéw heraldycznych w projekcie
Mehoffera zob. nizej).

19 Herbarz polski, t. 4, 1839, jak przyp. 77, s. 335-336.

10" Tbidem.

" Zob. m.in.: W. Pawlak, Praedicator urbanus — Walerian
Gutowski OFM Conv., w: Wielcy kaznodzieje Krakowa. Studia in hono-
rem prof. Eduardi Stanick, red. K. Panus, Krakéw 2006, s. 191-226.

112 Grabowski 1822, jak przyp. 14, s. 117.
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edge. The attempt to create a suggestive vision of his-
tory, characteristic of the creators of the monumental
paintings of Romantic historicism, was contrasted
with an archaeological approach to tradition. This
was initiated by a work of a predominantly restora-
tive nature — the polychrome of the Sainte-Chapelle,
executed by Jacques Felix Duban and Jean-Baptiste
Lassus between 1837 and 1855, based on surviving
fragments of medieval decoration'".

Unlike the works of the earlier phase of decora-
tive painting, the polychrome works of this move-
ment are characterised by restraint and economy. They
were mainly ornamental in character; the historical
and religious paintings typical of the Romantic move-
ment, which covered large areas of wall, gave way to
floral and geometric ornamentation with a compact
structure, hence the name Tapisseriemalerei — “tapestry
polychrome” ''°. The figurative scenes that appear in
them, generally small in size, usually complemented
the ornamentation and were often incorporated into
it, together with heraldic motifs.

The “tapestry polychromes” have a zonal com-
position, filling the walls, emphasising their architec-
tural divisions, the tectonics, and at the same time
their flatness; they are subordinated to the structure
of the building. The ornamentation is inspired by
medieval ornamental motifs and sometimes refers di-
rectly to them, almost without transforming them'"’.
Among the murals painted in Krakéw churches in the
second half of the 19 century, the polychrome of
the presbytery of the Dominican Church in Krakéw
(1877) and, above all, Matejko’s polychrome of the
presbytery of St Mary’s Church (1889-1890) belong
to this trend'*®.

According to the surviving watercolour and pencil
sketches [fig. 2a, 2b, 3a, 3b] and Mehoffer’s notes on
the form of the decoration of the Franciscan church,
it was to be composed of horizontal ornamental strips
filling the wall planes, following the architectural di-
visions on the model of “tapestry polychrome”. The
artist intended to incorporate figural compositions
into this substantial ornamental framework. In the
sketch of the polychrome, which is closest to the fi-

5 Ibidem, pp. 30-31, also cf. for further bibliography.

16 Ibidem, p. 29.

"7 The source of the original medieval ornamental patterns
for the creators of painting decorations in the second half of the 19®
century was, among others,: Dictionnaire raisonnée de larchitecture
Srangaise du Xle au XVIe siécle by E.-E. Viollet-le-Duc, Paris 1854~
1868 — as it seems, apart from the entry Peinture in vol. 7, also oth-
er entries in this large nine-volume publication, cf. Batus 2007, as
in footnote 4, p. 35.

118 Ibidem, pp. 32, 41, 43, also cf. for further bibliography.
Matejko’s polychrome work, which belongs to the decorative paint-
ing trend of the second half of the 19 century, opens a new chapter
in Polish monumental painting and anticipates a new art with its
decorative features and vivid colours; see below.



nal competition version [fig. 2a], geometric orna-
mentation dominates. Heraldic motifs play an im-
portant role here, and it seems that the painter was
also concerned with their decorative value, which was
to some extent the criterion for their selection. The
highly stylised heraldic emblems also have an orna-
mental function in certain parts of the design. This is
particularly true of the painted fabric curtains men-
tioned in the artist’s description'”” and shown in the
above-mentioned sketch [fig. 2a] and in the sketch
of the longitudinal section through the eastern part of
the church [fig. 3b], which are covered with a regu-
lar pattern composed of motifs of heraldic origin'.
In the most elaborate of all the designs [fig. 2a], we
also notice floral ornaments inspired by medieval or-
namental motifs, sometimes highly stylised and ge-
ometricised, as in the ornamental strip in the lower
left corner of the composition.

Mehoffer’s main, central point of stylistic refer-
ence was Matejko’s polychrome. From the comments
in his Notebooks'' it is clear that during the composi-
tion of the project for the Franciscans, he constantly
confronted the results of his work with the means of
expression of the painting decoration in the presby-
tery of St Mary’s Church. He wanted to create a new,
original work, to free himself from the influence of
his master — but he was not satisfied with the results,
feeling he was still greatly indebted to him. Indeed,
this is clearly evident. It manifests itself in the com-
position of Mehoffer’s competition entry, in its tec-
tonic character and in the choice of ornamentation.
In his competition entry, the artist referred to paint-
erly imitations of brick and stone motifs, as well as
heraldic motifs, as very important elements of the sty-
listic and iconographic concept. Undoubtedly greatly
impressed by Matejko’s polychrome, he also turned
to studies of medieval ornamentation [see ill. 2a, 4c,
4d, 4e]. However, he developed the colour concept
of the design for the Franciscan church in contrast to
this, contrasting its intense, vivid tonality with large,
bright, monochrome surfaces'*.

Another source of stylistic inspiration for the art-
ist during his stay in the French capital was the poly-

19 Sketchbook, as in footnote 12, p. 48.

120 Cf. above, the description of sketch designs.

121 Cf. Dziennik, as in footnote 1, pp. [275]-[276], entry of
9 April 1894, cf. above.

122 Ibidem, p. [276], cf. above. On the other hand, the vivid,
saturated colour palette of the decoration of the presbytery of St
Mary’s Church had a significant influence on the use of colour in
Mehoffer’s later monumental designs and realisations, which were
fully in keeping with the New Art trend of the 19* and 20® centuries.
It became almost their distinguishing feature. The first of these is the
polychrome Wawel Cathedral Treasury (1900-1902). The “gaudi-
ness” of its colours was criticised by Karol Lanckorotiski, idem, Nieco
0 nowych robotach w Katedrze na Wawelu [Abour the New Works at
Wawel Cathedral], Vienna 1903, p. 16 (cf. B. Studzizba, Polichromia

ment tego opracowania Mehoffer przepisat w swych
notatkach w szkicowniku z lat 1893-1894 [il. 4g]'"*.

Zachowane szkice i zapiski pozwalajg zatem na
odtworzenie najwazniejszych idei kompozycyjnych,
jak i tresciowych koncepcji dekoracyjnej artysty.
Zatrzymajmy sig teraz nad ich geneza.

Mehofferowska idea kompozycji i stylistyki poli-
chromii kosciota franciszkanskiego jawi si¢ w znaczne;j
mierze jako rezultat inspiracji dekoracjami malarski-
mi dominujacymi w drugiej potowie XIX wieku, dla
ktérych ideows baze stanowit naukowy historyzm''“.
Malarstwo dekoracyjne tego kierunku odwotywato
si¢ do studiéw Zrédtowych i specjalistycznych opra-
cowan. Prébom kreowania sugestywnej wizji dzie-
jow, wlasciwym twércom monumentalnych malo-
widet romantycznego historyzmu, przeciwstawiato
archeologiczny stosunek do tradycji. Zostalo zaini-
cjowane przez dzieto o charakterze gtéwnie konser-
watorskim — polichromig Sainte-Chapelle wykona-
ng przez Jacques'a Felixa Dubana i Jeana-Baptiste’a
Lassusa w latach 1837-1855 w oparciu o zachowane
fragmenty dekoragji sredniowiecznej'".

Polichromie tego nurtu, w odréznieniu od dziet
weze$niejszej fazy malarstwa dekoracyjnego, cechuje
powsciagliwos¢ i oszczgdno$é. Maja charakeer gtéwnie
ornamentalny; typowe dla tendencji romantycznych,
wypelniajace wielkie powierzchnie $cian malowidia
historyczno-religijne ustgpuja w nich miejsca orna-
mentyce roslinnej i geometrycznej o zwartej struk-
turze, stad tez nazwano je Iapisseriemalerei — ,poli-
chromiami dywanowymi”''¢. Pojawiajace si¢ w nich
sceny figuralne, z reguly drobnych rozmiaréw, prze-
waznie dopelniaja ornamentyke, sa w nia czgsto, wraz
z motywami heraldycznymi, wplatane.

,Polichromie dywanowe” maja kompozycje strefo-
w3, wypelniaja Sciany, akcentujac ich architektoniczne
podzialy, tektonike, réwnoczesnie zas ich plaskosé; sa
podporzadkowane strukturze budowli. Tworzace je
ornamenty sg inspirowane $redniowiecznymi moty-
wami zdobniczymi, niekiedy za§ wprost do nich na-
wiazuja, niemal ich nie przetwarzajac'"’.

Sposréd sciennych dekoracji malarskich koscio-
téw krakowskich zrealizowanych w drugiej potowie
XIX wieku w nurt ten wpisuje si¢ polichromia prezbi-
terium koéciola Dominikanéw w Krakowie (1877),

13 Szkicownik, jak przyp. 12, s. 41, zob. wyiej.

114 Szerzej o malarstwie dekoracyjnym tego nurtu w Europie
zob. Batus 2007, jak przyp. 4, s. 28-32.

15 Ibidem, s. 30-31, tamze dalsza bibliografia.

116 Thidem, s. 29.

17 Zrédtem oryginalnych $redniowiecznych wzoréw orna-
mentalnych byt dla twércéw dekoracji malarskich drugiej potowy
XIX wieku m.in. Dictionnaire raisonnée de larchitecture frangaise du
Xle au XVIe siécle E.-E. Viollet-le-Duca, Paris 18541868 — jak si¢
wydaje, obok hasta Peinture w t. 7, réwniez inne hasta przedmioto-
we zawarte w tej pokaznej dziewieciotomowej publikacji, por. Batus

2007, jak przyp. 4, s. 35.
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przede wszystkim za$ Matejkowska polichromia pre-
zbiterium ko$ciota Mariackiego (1889-1890)%.
Jak mozna wnioskowa¢ na podstawie zachowa-
nych akwarelowych i otéwkowych szkicéw [il. 2a,
2b, 3a, 3b], a takze notatek Mehoffera dotyczacych
ksztattu dekoracji ko$ciota Franciszkanéw, miata ona
by¢ skomponowana z poziomych stref ornamentéw
wypelniajacych plaszczyzny $cienne, zgodnych z po-
dziatami architektonicznymi na wzér ,,polichromii
dywanowych”. W t¢ pokazng oprawe ornamentalng
artysta zamierzal wbudowa¢ kompozycje figuralne.
W szkicowym projekcie polichromii najblizszym fi-
nalnej wersji konkursowej [il. 2a] dominuje ornamen-
tyka geometryczna. Wazna rolg odgrywaja tu moty-
wy heraldyczne, ktére — jak si¢ wydaje — dla malarza
byly istotne réwniez ze wzgledu na ich walory deko-
racyjne, stanowiace w jakiej$ mierze kryterium ich
doboru. Co wigcej, silnie przestylizowane godta her-
bowe petnia réwniez w okreslonych partiach projektu
funkcje ornamentalne. Dotyczy to szczegélnie wspo-
mnianych w autorskim opisie artysty'"” i uwidocznio-
nych na wymienionym wyzej projekcie [il. 2a] oraz
szkicowym projekcie w przekroju podtuznym przez
wschodnia cze$¢ kosciota [il. 3b] malowanych tka-
nin-zaston pokrytych regularnym wzorem ztozonym
z motywéw o genezie heraldycznej'®. W najbardziej
dopracowanym ze wszystkich projektéw [il. 2a] do-
strzegamy réwniez ornamenty rolinne inspirowane
$redniowiecznymi motywami zdobniczymi, niekiedy
mocno przestylizowane i zgeometryzowane, jak w pasie
ornamentyki w lewym dolnym narozniku kompozycji.
Gléwnym, centralnym punktem odniesienia
w zakresie stylistyki byta dla Mehoffera polichromia
Matejki. Z uwag zamieszczonych w Nowatmikach'' wy-
nika, iz komponujac projekt dla franciszkanéw, arty-
sta rezultaty swej pracy stale konfrontowat ze §rodka-
mi wyrazu dekoracji malarskiej prezbiterium kosciota
Mariackiego. Pragnat bowiem stworzy¢ dzieto o no-
wym, oryginalnym ksztalcie, uwolni¢ si¢ od wplywu
swego mistrza — z osiagnictych wynikéw nie byt jed-
nakze zadowolony, doznajac uczucia silnej od niego
zaleznodci. Istotnie, jest ona wyraznie zauwazalna.
Przejawita si¢ zaréwno w kompozycji jego projektu,
w jej tektonicznym charakterze, jak i w zakresie do-
boru ornamentyki. Mehoffer odwotat si¢ w swej pracy
konkursowej do malarskich imitacji watku ceglanego
i kamiennego, a takze motywdéw heraldycznych jako

118 Tbidem, s. 32, 41, 43, tamze dalsza bibliografia. Polichromia
Matejki, nalezaca do nurtu malarstwa dekoracyjnego drugiej poto-
wy XIX wieku, poprzez takie swe cechy, jak dekoracyjnos¢ i zywa
kolorystyka otwiera zarazem nowy rozdziat w polskim malarstwie
monumentalnym, antycypuje nows sztuke; zob. nizej.

19 Szkicownik, jak przyp. 12, s. 48.

120 Zob. wyiej, opis szkicowych projektow.

121 Zob. Dziennik, jak przyp. 1, s. [275]-[276], notatka
z 9 kwietnia 1894, zob. wyzej.
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chrome of 19 century Parisian churches. The form
of Mehoffer’s design seems to have been influenced by
the polychrome of Sainte-Chapelle already mentioned,
by Duban and Lassus, and above all by the decoration
of the chapels of Notre-Dame Cathedral by Eugéne
Viollet-le-Duc and Maurice Ouradou (1866—-1867).
It is from the former that he may have borrowed the
idea of hanging fabrics decorated with stylised heraldic
motifs, and to some extent the zonal composition of
his design, made up of horizontal decorative strips'*.

Stylized motifs of curtains covered with an orna-
mental pattern, heraldic symbols forming an ornamen-
tal pattern on walls, and painted imitations of stone
and brick motifs are present in the polychrome of the
chapels of Notre-Dame Cathedral in Paris by Viollet-
le-Duc and Ouradou'®. It is also characterised by
large, bright areas of colour, covered with a uniform,
very delicate ornamentation of small, stylised heraldic,
floral and geometric motifs'®. Perhaps Mehoffer was
inspired by this compositional idea to make a refer-
ence to the “large bright or single-coloured spaces™?.
It is in such a light, unsaturated tone that the colour-
ing of large parts of the walls, decorated with a stone
motif or covered only with a sparse, regular pattern, is
maintained in his watercolour sketches [fig. 2a, 3b].

In the context of the discussed subject, the poly-
chrome of the Chapel of St Louis, located on the north
side of the choir ambulatory of the Paris Cathedral,
deserves special attention. Its main motif is a frieze
with figures of several saints from the history of France,

skarbea katedry wawelskiej Jézefa Mehoffera, 1900-1902 [Polychrome
of the Treasury of Wawel Cathedral by Jozef Mehoffer, 1900-1902],
“Folia Historica Cracoviensia’7, 2000, p. 233). Such a colour scheme
is also characteristic of Mehoffer’s unrealised design, inspired by folk
art, for the polychrome of the cathedral in Plock, 1901 (watercol-
our, gouache, paper; 29.7 x 114 cm within the frame. Signed twice
(?) and wrongly dated. bottom left: “JOZEF MEHOFFER 1902,
bottom right “J. MEHOFFER”, Muzeum Mazowieckie in Plock,
inv.no. MMP/S/5261), cf. B. Studzizba-Kubalska, /ézefa Mehoffera
projekr polichromii katedry Wniebowzigcia Matki Boskiej w Plocku,
1901 [Jézef Mehoffer’s Design for the Polychrome of the Cathedral of
the Assumption in Plock, 1901], ,Rocznik Muzeum Mazowieckiego
w Plocku”, no. 20, 2016, pp. 128-129, 132-133, 135.

123 Cf. the photo of a fragment of painted decoration in
Sainte-Chapelle with the fabric motif: www. commons. wiki-
media.org., https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Sainte_
Chapelle,_arc_int%C3%A9rieur.jpg (access date 27. 04. 2022).

124 Cf. Peintures murales des chapelles de Notre Dame de Paris,
exéeutées sur les cartons de E. Viollet-Le-Duc, relevées par Maurice
Ouradou, inspecteur des travaux de la cathédrale, Paris 18705 cf.
e.g. plate LVI, heeps://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b105462094/
£92.item; plate XXXIV, https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bt-
v1b105462094/f70.item; plate XXVIII, hteps://gallica.bnf.fr/
ark:/12148/btv1b105462094/{64.item, https://gallica.bnf.fr (ac-
cess date to all websites 27. 04. 2022).

1% Ibidem, cf. e.g. plate B, https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/
bev1b105462094/f36.item; plansza I, heeps://gallica.bnf.fr/
ark:/12148/btv1b105462094/£37 .item, https://gallica.bnf.fr
(access date to all websites 27. 04. 2022).

126 Dziennik, as in footnote 1, p. [ 276], cf. above.
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depicted in individual compositions against a back-
ground of painted arcade niches'”’. These paintings
seem to be one of the sources of the Polish artist’s
compositional idea of painted “triforia”, which were
to be “filled in” with figures of “Polish saints” and
Piast princes'®®, shown in outline on sketches of the
longitudinal section through the eastern part of the
church [fig. 3a and 3b]'.

Did the dependence on the style of painting dec-
oration of the second half of the 19th century, associ-
ated with the historicist trend, completely define the
form of Mehoffer’s design for the Franciscans and
determine its shape?

In seeking an answer to this question, it is neces-
sary to take into account the fact that he presented
only the outline of his decorative idea to the com-
petition jury, much to Stryjeriski’s disapproval and
great dissatisfaction. As can be seen from the archi-
tect’s letter to Mehoffer and the artist’s description
of the design concept in his sketchbook, his com-
petition entry was in the form of a sketch showing
the compositional idea of the whole — the layout and
colours of the individual decorative zones. It was also
accompanied by explanations, which probably also
referred to the figural representations planned to be
made in the future'®. It seems that Mehoffer only
managed to sketch them roughly in the competition
design, and yet, according to his descriptions, they
were supposed to be the substance of the decorative
concept, to have a significant influence on its sty-
listic expression.

The vision described in his Notebooks, in which
“from behind the altar flowers and candles, the som-
bre, almost dry figures of Polish saints — St Hedwig,
Salomea, Bronistawa — peep through”!, testifies to
the artist’s intention to create a work with a specific
moody atmosphere and great expressiveness, as well
as to break with the conventional style of figural rep-
resentation that appeared in decorative painting in

127 Peintures murales 1870, as in footnote 124, cf. plate
XXXIX, https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b105462094/
£75.item; heeps://gallica.bnf.fr ; plate XL, hteps://gallica.bnf.fr/
ark:/12148/btv1b105462094/{76.item, https://gallica.bnf.fr (ac-
cess date to all websites —20.08.2022).

128 Cf. sketchbook, as in footnote 12, p. 48.

122" In the polychrome of the Chapel of St Louis in Notre
Dame in Paris, the figures of the saints emerge from the leafy stems
with which they are organically linked. cf. Peintures murales 1870,
as in footnote 124, plates XXXIX and XL. They seem to be para-
phrased in Mehoffer’s later compositions with the Muses, who seem
to grow out of flowering plant stems that wrap around Pegasus’s
fetlocks and impede his gallop. (cf. among others. Pegasus among
Flowers, 1901, National Museum in Poznari; Pegasus and the Muses,
1904, Osterreichische Galerie, Vienna; Portrait of Wife in Front of
Pegasus, 1913, MNK).

13 Lamenski 1979, as in footnote 2, p. 106 (Stryjeriski’s letter of
10 May 1894), cf. above; Sketchbook, as in footnote 12, pp. 48-49.

U Dziennik, as in footnote 1, p. [269], cf. above.

bardzo istotnych elementéw koncepcji stylistycznej
i ikonograficznej. Bez watpienia w znacznej mierze
pod wrazeniem Matejkowskiej polichromii zwrécit
si¢ tez ku studiom nad ornamentyka sredniowiecz-
na [zob. il. 2a, 4c, 4d, 4e]. Koncepcje kolorystycz-
ng projekeu dla kosciota Franciszkanéw ksztaltowat
jednak w opozycji do niej, przeciwstawiajac jej in-
tensywnej, zywej tonacji, duze, jasne, jednobarwne
plaszczyzny'**.

Kolejnym Zrédlem inspiracji stylistycznych dla
przebywajacego w stolicy Francji artysty byly w pra-
cy nad projektem dziewigtnastowieczne polichromie
paryskich $wiatyn. Wydaje sig, iz na formg projek-
tu Mehoffera wplyngta wspomniana juz polichromia
Sainte-Chapelle, Dubana i Lassusa, przede wszystkim
za$ dekoracja kaplic katedry Notre Dame, Eugéne’a
Viollet-le-Duca i Maurice’a Ouradou (1866-1867).
Z pierwszej mégl on zaczerpna¢ pomyst zawieszonych
tkanin zdobionych stylizowanymi motywami heral-
dycznymi, mogt jej tez w jakiej$ mierze zawdzigcezad
strefowa kompozycje swego projektu, zbudowanego
z poziomych paséw dekoracji'*.

Stylizowane motywy zaston pokrytych ozdobnym
wzorem, heraldyczne symbole tworzace ozdobny de-
sefi na plaszczyznach sciennych, podobnie jak imitacje
malarskie watkéw kamiennych i ceglanych sa obecne
w polichromii kaplic paryskiej katedry Notre Dame,
Viollet-le-Duca i Ouradou'?. Charakterystyczne sa

122 Tbidem, s. [276], zob. wyzej. Zywa, nasycona gama barw-
na dekoragji prezbiterium kosciota Mariackiego wplyngta natomiast
znaczaco na wyraz kolorystyczny nieco pézniejszych monumental-
nych projektéw i realizacji Mehoffera, przynaleznych w pelni do nur-
tu nowej sztuki XIX/XX wieku. Stata si¢ niemal ich wyréznikiem.

Pierwsza z nich jest polichromia Skarbca Katedralnego na
Wawelu (1900-1902). ,,Jaskrawos¢” jej koloréw skrytykowat Karol
Lanckoroniski, idem, Nieco o nowych robotach w Katedrze na Waweln,
Wieden 1903, s. 16 (zob. B. Studziiba, Polichromia skarbca ka-
tedry wawelskiej Jézefa Mehoffera, 1900—1902, ,Folia Historica
Cracoviensia” 7, 2000, s. 233). Kolorystyka tego rodzaju cechuje
tez niezrealizowany, inspirowany sztuka ludowa projekt Mehoffera
polichromii katedry w Plocku, 1901 (akwarela, gwasz, papier; 29,7
x 114 cm w $wietle ramy. Sygn. dwukrotnie (?) i blednie dat. 1. d.:
,JOZEF MEHOFFER 1902”, p. d..” J. MEHOFFER”, Muzeum
Mazowieckie w Plocku, nr inw. MMP/S/5261), zob. B. Studzizba-
Kubalska, fézefa Mehoffera projekt polichromii katedry Wnicbowzigcia
Matki Boskiej w Plocku, 1901, ,Rocznik Muzeum Mazowieckiego
w Plocku” 20, 2016, s. 128-129, 132-133, 135.

125 Zob. fot. fragmentu dekoracji malarskiej w Sainte-
Chapelle z motywem tkaniny: www. commons. wikimedia.org.,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Sainte_Chapelle, arc_
int%C3%A9rieur.jpg [dostep 27.04.2022].

124 Zob. Peintures murales des chapelles de Notre Dame de Paris,
exéeutées sur les cartons de E. Viollet-Le-Duc, relevées par Maurice
Ouradou, inspecteur des travaux de la cathédrale, Paris 1870;

zob. np. plansza LVI, https://gallica.bnf fr/ark:/12148/btv1b
105462094/192.item;

plansza XXXIV, https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1lb
105462094/f70.item;

plansza XXVIII, hteps://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b
105462094/{64.item, https://gallica.bnf.fr [dostgp do wszystkich
stron internetowych wymienionych w przypisie — 27.04.2022].
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tez dla niej duze, jasne plaszczyzny barwne pokryte
jednolita, bardzo delikatng ornamentyka z drobnych,
stylizowanych motywéw heraldycznych, roslinnych
i geometrycznych'®. By¢ moze inspiracji tym whasnie
kompozycyjnym pomystem Mehofter zawdzigcza swa
ide¢ odwotania si¢ do ,,duzych przestrzeni jasnych lub
pokrytych jedna barwg”'?. W takiej wlasnie jasnej,
nienasyconej tonacji utrzymana jest w jego szkico-
wych akwarelowych projektach kolorystyka duzych
partii $cian zdobionych motywem kamiennego wat-
ku lub pokrytych jedynie oszczgdnym regularnym
wzorem [il. 2a, 3b].

W kontekscie omawianego tematu na szczegdlna
uwagg zastuguje polichromia kaplicy $w. Ludwika,
usytuowanej po stronie pétnocnej obejscia chéru pa-
ryskiej katedry. Jej najwazniejszym watkiem jest fryz
z postaciami kilku $wigtych z dziejéw Frangji, wyobra-
zonych w jednoosobowych kompozycjach na tle ma-
lowanych arkadowych wnek'?”. Malowidta te wydaja
si¢ jednym ze Zrédet kompozycyjnych idei polskiego
artysty dotyczacej malowanych , tryforiow”, ke6re mia-
ty zosta¢ ,zapetnione” postaciami ,.$wigtych polskich”
i piastowskich ksigzat'*®, uwidocznionej w zarysie na
szkicach w przekroju podtuznym przez wschodnia
cze$é kosciota [il. 3a i 3b]'%.

Czy zatem zalezno$¢ od stylistyki dekoracji malar-
skich drugiej potowy XIX wieku zwigzanych z nurtem
historyzmu przesadzita o formie projektu Mehoffera
dla franciszkanéw i zdeterminowata jego ksztatt?

Szukajac odpowiedzi na to pytanie, nalezy ko-
niecznie uwzgledni¢ fake, iz przedstawit on sadowi
konkursowemu, ku jego dezaprobacie i szczegélnie
wielkiemu niezadowoleniu Stryjenskiego, tylko za-
rys swej idei dekoracyjnej. Jak mozna wnioskowa¢
z listu architekta do Mehoffera oraz opisu koncepcji
projektu zamieszczonego przez artyst¢ w szkicowniku,
jego praca konkursowa miata charakter szkicu uwi-

125

Ibidem, zob. np. plansza B, https://gallica.bnf.fr/
ark:/12148/btv1b105462094/£36.item; plansza I, heeps://galli-
ca.bnf.fr/ark:/12148/btv1b105462094/f37.item, https://gallica.
bnf.fr [dostegp 27.04.2022].

126 Dziennik, jak przyp. 1, s. [ 276], zob. wyiej.

127 Peintures murales 1870, jak przyp. 124, zob. plansza
XXXIX, https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b105462094/
£75.item; hteps://gallica.bnf.fr ; plansza XL, hteps://gallica.bnf.
fr/ark:/12148/btv1b105462094/£76.item, hteps://gallica.bnf.fr
[dostep do stron internetowych wymienionych w przypisie —
20.08.2022].

128 Zob. szkicownik, jak przyp. 12, s. 48.

122 W polichromii kaplicy $w. Ludwika w paryskiej Notre
Dame postacie $wigtych wytaniaja si¢ z roslinnych, ulistnionych
peddw, z kedrymi sa organicznie polaczone, zob. Peintures murales
1870, jak przyp. 124, plansze XXXIX i XL. Wydaje si¢, iz ich para-
fraz s pdzniejsze Mehofferowskie kompozycje z muzami, wyrasta-
jacymi jakby z kwitnacych klaczy roslin, ktére oplataja peciny Pegaza
i utrudniaja mu galop (zob. m.in. Pegaz wsréd kwiatéw, 1901, MNP;
Pegaz i Muzy, 1904, Osterreichische Galerie, Wieden; Portret zony
na tle Pegaza, 1913, MNK).
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the second half of the 19" century. There are echoes
of Romanticism in this work, but at the same time
it is undoubtedly an expression of the artist’s sensi-
tivity to the new, symbolist ideas of art at the turn
of the century.

Particularly important in Mehoffer’s descriptions
seems to be the sensitivity to the effect of stylistic uni-
formity of the work, the homogeneity of the whole
decoration, inherent in Art Nouveau artists. This mani-
fested itself in his idea of creating “large figurative com-
positions, whose irregular frames are directly formed
by the floral decoration of the walls”'*?, with the in-
tention of combining figural parts with ornamental
decoration so that they interrelate'. The artist’s work
in which this idea — the uniformity of interior decora-
tion — found its full, almost perfect expression was the
1901 project for the polychrome of Plock Cathedral'¥*,
which, as we know, was not realised.

The project that Mehoffer presented to the com-
petition jury was thus in keeping with the conven-
tions of decorative painting in the second half of the
19% century, but at the same time — mainly because
of the sketchy, very general outline of the figural
part — it did not reflect his actual decorative inten-
tions. It was even inadequate for the overall concept
he described in his Notebooks and in the sketchbook
mentioned above. The artist’s starting point was to
be inspired by the stylistics of polychrome painting
associated with the academic historicist movement,
from which he adopted the essential composition-
al features such as flatness, adherence to wall divi-
sions and the zonal character of the ornamentation.
However, as we have seen, the polychrome of the
Franciscan church in Krakéw was intended to go
far beyond these formal means.

A detailed analysis of Mehoffer’s sketchbook notes
from 1893-1894, both written and drawn, reveals
how seriously he treated source studies and thus —
at the time — how strong was his attachment to the
traditional craftsmanship of the history painter, the
Matejko craftsmanship. It seems that it was the artist’s

132 Ibidem.

133 “The space reserved for the figural composition is closely
linked to a purely decorative composition — as triforia [...], in the
latter part the space reserved for the composition is again linked to
the decoration.”, Sketchbook, as in footnote 12, pp. 48-49.

134 Cf. Studzizba-Kubalska 2016, as in footnote 122, pp.
128-129, 132.

In a letter to Wladyslaw Wankie, the artist wrote about his
idea of decorating the church in Plock: “The church I will dec-
orate will be a colourful symphony, covering the whole build-
ing, which, in its choice of means, will be adapted to this simple
structure, but which will not subordinate the framework to the
paintings, for these will not be there in the usual sense of the
word....It will be a uniform decoration running along the walls,
changing the basic colours according to the parts of the architec-
tural organism it covers, as if these parts were made of natural,
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archaeological, overly meticulous approach to factual
and iconographic issues that contributed to his failure
in the 1894 competition — while devoting himself to
a thorough reading of sources, he was probably un-
able to formally refine the project in less than three
months. In the course of his work on it, however,
a very distinctive feature of his craftsmanship became
apparent — great attention to the substantive under-
pinning of the work, in keeping with his extensive
knowledge of history and art history.

Thorough source research, which was one of the
most important characteristics of Matejko’s craft, also
became a feature of Mehoffer’s work — he remained de
facto under the influence of the master in this respect
throughout his life'”. The project for the Franciscans
of Krakéw is the first monumental project in which
this characteristic is so strongly expressed.

The artist expressed the main idea of the theme of
the Franciscan Church decoration project in the first
sentence of the note from his sketchbook of 1893—
1894, quoted above: “the decoration of the presby-
tery — associated with the Piast princes — and the
Polish saints of that period — is dedicated to them'*
[fig 4a]. In his notes in the Nozebooks, as already
mentioned, he revealed his intention to dedicate the
decoration of the presbytery. “the spirit of this first
epoch of Polish history — chivalrous, growing into
civilisation™"’.

The fact that the presbytery of the church was
the original burial place of the Piast princes Salomea
and Bolestaw the Chaste was therefore of great im-
portance to him'*. In fact, he intended to dedicate
a separate composition in his decoration to the death
of the prince — “a painting depicting St Cunegunda
by the corpse of Boleslaw”'*. The funeral of the last

coloured material....Finally, it will turn into figural decoration
in places, but without losing the connection. I have accentu-
ated this even more strongly in the presbytery, which is a great
composition without frames, in which the figural and the pure-
ly ornamental elements freely combine”. Letter from December
1901; quoted after: J. Mehofferowa, Rozwdj mysli tworczej Jozefa
Mehoffera [The Development of Jozef Mehoffers Creative Mind],
MS 14039/11 Zaklad Narodowy im. Ossolifiskich in Wroctaw,
p. 248 (ibidem, p. 132).

13 One example is his study of sources during his work on
the project for the painting decoration of St Joseph’s Church on
Kahlenberg,, 1909-1913; cf. B. Studzizba-Kubalska, 7he Dialogue
with Literary and Pictorial Tradition. The Projects of Painted Decorations
of the John III Sobieski Chapel in St Joseph’s Church on Kahlenberg,
1911-1914, “Sacrum et Decorum” 12, 2019, pp. 17-18, 20-22.

136 Sketchbook, as in footnote 12, p. 48.

57" Dziennik, as in footnote 1, p. [269].

1% In 1630, Salomea’s remains were moved from the crypt un-
der the floor in the centre of the church to the chapel in the north-
ern transept, known as Salomea’s Chapel. This is also where the
small coffin with the bones of Bolestaw the Chaste is kept, cf. above.

139" Sketchbook, as in footnote 12, p. 49. Let us note that in 1893
Mehoffer attempted to paint a picture of St Kinga for the chapel dedi-
cated to the saint in the Basilica of St Nicholas in Bochnia., cf. above.

daczniajacego zamyst kompozycyjny catosci — uktad
i kolorystyke poszczegblnych stref dekoracji. Byta
ponadto opatrzona objasnieniami, zapewne odno-
szacymi si¢ réwniez do przedstawieri figuralnych za-
planowanych do wykonania w przysztosci'®. Jak si¢
wydaje, w projekcie konkursowym Mehoffer zdotat
je co najwyzej ogdlnie naszkicowad, a to whasnie prze-
ciez one, jak wynika z jego opiséw, mialy by¢ meri-
tum koncepcji dekoracyjnej, wplywad znaczaco na jej
stylistyczny wyraz.

Opisana przez niego w Notatnikach wizja, w kto-
rej ,,spoza kwiatéw ottarza i $wiec przegladaja ponure,
prawie suche, postacie $wictych polskich — Sw. Jadwigi,
Salomei, Bronistawy”"!, $wiadczy o zamysle stwo-
rzenia dzieta o specyficznym, nastrojowym klima-
cie i duzym tadunku ekspresji oraz intencji zerwania
z konwencjonalna stylistyka przedstawien figuralnych
pojawiajacych si¢ w dekoracjach malarskich drugiej
polowy XIX wieku. Pobrzmiewaja w niej echa ro-
mantyzmu, zarazem jednak jest ona, bez watpienia,
wyrazem wrazliwosci artysty na nowe, symbolistycz-
ne idee sztuki przefomu wiekdw.

Szczegélnie istotne wydaje si¢ zauwazalne w opi-
sach Mehoffera wyczulenie na efekt jednolitosci sty-
listycznej dzieta, jednorodnosci catej dekoracji, wha-
$ciwe twércom Art Nouveau. Przejawito si¢ to w jego
idei stworzenia ,,duzych kompozydji figuralnych uje-
tych w ramy nieréwne, utworzone wprost przez ot-
namentacj¢ kwiecistg $cian”'*?, w zamiarze taczenia
partii figuralnych z dekoracja ornamentalna, tak by si¢
wzajemnie przenikaly'?®. Dzietem artysty, w ktérym
idea jednolito$ci dekoracji malarskiej wngtrza zyska-
ta swoj petny, niemal doskonaly wyraz, byt projekt
polichromii katedry ptockiej z 1901 roku'*, ktéry,
jak wiadomo, nie zostal zrealizowany.

130 Lameriski 1979, jak przyp. 2, s. 106 (list Stryjeniskiego
z 10 maja 1894), zob. wyzej; Szkicownik, jak przyp. 12, s. 48-49.

31 Dziennik, jak przyp. 1, s. [269], zob. wyzej.

132 Ibidem.

135 Miejsce przeznaczone na kompozycje figuralng ztaczone
jest §cisle z kompozycya czysto dekoracyjng — jako triforya [...]. W tej
ostatniej czgsci znowu pole przeznaczone na kompozycje zlaczone
z dekoracjq’, Szkicownik, jak przyp. 12, s. 48-49.

13 Zob. Studzizba-Kubalska 2016, jak przyp. 122, s. 128-129,
132. O swej idei dekoracji plockiej $wiatyni artysta pisat w liscie do
Whadystawa Wankiego: ,kosciét dekorowany przeze mnie bedzie
symfonia kolorowa, obejmujaca gmach caly, stosujaca si¢ w wyborze
$rodkéw do tej prostej budowy, ale nie podporzadkowujaca obramie-
nia pod obrazy, bo tych nie bedzie w zwyklym znaczeniu tego stowa.
[...] To jedna dekoracja jednolita, ktéra biegnie $cianami, zmienia
kolory zasadnicze stosownie do czgéci organizmu architektonicznego,
ke6ry pokrywa, tak jakby te czgéci z naturalnego, kolorowego mate-
riatu byly wykonane [...], miejscami wreszcie zmienia si¢ na dekora-
¢j¢ figuralna, ale facznosci nie traci. Jeszcze dobitniej zaakcentowa-
tem to w prezbiterium, ktére jest jedng wielka kompozycja bez ram,
gdzie elementy figuralne i czysto ornamentacyjne faczg si¢ ze sobg
swobodnie.” List z grudnia 1901; cyt. wg: J. Mehofferowa, Rozwdj
mysli tworczej Jozefa Mehoffera, tkps 14039/11 Zaktad Narodowy im.
Ossolinskich we Wroctawiu, s. 248 (ibidem, s. 132).
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Projekt, ktéry Mehoffer zaprezentowat jury kon-
kursowemu, miescit si¢ wigc w konwencjach malar-
stwa dekoracyjnego drugiej potowy XIX wieku, zara-
zem jednak nie oddawat — gléwnie ze wzgledu na co
najwyzej szkicowy, bardzo ogdlny zarys partii figural-
nej — jego rzeczywistych intencji dekoracyjnych. Byt
wrecz nieadekwatny do catosci koncepcji opisywanej
przez niego w Notatnikach i wzmiankowanym szki-
cowniku. W pracy nad nim punktem wyjscia byla dla
artysty inspiracja stylistyka polichromii zwiazanych
z nurtem naukowego historyzmu, z ktérych przejat za-
sadnicze cechy kompozycyjne, jak ptaskos¢, zgodnosé
z podzialami cian, strefowy charakter ornamentyki.
Polichromia kosciota franciszkaniskiego w Krakowie
miata jednak w jego zamysle poza te $rodki formalne
zdecydowanie wykraczaé.

Szczegétowa analiza notatek Mehoffera ze szki-
cownika z lat 1893-1894, zaréwno pisemnych, jak
i rysunkowych, uwidacznia, z jak wielka powaga
traktowat on studia Zrédtowe i tym samym — jak sil-
ne w tym czasie bylo jego przywiazanie do trady-
cyjnego warsztatu malarza historycznego, warsztatu
Matejkowskiego. Wydaje sig, ze to wlasnie archeolo-
giczne, nadmiernie skrupulatne podejscie artysty do
kwestii faktograficznych i ikonograficznych przyczy-
nito si¢ do jego porazki w konkursie z 1894 roku —
oddajac si¢ wnikliwej lekturze zrédet, nie byt zapewne
w stanie w ciagu niespetna trzech miesigcy dopraco-
wa¢ projektu formalnie. W trakcie pracy nad nim
ujawnita si¢ jednak bardzo charakterystyczna cecha
jego warsztatu — ogromna dbato$¢ o merytoryczng
podbudowe dzieta, wspélgrajaca z jego rozlegla wie-
dza z zakresu historii i historii sztuki.

Pogtebione badania zrédlowe, bedace jednym
z najistotniejszych wyréznikéw warsztatu Matejki,
staly si¢ réwniez cechg tworczosci Mehoffera — pod
wplywem mistrza pozostawat on w tym zakresie de
Jacto przez cale zycie'”. Projekt dla krakowskich
franciszkanéw jest jego pierwszym przedsigwzig-
ciem monumentalnym, w ktérym rys ten ujawnia
sie tak silnie.

Gl6éwna ideg tematu projektu dekoragji kosciota
Franciszkandéw artysta wyrazit w pierwszej frazie cyto-
wanej wyzej notatki w szkicowniku z lac 1893-1894:
»dekoracya presbyterium — zwigzanego wspomnienia-
mi z ksigzetami piastowskimi — i $wietymi polskimi
tej epoki — jest Im poswigcona ' [il. 4a] . W zapi-
skach w Notatnikach ujawnit z kolei, jak juz wspo-

135 By wspomnie¢, jako przyktad, jego studia Zrédtowe w trak-
cie pracy nad projektem dekoracji malarskiej kosciota sw. J6zefa
na Kahlenbergu, 1909-1913; zob. B. Studzizba-Kubalska, W dia-
logu z literackq i malarskq tradycjq. Jézefa Mehoffera projekty de-
koracji malarskiej kaplicy Jana III Sobieskiego w kosciele sw. Jozefa
na Kahlenbergu, 1911-1914, ,Sacrum et Decorum” 12, 2019,
s. 17-18, 20-22.

136 Szkicownik, jak przyp. 12, s. 48.
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of the Matopolska Piast line in the Franciscan church
is described by Dtugosz in his History of Poland"*® —
Mehoffer must therefore have taken this fundamen-
tal source as a starting point for his project. It is also
worth noting that Jézef Ignacy Kraszewski’s novel Syn
Jazdona [Jazdon’s Son], which the artist undoubtedly
knew from his early youth, contains an interesting
and vivid description of the scene of the vigil over
the prince’s corpse''.

In the iconographic conception of the design for
the decoration of the Franciscan Church, Mehoffer re-
ferred to the essential meaning of this historical build-
ing, so closely associated with the beginnings of Polish
statehood, a burial temple of its medieval co-found-
ers. He was probably aware that the key point of the
church’s history was its becoming a family mausoleum
— although Luszezkiewicz did not mention it explicitly
in the article with which he was familiar, it follows
from the author’s statement about the original cen-
tral plan of the building'*. The artist was convinced
of the extraordinary importance of the Franciscan
church, which in his eyes was, in a way, a symbol of
the Piast Poland of the 13" century — he called this
epoch “the first”, emphasising its great significance
for the formation of Polish culture and customs or,
to quote him, “civilisation”'%.

The above word proves to be a key word when
considering the iconographic sources of the artist’s
project — it obviously refers to Matejko and his cy-
cle of twelve oil sketches from 1888-1889, History
of Civilisation in Poland. According to Marian
Gorzkowski, the composition 7he Defeat of Legnica

140 “After the death of Bolestaw the Pious, Duke of Kalisz,
Bolestaw the Chaste, Duke of Krakéw and Sandomierz, soon de-
parted from this world [...], he died piously in Krakéw on Sunday
7 December and was buried in the Church of St Francis of the
Friars Minor, which he had founded, in the northern choir of the
church. The solemn funeral was attended by Leszek the Black, Duke
of Sieradz, whom he had adopted as his son and successor, Pawel,
Bishop of Krakéw, Kinga, wife of the deceased, Helena, widow of
Boleslaw the Pious, Duke of Kalisz, Gryfina, wife of Leszek the Black,
noblemen and lords, the clergy and a large crowd of people”. Dzicje
Polski, as in footnote 13, p. 437.

141 “The body of Prince Bolestaw rested in the large, low cham-
ber below on a splendid, scarlet-covered bier [...]. At the foot of the
catafalque three women in black mourning dresses and white veils
were kneeling. In front was Duchess Kinga [...], kneeling beside
her was her sister Yolanda, widow of Boleslaw of Kalisz [...]. A stern
countenance with a wrinkled face [...]. Next to them, Gryfina,
Leszek’s wife, was kneeling [...]. The murmur of silent prayers,
interrupted by the singing of the priests, filled the room, togeth-
er with the smell of church incense... From the open windows the
wind blew the flames of the church candles, thick as torches, which
burned, smoked and flickered in the room with a trembling light”,
J.1. Kraszewski, Syn Jazdona. Powies¢ historyczna z czaséw Bolestawa
Witydliwego i Leszka Czarnego [Jazdons Son. A Historical Novel from
the Times of Boleslaw the Chaste and Leszek the Black], vol. 3, Krakéw
1880 (1 edition), pp. 94-95, 98.

12 Fuszezkiewicz 1891, as in footnote 14, p. 155. Cf. above.

"3 Dziennik, as in footnote 1, p. [269], cf. above.



— The Rebirth of Poland 1241, 1888 [fig. 5]'%, was
completed as the sixth work in the series and was
originally titled Affer the Battle of Legnica*®. Like the
other sketches, it was accompanied by Matejko’s ver-
bal commentary — a collection of all his texts with
explanatory notes was published in 1889'%. The au-
thor’s commentary on 7The Defeat of Legnica makes
this highly pictorial composition clearer and enables
us to analyse its content. At the same time, its vivid-
ness contributes to the special atmosphere of the work.
Mehoffer mentions the idea of depicting the Battle
of Legnica in the first of his notes on the decoration
of the Franciscan church, probably impressed by his
master’s painting 'Y, However, his inspiration with
Matejko’s work was much broader and was not lim-
ited only to the choice of the subject of one of the
historical scenes to be painted in the church’s presby-
tery. Mehoffer’s conception of the decoration of the
Franciscan church, as well as his earlier design of the
paintings in St Mary’s triforia, borrowed many ele-
ments from 7he Defeat of Legnica and was undoubt-
edly inspired by its moody, romantic aura.
According to Matejko, the central element of the
composition, in his words from the Explanation, is
“the triple bier carried into the Wroctaw Cathedral
with the bodies of Henry the Pious, Boleslaus, son of
the Moravian Margrave Dépolt, and Poppo, Grand
Master of the Teutonic Order, surrounded by the in-
signia of medieval knights.”"*®, which were placed “in
the middle of the nave, shrouded with tapestry and
window curtains”'*, “amidst the gloaming of wax
candles burning”"*. A prominent role in the Defear of
Legnica is played by prominent Polish medieval female
rulers associated with the Piast dynasty and nuns, later
referred to by Mehoffer as “medieval Polish women
saints”, as well as “Piast princes”, whose names he
mentions in a note in his sketchbook of 1893-1894""
and in the pencil sketch [fig. 3a]. In his painting,
Matejko therefore particularly emphasised the figure
of St Hedwig of Silesia, who “prostrated herself on the
floor”™?, in front of the altar. To the right of her, he

144 J. Matejko, The Defeat of Legnica — The Rebirth of Poland
1241, 1888, oil, mahogany panel, 74.5x109.5, signed and dated
bottom right.: ,JM/r.p./1888”, National Museum in Warsaw, MP
437 MNW.

14 M. Gorzkowski, Jan Matejko. Epoka lat dalszych, do korica
Zycia artysty, z dziennika prowadzonego w ciggu lat siedmnastu [Jan
Matejko. The Following Years until the End of the Artists Life, from
a Diary Kept for Seventeen Years], Krakéw 1898, p. 446.

146 7. Matejko, Wyjasnienie dwunastu szkicow przedstawiajgcych
dzieje cywilizacji w Polsce [Explanation of the Twelve Sketches Depicting
the History of Civilisation in Poland], Krakéw 1889, pp. 15-17.

147" Dziennik, as in footnote 1, p. [269], cf. above.

148 Matejko 1889, as in footnote 146, p. 16.

149" Ibidem.

150 Tbidem.

51 Sketchbook, as in footnote 12, p. 48.

152 Cf. Matejko 1889, as in footnote 146, p. 16.

minano, swa intencj¢ po$wigcenia dekoracji prezbi-
terium ,,duchom pierwszej [...] epoki dziejéw Polski
— rycerskiej, rosnacej w cywilizacj¢”'?.

Kluczowe znaczenie miat wigc w jego odczuciu
fakt, iz prezbiterium $wiatyni bylo miejscem pier-
wotnego pochéwku piastowskich ksigzat, Salomei
i Bolestawa Wstydliwego'?®. Smierci ksiecia zamie-
rzat zreszta poswigci¢ w swej dekoracji odrgbna kom-
pozycje — ,obraz przedstawiajacy Sw. Kunegunde przy
zwlokach Bolestawa™'®. Pogrzeb ostatniego z linii ma-
topolskich Piastéw w kosciele Franciszkanéw opisuje
140 — pracujac zatem nad

Dtugosz w Dziejach Polski
swym projektem, Mehoffer bez watpienia do tej pod-
stawowej pozycji bibliograficznej musiat siggaé. Warto
tez zauwazy¢, ze interesujace, ,plastyczne” wyobra-

zenie sceny czuwania przy zwlokach ksiecia stworzyt

Jozef Ignacy Kraszewski w powiesci Syn Jazdona'!,

znanej bez watpienia artyscie od wezesnej mtodosci.

W koncepcji ikonograficznej projektu dekoracji
kosciota franciszkariskiego Mehoffer odwotat si¢ wigc
do waznego znaczenia tej historycznej budowli, tak
silnie zwigzanej z poczatkami polskiej pafdstwowo-
$ci — $wiatyni grobowej jej Sredniowiecznych wspét-
tworcéw. Mial zapewne §wiadomos¢, iz gtéwny wa-
tek dziejow kosciota zwiazany jest z idea nadania mu
funkcji rodowego mauzoleum — cho¢ w znanym mu
artykule Luszczkiewicz nie wspomniat o tym wprost,
to przeciez wynika to z twierdzenia autora o pierwotnie

157 Dziennik, jak przyp. 1, s. [269].

138 Szczatki Salomei przeniesiono z krypty znajdujacej si¢ pod
posadzka posrodku kosciota do kaplicy w pétnocnym ramieniu tran-
septu kosciota, zwanej odtad kaplica Salomei, w roku 1630. Tu tez
znajduje si¢ trumienka z ko$¢mi Bolestawa Wstydliwego, zob. wyzej.

139 Szkicownik, jak przyp. 12, s. 49. Przypomnijmy, ze w 1893
roku Mehoffer podjat prébe namalowania obrazu Sw. Kinga do kaplicy
poswigconej tej $wigtej w bazylice $w. Mikotaja w Bochni, zob. wyzej.

140" Po zmarlym Bolestawie Poboznym ksiazeciu Kaliskim
wkrétce rozstal sie ze swiatem Bolestaw Wstydliwy, ksiaze Krakowski
i Sandomierski [...], w Krakowie dnia siédmego Grudnia w Niedziele
poboinie umarl, i w kosciele Sw. Franciszka braci mniejszych, k-
ry sam byt zatozyl, w chérze koscielnym od strony pétnocnej po-
chowany zostal. Uczcili go uroczystym pogrzebem Leszek Czarny
ksiaze Sieradzki, od niego za syna i nastgpce przybrany, Pawet bi-
skup Krakowski, Kinga zona zmartego, Helena wdowa po Bolestawie
Poboznym ksigzeciu Kaliskim, Gryfina matzonka Leszka Czarnego,
panowie przedniejsi i szlachta, duchowiefistwo i lud thumnie zebra-
ny”. Dzieje Polski, jak przyp. 13, s. 437.

11 Zwloki ksiecia Bolestawa, w wielkiej izbie nizkiej na dole
spoczywaly na uczciwie przygotowanych wspanialych marach szkarta-
tem okrytych [...]. Tuz u stép katafalku kleczaly trzy niewiasty w czar-
nych sukniach zatobnych i biatych zastonach. Na przedzie ksigina
Kinga [...], klgczaca obok niej, siostra, wdowa po Bolestawie kaliskim
Jolanta [...]. Surowego oblicza z twarza poorang zmarszczkami [...].
Obok ich dwu kleczaca zona Leszka Gryfina [...]. Szmer modlitw ci-
chych, przerywany $piewem ksi¢zy, napetniat izbe razem z wonia ko-
Scielnych kadzidet. .. Z otwartych okien wiatr zawiewat na plomienie
grubych jak pochodnie zwijanych $wiec koscielnych, ktére plongty,
dymiac i $wiattem drzacem migotaly po izbie”, J.I. Kraszewski, Syn
Jazdona. Powies¢ historyczna z czaséw Bolestawa Witydliwego i Leszka
Czarnego, t. 3, Krakow 1880 (wyd. I), s. 94-95, 98.
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5. J. Matejko, Klgska legnicka — Odrodzenie R.R 1241, 1888, olej, deska mahoniowa, wt. MNW;, fot. P. Ligier, ©Piotr Ligier/Muzeum

Narodowe w Warszawie

5. J. Matejko, The Defear of Legnica — The Rebirth of Poland 1241, 1888, oil, mahogany panel, owned by National Museum in War-
saw (MNW), phot. P. Ligier, ©Piotr Ligier/Muzeum Narodowe w Warszawie

centralnym planie budowli'*2. Artysta byt przekona-
ny o nadzwyczajnej randze $wiatyni franciszkaniskiej,
ktéra w jego oczach byla niejako symbolem Polski pia-
stowskiej XIII wieku — t¢ epoke nazwat , pierwsza’,
akcentujac jej wielkie znaczenie dla ksztaltowania si¢
polskiej kultury i obyczajowosci czy tez, cytujac go
— ,cywilizacji”'%.

Powyzsze stowo w rozwazaniach nad Zrédtami iko-
nograficznymi projektu Mehoffera okazuje si¢ kluczem
—w oczywisty sposéb kieruje uwage ku Matejce i jego
cyklowi dwunastu szkicow olejnych z lat 1888-1889
Dzieje cywilizacji w Polsce. Wedtug informacji podanej
przez Mariana Gorzkowskiego, kompozycja Klgska le-
gnicka — Odrodzenie R.P 1241, 1888 [il. 5]'* zostala
ukoriczona jako szdsta z prac tego cyklu i pierwotnie
nosita tytul Po bitwie pod Legnicqg'®. Tak jak pozo-

stafe szkice zostala opatrzona stownym komentarzem

12 Fuszezkiewicz 1891, jak przyp. 14, s. 155. Zob. wyiej.

Y5 Dziennik, jak przyp. 1, s. [269], zob. wyzej.

144 ]. Matejko, Klgska legnicka — Odrodzenie R. P 1241,
1888, olej, deska mahoniowa, 74,5x109, 5, sygn. i dat. p. d.: ,JM/
r.p./1888”, MNW, MP 437 MNW.

15 M. Gorzkowski, Jan Matejko. Epoka lat dalszych, do kor-
ca Zycia artysty, z dziennika prowadzonego w ciqgu lat siedmnastu,

Krakéw 1898, s. 446.
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depicted the “sorrowful” St Kinga and Grzymistawa,
as well as Bolestaw the Chaste %, In a stall to the left
of the altar, Blessed Salomea, Bronistawa and Gertrude
are seated, veiled in black!*. In addition to Bolestaw
the Chaste and Henry the Pious lying on the bier,
Matejko’s painting also depicts “Bolestaw of Kalisz”,
i.e. Bolestaw the Pious'”. The Eucharist is celebrat-
ed in front of the altar by St. Hyacinth Odrowaz *°.

Matejko’s iconography, which so strongly dominat-
ed Mehoffer’s imagination when he created his com-
petition design for the decoration of the Franciscan
Church, also reappears in his mature work, including
works in the Art Nouveau style'.

The content of Mehoffer’s project for the Fran-
ciscans was therefore entirely dependent on Matejko.

153 Ibidem, p. 17.

5% Ibidem. Matejko painted here the rarely depicted Blessed
Gertrude, daughter of St Hedwig of Silesia, sister of Henry II the
Pious, abbess of the Cistercian convent in Trzebnica founded by her
mother; Mehoffer did not mention her in his notes.

155 Tbidem.

156 Ibidem, p. 16; as noted above, his name also appears along-
side those of the Piast princes on a pencil sketch. [fig. 3a), cf. above.

157 The subject of these relationships has its own extensive bib-
liography, so I will limit myself to citing selected examples. It is dealt



Mehoffer’s formal concept, on the other hand, was
the result of the influence of the dominant style of
sacred monumental painting in the second half of
the 19 century and the search for his own, original
means of expression.

The artist’s attempts to find individual stylistic
solutions are documented in his notes, in which he
recorded his overall vision of decoration. We can see
in them elements of a new view of the decorative func-
tions of monumental painting, a new understanding
of painterly form.

So what might Mehoffer’s decoration of the
Franciscan Church in Krakéw have been like? What
would its stylistic form have been?

The answer to this question remains in the realm
of hypothesis. It is, however, intriguing to note that
just over a year after the rejection of Mehoffer’s de-
sign for the Franciscans, the ground-breaking design
for his stained-glass Apostles in Fribourg was approved
[fig. 6a, 6b]"® — in July 1895, the jury of a compe-
tition for stained glass windows for the Collegiate
Church of St Nicholas in Fribourg awarded the artist
first prize for this work, considering it to be a work
of genius'. The stained glass window, completed in
1896, was considered modern by Ferdinand Hodler!'.

Mehofter, for his part, commented on the suc-
cess in Fribourg with a cursory remark in his notes'"',
and he described the Apostles” project itself as “carried
out with routine by virtue of acquired practice — and
a predetermined way of using studies from nature”®.

with in more detail by Wiadystaw Kozicki, idem, /dzef Mehoffer, “Sztuki
Pickne” 3, 1926-1927, pp. 365410, passim. Adamowicz points out
that Mehoffer’s turn to Matejko came eatly in his career, while working
on the stained glass window of Casimir the Great, 1893, for the Lviv
Cathedral. He also draws attention to the Matejko inspiration in some
of the stained glass in Fribourg, cf. idem 1982, as in footnote 3, pp.
25, 32, 63. The inspiration of Matejko’s iconography can also be seen
in the polychrome paintings in the treasury of the Wawel Cathedral,
cf. Studzizba 2000, as in footnote 122, pp. 244-245.

158 Under the date of 13 June, Mehoffer noted in his Notebooks
that he had sent a “competition to Fribourg” the day before, cf.
Dziennik, as in footnote 1, p. [331]; J. Mehoffer, cardboard for the
stained glass The Apostles, 1896, watercolour, gouache, paper past-
ed on canvas, privately owned, deposits in MNK: St Peter and St
John, cardboard for the left window, 683 x 158,., MNK ND 7366;
St James the Great and St Andrew, cardboard for the right window,
678 x 157.5, signed and dated bottom left “JOZEF MEHOFFER
1896”, MNK ND7367.

159 Adamowicz 1982, as in footnote 3, pp. 16-17.

160 “Ce sont les premiers vitraux modernes me plaisants” —
these were the words of the Swiss artist commenting on Mehoffer’s
stained glass 7/e Apostles, cf. ibidem, p. 28.

161 Cf. Dziennik, as in footnote 1, p. [333] (entry of
12.08.1895). The laconic nature of Mehoffer’s statement about the
Fribourg competition was pointed out by Puciata-Pawtowska, cf.
ibidem, p. [22], as well as Adamowicz: the Fribourg competition, the
result of which was so decisive in establishing Jozef Mehoffer’s position,
occupies a marginal place in the highly personal and extremely detailed
notebooks of the 25-year-old artist, idem 1982, as in footnote 3, p. 7.

192 Dziennik, as in footnote 1, p. [333].

Matejki — zbidr wszystkich jego tekstéw z objasnie-
niami zostal opublikowany w 1889 roku'. Autorski
komentarz do Klgski Legnickiej uczytelnia t¢ bardzo
malarska kompozycje, umozliwia analizg jej tresci.
Przez swa plastycznos¢ wspéttworzy réwnocze$nie
szczegblny klimat dzieta.

O idei wyobrazenia bitwy legnickiej Mehoffer
wspomina juz w pierwszej ze swych notatek doty-
czacych dekoracji kosciota Franciszkanéw, pozosta-
jac zapewne pod wrazeniem obrazu swego mistrza'?’.
Jego inspiracja dzielem Matejki miata jednak znacz-
nie szerszy wymiar, przejawita si¢ nie tylko w wyborze
tematu jednej ze scen historycznych przewidzianych
do realizacji w prezbiterium §wiatyni. Do koncep-
cji dekoracji malarskiej kosciota Franciszkanéw, po-
dobnie jak wezesniej do projektu malowidet w trifo-
riach mariackich, Mehoffer przeniést bowiem z Klgski
Legnickiej wiele tresciowych elementéw, niewatpliwie
tez zainspirowala go jej nastrojowa, romantyczna aura.

Centralnym elementem kompozycji Matejko uczy-
nit, wedle jego stow z Wyjasnienia, wniesione do wro-
clawskiego tumu ,,potréjne mary ze zwlokami Henryka
Poboznego, Bolestawa, syna morawskiego margrabie-
go Dypolda oraz Poppona W. Mistrza krzyzackiego,
okolone insygniami rycerskiego $redniowiecza™'%, ke6-
re ustawiono ,,w posrodku nawy gtéwnej, omroczo-

?149 - wirdd za-

nej oponami i zastonami okiennymi
duchem oémionych woskowych $wiec ptonacych”°.
Wazna role w Klgsce Legnickiej odgrywaja wybitne pol-
skie $redniowieczne wladczynie zwigzane z dynastia
Piastéw i mniszki, nazwane pdzniej przez Mehoffera
LwSredniowiecznymi polskimi $wictymi”, a takze , ksiaze-
ta piastowscy”, ktérych imiona wymienit on w notatce
w szkicowniku 1893-1894"" i na szkicu otéwkowym
[il. 3a]. Matejko w swym obrazie szczegélnie wige wy-
eksponowal posta¢ $w. Jadwigi Slaskiej, ktéra ,krzy-
zem na posadzce legta” przed ottarzem. Na prawo
od niej wyobrazil ,zbolale” $w. Kinge i Grzymistawe,
a takze Bolestawa Wstydliwego'?. W stalli na lewo
od ottarza zasiadaja, spowite w czerni, blogostawione
Salomea, Bronistawa i Gertruda'*. Oprécz Bolestawa
Wstydliwego i lezacego na marach Henryka Poboznego
na obrazie Matejki pojawia si¢ tez ,,Bolestaw Kaliski”,

146 J. Matejko, Wyjasnienie dwunastu szkicéw przedstawiajgcych
dzieje cywilizacji w Polsce, Krakéw 1889, s. 15-17.

Y7 Dziennik, jak przyp. 1, s. [269], zob. wyzej.

148 Matejko 1889, jak przyp. 146, s. 16.

19" Ibidem.

150 Ibidem.

51 Szkicownik, jak przyp. 12, s. 48.

152 Zob. Matejko 1889, jak przyp. 146, s. 16.

153 Tbidem, s. 17.

154 Tbidem. Matejko wyobrazit tu rzadko przedstawiana
bt. Gertrude, cérke $w. Jadwigi Slaskiej, siostre Henryka IT Poboinego,
ksieni¢ ufundowanego przez jej matke klasztoru cystersek w Trzebnicy;
Mehoffer nie wymienit jej w swych zapiskach.
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czyli Bolestaw Pobozny'®. Eucharysti¢ przed oftarzem
sprawuje $w. Jacek Odrowaz'*®.

Matejkowska ikonografia, ktéra tak silnie domi-
nowata nad wyobrazniag Mehoffera, gdy tworzyt swoj
konkursowy projekt dekoracji $wiatyni franciszkan-
skiej, powraca tez w jego dojrzatej twérczoéci, réwniez
w dzietach sytuujacych si¢ w nurcie Arr Nouveau'’.

Warstwa tresciowa projektu Mehoffera dla francisz-
kanéw ksztattowata si¢ zatem w pelnej zaleznosci od
Matejki. Jego koncepcja formalna byta natomiast wy-
padkowa wplywu stylistyki dominujacej w sakralnym
malarstwie monumentalnym drugiej potowy XIX wieku
i poszukiwari wlasnych, oryginalnych srodkéw wyrazu.

Préby znalezienia indywidualnych rozwiazan sty-
listycznych dokumentuja notatki artysty, w ktérych
utrwalit on catosciowa wizjg dekoracji. Dostrzegamy
w niej elementy nowego spojrzenia na dekoracyjne
funkcje malarstwa monumentalnego, nowego rozu-
mienia malarskiej formy.

Jaka zatem mogtaby by¢ zrealizowana Mehoffe-
rowska dekoracja kosciota Franciszkanéw w Krakowie?
Jaki bylby jej stylistyczny ksztatt?

Odpowiedz na to pytanie miesci si¢ jedynie w sfe-
rze hipotez. Jest ono jednak nadzwyczaj intrygujace,
zwazywszy, ze tylko nieco ponad rok po odrzuceniu
projektu Mehoffera dla franciszkanéw powstat przeto-
mowy dla jego twérczosci projeke fryburskiego witraza
Apostotowie [il. 6a, 6b]"** —w lipcu 1895 roku jury kon-
kursu na witraze do kolegiaty $w. Mikotaja we Fryburgu
przyznalo artyscie za niego pierwsze miejsce, dostrze-
gajac w nim dzieto genialne'”. Zrealizowany w 1896

roku witraz Ferdynand Hodler uznat za nowoczesny'®.

155 Ibidem.

156 Ibidem, s. 16; jak juz zauwazono, jego imi¢ pojawia si¢
roéwniez, obok imion ksiazat piastowskich, na szkicowym projekcie
oféwkowym (il. 3a), zob. wyzej.

157 Problematyka tych zaleznosci ma swa obszerna bibliografie,
ogranicze si¢ zatem do przywolania wybranych przyktadéw. Podejmuje
ja w szerszym zakresie Wiadystaw Kozicki, idem, Jézef Mehoffer,
»Sztuki Pigkne” 3, 1926-1927, s. 365-410, passim. Adamowicz
wskazuje, iz zwrot Mehoffera ku Matejce dokonat sig juz we wcze-
snym okresie twérczoéci, w czasie pracy nad witrazem Kazimierz
Wielki, 1893, dla katedry Iwowskiej. Zwraca on réwniez uwage na
Matejkowskie inspiracje w niektdrych witrazach fryburskich, zob.
idem 1982, jak przyp. 3, s. 25, 32, 63. Inspiracje Matejkowska ikono-
grafia sq tez wyraznie zauwazalne w polichromii Skarbca Katedralnego
na Wawelu, zob. Studzizba 2000, jak przyp. 122, s. 244-245.

158 Pod datg 13 czerwca Mehoffer zapisal w Notatnikach, ie
poprzedniego dnia wystal ,konkurs do Fryburga”. zob. Dziennik,
jak przyp. 1, s. [331]; J. Mehoffer, kartony do witraza Apestofowie,
1896, akwarela, gwasz, papier naklejony na ptétno, wt. pryw., de-
pozyty w MNK: Sw. Piotr i sw. Jan, karton do lewego okna, 683x
158,2, MNK ND 7366; Sw. Jakub Starszy i sw. Andrzej, karton do
prawego okna, 678x157,5, sygn. i dat. L. d.: ,,]OZEF MEHOFFER
18967, MNK ND7367.

15 Adamowicz 1982, jak przyp. 3, s. 16-17.

160 Ce sont les premiers vitraux modernes me plaisants” —
takimi sfowami artysta szwajcarski skomentowat kompozycje witra-
zowa Apostofowie Mehoffera, zob. ibidem, s. 28.
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The idea of decorating the Franciscan Church in
Krakéw was far more important to him at the time
— he wrote about it in his Notebooks in emotional
language, devoting so much space to it. And it was
in its realisation that he wanted to put all his crea-
tive potential.

Abstract

Jézef Mehofter’s competition design for the paint-
ing decoration of the Franciscan Church in Krakéw
in 1894 has not yet been found. This article is an at-
tempt to reconstruct the artist’s decorative concept
on the basis of the surviving sketches for the project,
as well as notes drawn and written in a sketchbook
from 1893-1894.

The artist, who was in Paris in February 1894,
heard about the competition from Tadeusz Stryjenski.
The project he sent to the jury in May 1894 did not
meet the formal requirements; it was too sketch-like
and unpolished and was not accepted.

Mehoffer began work on it with detailed studies
of sources and iconography, documented by his draw-
ings and notes in his sketchbook. These bear witness
to his technical dependence on Jan Matejko and the
painters of the historicist school. The artist’s meticu-
lous approach in this respect was perhaps one of the
reasons why the project was not completed within
the three-month deadline set by the jury.

A stylistic analysis of Mehoffer’s sketches for the
decoration of the Franciscan Church leads to the con-
clusion that they were created under the influence of
Matejko’s polychrome decoration of the presbytery of
St Mary’s Church in Krakéw, as well as other sacral
decoration of the second half of the 19 century, as-
sociated with the current of academic historicism — an
important model for the Polish artist was undoubtedly
the polychrome decoration of the chapels of Notre
Dame Cathedral in Paris — by Eugene Viollet-le-Duc
and Maurice Ouradou.

Mehoffer owed much of his inspiration for the
iconography of his design, in which the dominant
motifs were depictions of 13"-century Polish saints,
nuns, female rulers and Piast princes, to Matejko’s
work, The Defeat of Legnica — The Rebirth of Poland.
1241, 1888.

The overall vision for the decoration of the
Franciscan Church, which he did not include in
the competition design but described in his notes,
went beyond historicism. It demonstrates the art-
ist’s sensitivity to the new trends in art at the turn
of the 20™ century, and the fact that he was already
aware of the profound changes taking place in the
style of monumental painting and in the perception
of its function.



6a. J. Mehoffer, Sw. Piotr i sw. Jan, karton do lewego okna wi-
traza Apostofowie, 1896, akwarela, gwasz, papier naklejony na
plétno; wi. pryw., depozyt w MNK, fot. M. Zak, Pracownia
Fotograficzna MNK

6a. J. Mehoffer, St Peter and St John, cardboard for the left
stained-glass window 7he Apostles, 1896, watercolour, gouache,
paper pasted on canvas, privately owned, deposits in MNK,

phot. M. Zak, the Photographic Studio of the MNK

6b. J. Mehofter, Sw. Jakub Starszy i sw. Andrzej, karton do pra-
wego okna witraza Apostofowie, 1896, akwarela, gwasz, papier
naklejony na plétno; wh. pryw., depozyt w MNK, fot. M. Zak,
Pracownia Fotograficzna MNK

6b. J. Mehofter, St james the Greater and St Andrew, cardboard
for the left stained-glass window 7%e Apostles, 1896, watercol-
our, gouache, paper pasted on canvas, privately owned, deposits

in MNK, phot. M. 7.k, the Photographic Studio of the MNK
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Mehoffer jednak sukees fryburski opatrzyt w swo-
ich zapiskach zdawkowym wrecz komentarzem!'®!,
sam za$ projekt Apostolowie okredlit jako ,zrobiony
z rutyng na mocy zyskanej wprawy — i z géry ozna-
czonego sposobu skorzystania ze studiéw z natury”'®.

Idea dekoracji krakowskiego kosciota Francisz-
kanéw byta dla niego wéwczas nieporéwnanie waz-
niejsza — pisal o niej w Notatnikach jezykiem pel-
nym emocji, poswigcajac jej tak wiele miejsca. I to
w jej realizacje pragnat zaangazowac caly swéj twér-
czy potencjat.

Streszczenie

Konkursowy projekt Jézefa Mehoffera dekora-
¢ji malarskiej krakowskiego kosciota Franciszkanéw
z 1894 roku nie zostat dotychczas odnaleziony.
Niniejszy artykul jest proba odtworzenia koncepcji
dekoracyjnej artysty w oparciu o zachowane szkice do
projektu, a takze notatki rysunkowe i pisane w szki-
cowniku z lat 1893-1894.

Informacj¢ o ogloszeniu konkursu w lutym 1894
roku przebywajacy w Paryzu artysta otrzymat od
Tadeusza Stryjenskiego. Projeke, ktéry przestat jury
w maju 1894 roku, nie spetniat formalnych wymogéw
konkursowych, byt niedopracowany, nazbyt szkico-
wy, nie zostal wiec zaakceptowany.

Prac¢ nad nim Mehoffer rozpoczat od dogleb-
nych studiéw zrédtowych, ikonograficznych, ktére
dokumentuja jego rysunki i notatki w szkicowniku.
Swiadcza one o jego warsztatowej zaleznosci od Jana
Matejki i malarzy nurtu historyzmu. Skrupulatna po-
stawa artysty w tym zakresie stata si¢ — by¢ moze —
jedna z przyczyn nieukoriczenia projektu w wyzna-
czonym przez jury terminie trzech miesigcy.

Analiza stylistyczna szkicowych projektow
Mehoffera dekoracji kosciota franciszkanskiego pro-
wadzi do konkluzji, iz byly one tworzone pod wply-
wem Matejkowskiej polichromii prezbiterium kosciota
Mariackiego w Krakowie, jak réwniez innych dekora-
qji sakralnych drugiej potowy XIX wieku zwigzanych
z nurtem naukowego historyzmu — waznym wzorem
dla polskiego artysty byta niewatpliwie polichromia
kaplic katedry Notre Dame w Paryzu — Eugéne’a
Viollet-le-Duca i Maurice’a Ouradou.

Ikonografi¢ swego projektu, w ktérym dominu-
jacym watkiem byly wyobrazenia trzynastowiecznych
polskich $wigtych mniszek i wladczyni oraz piastow-

161 Zob. Dziennik, jak przyp. 1, s. [333] (notatkaz 12.08.1895).
Na lakoniczno$¢ wypowiedzi Mehoffera na temat konkursu frybur-
skiego zwrdcita uwage Puciata-Pawtowska, zob. ibidem, s. [22], jak
réwniez Adamowicz: konkurs fryburski, kidrego rozstraygniecie tak wal-
nie przyczynito si¢ do ugruntowania pozycji Jézefa Mehoffera, w bardzo
osobistych i niezwykle szczegotowo prowadzonych Notatnikach 25-letnie-
go artysty zajmuje micjsca marginesowe, idem 1982, jak przyp. 3,s. 7.

12 Dziennik, jak przyp. 1, s. [333].
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