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Muzeum Sztuki i Techniki Japo skiej Manggha � jedyna instytucja pa stwowa 
popularyzuj ca kultur  japo sk  w Polsce � czy dzia alno  muzealn  z organi-
zacj  przedsi wzi  typowych dla nowoczesnej instytucji kultury. Wa nym kryte-
rium tworzenia programu imprez jest, oprócz wysokiego poziomu merytorycznego 
i artystycznego, atrakcyjno  przekazu. Metody, które w tym zakresie wypracowa  
zespó  Muzeum Manggha, pozwalaj  na wnikliw  i wszechstronn  prezentacj  za-
gadnie  nieraz bardzo specjalistycznych, zwi zanych z Japoni  dawn  i wspó cze-
sn . Du ym projektom towarzysz  konferencje naukowe i wyk ady otwarte, podej-
muj ce istotne tematy z zakresu historii, historii sztuki, ycia codziennego, kultury 
oraz obyczajowo ci Japonii i Azji Wschodniej. Od wielu lat prowadzona jest Aka-
demia Kina Japo skiego. Proponujemy naszej publiczno ci znakomite koncerty 
� od tradycyjnej muzyki azjatyckiej po wspó czesn  muzyk  jazzow , od wybit-
nych pianistów graj cych utwory klasyczne po wykonawców muzyki alternatyw-
nej. Jednym z naszych atutów jest specjalna oferta edukacyjna dla dzieci i m o-
dzie y, umo liwiaj ca interaktywny sposób poznawania japo skiej sztuki i kultury 
(równie  osobom z dysfunkcjami wzroku). Dzieci s  u nas cz stymi go mi, to 
im dedykujemy cykl spotka  z japo sk  bajk , niedzielne warsztaty oraz Japo -
ski Dzie  Dziecka Kodomo no hi. Muzeum szczyci si  tytu em Miejsce Przyjazne 
Maluchom � dla najm odszych mamy przygotowany japo ski k cik do zabawy.

Przy Muzeum Manggha otwarto równie  (2004) Szko  J zyka Japo skiego � 
jedyn  w Polsce dzia aj c  pod patronatem Japan Foundation � w której organizu-
jemy kursy j zyka japo skiego na wszystkich poziomach zaawansowania, zaj cia 

1 W przygotowaniu artyku u autorka korzysta a z fragmentów tekstów Bogny Dziechciaruk-Maj 
oraz Anny Trzaski, za co niniejszym obu Paniom serdecznie dzi kuje.



z kaligra i, ceremonii herbacianej oraz ikebany, zaj cia dla dzieci oraz przedpo-
udniowe zaj cia dla seniorów. Przy muzeum dzia aj  kluby i stowarzyszenia pro-

muj ce japo sk  sztuk  ceremonii herbacianej, ikeban , sztuk  bonsai, go i shogi.

(Fot. Rafa  Sasin).

Wizytówk  muzeum s  znakomite wystawy sztuki dawnej i wspó czesnej (po-
nad 40 rocznie), które mo na zobaczy  w naszej galerii, ale tak e w wielu miastach 
Polski i za granic . Nawi zuj c do organizowanych wydarze , prowadzimy sze-
rok  dzia alno  wydawnicz . Nasze publikacje nie tylko dokumentuj  wystawy 
i wyk ady, ale przede wszystkim dostarczaj  rzetelnej informacji z zakresu kultu-
ry, sztuki, architektury, antropologii itd. To kompendia wiedzy opracowane przez 
najlepszych specjalistów polskich i zagranicznych, w tym japo skich.

Historia Centrum, a obecnie Muzeum Sztuki i Techniki Japo skiej Manggha nie 
zacz a si  30 listopada 1994 r., gdy uroczy cie zosta a otwarta nasza instytucja, 
ale sporo lat wcze niej, kiedy to Feliks Manggha Jasie ski przekaza  swoje zbiory 



sztuki japo skiej polskiej publiczno ci. Nie by oby jednak tego wydarzenia, gdy-
by nie spotkanie artystów polskich ze sztuk  i kultur  Japonii.

Feliks Manggha Jasie ski budowa  swoj  kolekcj  poprzez kraje Europy Zachod-
niej, poniewa  do Japonii nigdy nie uda o mu si  dotrze . Swoje wyj tkowe zbio-
ry Jasie ski prezentowa  w latach 1901�1913 w Warszawie, Krakowie i we Lwo-
wie. Sztuka japo ska � na pocz tku przyj ta dosy  ch odno � zacz a zdobywa  
coraz wi ksze grono zwolenników. Zainteresowanie artystów na pocz tku ogra-
nicza o si  do zabiegów formalnych takich jak umieszczanie dekoracji japo skiej 
i atrybutów japo skich w obrazach modernistycznych (Pankiewicz, Bozna ska), 
potem sta o si  znacznie g bsze i bardziej z o one, polega o mi dzy innymi na 
si ganiu po takie japo skie rodki artystycznego wyrazu, jak: kadrowanie, sylwe-
towo , budowanie nastroju, operowanie pust  plam  itd. (wi cej informacji o za-
gadnieniu japonizmu polskiego mo na znale  w naszych katalogach do monogra-
 cznych wystaw: Bozna skiej, Stanis awskiego, Wyspia skiego, Fa ata i Weissa 
w opracowaniu Anny Król).

Feliks Jasie ski � z niegasn cym zapa em ci gaj cy do Polski najró niejsze 
�japo skie cacka� przez Pary , Monachium i Wiede  � zebra  kolekcj  licz c  pra-
wie dziewi  tys. obiektów. Po wielu perturbacjach i skandalach2 przekaza  swoje 
zbiory Muzeum Narodowemu w Krakowie w roku 19203. Jasie ski, zamo ny cz o-
wiek o wielkim sercu i duszy mecenasa sztuki, przygotowywa  testament, w któ-
rym dysponowa  bezcenn  ju  wtedy kolekcj . Podejrzewany o przekazywanie 
sto eczno-królewskiemu Krakowowi �zbioru towarów bezwarto ciowych i dla roz-
woju duszy polskiej szkodliwych�, zmienia  go kilkakrotnie, by ostatecznie prze-
kaza  zbiory gminie Kraków, ówczesnemu zarz dzaj cemu Muzeum Narodowym.

Gdy rozpocz a si  wojna, kolekcja zosta a wystawiona na ci k  prób . Istnia-
o realne niebezpiecze stwo, e okupant zagrabi j  w cz ci lub w ca o ci. W a ci-

wie dziwi  mo e fakt, e czas wojny i okupacji hitlerowskiej przele a a spokojnie 
w magazynach, pilnie strze ona przez muzealników i� doskonale zorientowanych 
Niemców � co wkrótce potwierdzi a zaakceptowana przez nich, a przygotowana 

2 M.in. s awna historia z Zach ty, z pierwszej prezentacji w Polsce. Jasie ski przygotowa  prze-
wodnik po sztuce japo skiej �Manggha� i du  wystaw , g ównie drzeworytów, militariów i cera-
miki. Prezentacja spotka a si  z bardzo ch odnym przyj ciem, krytykowano wszystko: malarstwo 
tuszowe (porównywane do opakowa  po chi skiej herbacie), militaria, drzeworyty (barbarzy ska 
sztuka). Po serii takich artyku ów w prasie kolekcjoner umie ci  na wystawie szyld �Nie dla byd a�, 
co oczywi cie sko czy o si  skandalem. Jasie ski przeprowadzi  si  z Warszawy do Krakowa i tu-
taj znalaz  podatny grunt dla swojego hobby; sztuka m odopolska wietnie wspó gra a z japo ski-
mi fascynacjami mecenasa.

3 By y to nie tylko sztuka Dalekiego Wschodu i Japonii, ale równie  malarstwo i gra ka polska 
i europejska, rzemios o polskie i obce, tkaniny, sztuka ludowa i wiele innych obiektów, przy czym 
sztuka Japonii obejmowa a ok. 6,5 tys. obiektów.



w 1944 r. wystawa japoników. Pokazano j  z okre lonych wzgl dów: Japonia nale-
a a do pa stw Osi. Ostatecznie w czasie wojny zagin o oko o 500 drzeworytów.

19-letni Andrzej Wajda mia  mo liwo  zobaczy  t  w a nie ekspozycj  w Su-
kiennicach. Zachwyci  si  japo sk  sztuk : Tyle jasno ci, adu i poczucia harmonii 
nie widzia em nigdy � powie po latach. � By o to moje pierwsze w yciu spotkanie 
z prawdziw  sztuk . Nie zapomnia  o kolekcji, gdy w 1987 r. otrzyma  presti ow  
Nagrod  Kioto, przyznawan  przez Fundacj  Inamori, za ca okszta t twórczo ci 
 lmowej i jej wysokie warto ci moralne. Dzi kuj c za wyró nienie, re yser powie-
dzia , e chcia by przeznaczy  t  nagrod , w wysoko ci 400 tys. dolarów, na wy-
budowanie w Krakowie centrum japo skiego. Deklaracj  powtórzy  w wywiadzie 
zamieszczonym w �Tygodniku Powszechnym�. W 1988 r. z inicjatywy Andrzeja 
Wajdy i Krystyny Zachwatowicz-Wajdowej zosta a powo ana do ycia Fundacja 
Kyoto�Kraków. Jej pierwszym celem by o �wzniesienie i urz dzenie w Krako-
wie pomieszcze  dla zbiorów sztuki japo skiej Muzeum Narodowego w Krako-
wie�. Nagroda by a zaczynem, dawa a nadziej , ale nie by a w stanie pokry  ca-
o ci kosztów zwi zanych z budow  i wyposa eniem obiektu. Z pomoc  przyszli 

Japo czycy: Zwi zki Kolei Japo skich � Wschodniej i Ogólnojapo skej. To dzi -
ki ich zbiórkom pieni dzy oraz kwe cie, któr  na dworcach japo skich przepro-
wadzili fundatorzy, uda o si  zebra  ponad 5 mln dolarów. To wszystko mog o si  
sta , poniewa   lmy Andrzeja Wajdy od dawna by y w Japonii znane i udost p-
niane szerokiej publiczno ci przez Iwanami Hall, którym kierowa a Etsuko Ta-
kano, dystrybutor polskiego kina w Japonii. Wielu ludzi, wielu japo skich przy-
jació  � jak cz sto mawia Andrzej Wajda � pomog o zrealizowa  wizje re ysera. 
Dzi ki wielkiej yczliwo ci w adz miasta w rekordowym tempie uda o si  wznie  
budynek Mangghi. Nowo powsta a instytucja zosta a przekazana Muzeum Naro-
dowemu w Krakowie i sta a si  jednym z jego oddzia ów, a równocze nie siedzi-
b  Fundacji Kyoto�Kraków, która zmieni a statut i rozpocz a z w asnej inicjaty-
wy organizacj  ró nych wydarze  artystycznych i naukowych. Powsta  budynek 
o ogromnym potencjale, umo liwiaj cy nowoczesn  prezentacj  wystaw, wypo-
sa ony w wiele funkcji dodatkowych4.

4 Oprócz sal wystawowych, galerii sztuki dawnej i sali wystaw zmiennych zaprojektowana zo-
sta a wielofunkcyjna sala multimedialna. Magazyny, zaplecze biurowe i wszystkie pomieszczenia 
s  klimatyzowane.



Przez 19 lat dzia alno  naszej instytucji ob towa a w wiele interesuj cych wy-
darze , jednak bez w tpienia najbardziej znacz ca by a zmiana statusu Centrum 
Manggha z pa stwowej instytucji kultury w placówk  muzealn 5. Co ta zmiana 
oznacza w praktyce i dlaczego by a a  tak istotna? Warto przypomnie , e zgod-
nie z ide  Andrzeja Wajdy Centrum Manggha rozumiane jako �dom dla kolekcji 
sztuki japo skiej� (zgromadzonej g ównie przez Feliksa Manggh  Jasie skiego) 
od pocz tku mia o pe ni  funkcje muzealne (przechowywanie i eksponowanie mu-
zealiów). Przez pierwszych 10 lat istnienia (1994�2004) Centrum Manggha jako 
oddzia  Muzeum Narodowego w Krakowie dzia a o w cis ych strukturach mu-
zealnych. Po oddzieleniu od Muzeum Narodowego samodzielne Centrum Mang-
gha funkcjonowa o jako pa stwowa instytucja kultury (lata 2005�2007). Nawet 
wówczas jednak nie przesta o w praktyce pe ni  funkcji muzealnych: organizo-
wali my wystawy, opieraj c si  na zbiorach muzealnych, we wspó pracy z wie-
loma polskimi i zagranicznymi muzeami i w a cicielami kolekcji. Trwa  proces 
przejmowania w depozyt kolekcji sztuki Dalekiego Wschodu Muzeum Narodo-
wego w Krakowie, przechowywanej w magazynach niemal od pocz tku istnienia 
tego budynku, równolegle gromadzili my w asn  kolekcj  wspó czesnej i trady-
cyjnej sztuki japo skiej.

Tym samym Centrum Manggha od chwili powstania czy o funkcj  muzealn  
z funkcj  aktywnego centrum kultury. W praktyce, poprzez po czenie obu funkcji, 
ukszta towa  si  nowy typ instytucji kultury, co do form i efektów zbie ny z rozu-
mieniem roli wspó czesnego muzeum, które staje si  dzi  instytucj  dynamiczn , 
wprowadzaj c  nowe formy aktywno ci, wykraczaj ce daleko poza podstawo-
w  dzia alno , jak  jest gromadzenie, opracowywanie i udost pnianie zbiorów.

Podstaw  takiej dzia alno ci jest nowoczesny budynek, który zaprojektowa  
Arata Isozaki, urodzony w 1931 r. wybitny japo ski architekt, w swej pracy stara-
j cy si  odpowiedzie  na pytanie, czym jest nowoczesne muzeum.

5 Zarz dzenie nr 25 Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z 31 lipca 2007 r. w spra-
wie zmiany przedmiotu dzia ania i nadania statutu Centrum Sztuki i Techniki Japo skiej Manggha.



(Fot. Rafa  Sasin)

Otwarte w 1994 r. Centrum Manggha to pierwszy w Polsce przyk ad nowo-
czesnej architektury muzealnej. Zgodnie z formu  nowoczesnego muzeum i obo-
wi zuj cymi w wiecie tendencjami w projekcie uwzgl dniono � obok interesu-
j cej przestrzeni galeryjnej i profesjonalnych magazynów zbiorów, spe niaj cych 
wszelkie wymogi konserwatorskie � wiele funkcji dodatkowych. Przestronny hol 
g ówny wraz z japo sk  herbaciarni  i ksi garni -sklepikiem tworzy �przyjazn  
przestrze � integracyjn  dla zwiedzaj cych, a znajduj ce si  na osobnym pozio-
mie lobby (najcz ciej wykorzystywane jako dodatkowa przestrze  ekspozycyj-
na i edukacyjna) oraz sala widowiskowa umo liwiaj  organizowanie ró nego ro-
dzaju spotka , konferencji, wyk adów, pokazów, koncertów, spektakli teatralnych 
i projekcji  lmowych.

W tak rozumianej przestrzeni muzeum przestaje ju  by  statyczn  � wi tyni  
sztuki�. Przeciwnie � znakomicie mie ci si  w niej dynamiczna dzia alno  insty-
tucji, która czy podstawowe dla niej funkcje muzealne z szerok  aktywno ci  
ywego centrum kultury. W ten sposób w nowoczesnym, przyjaznym budynku 

znalaz o miejsce muzeum nowego typu, które wprowadza nowe metody i formy 
dzia ania. Jego g ównym zadaniem staje si  upowszechnianie sztuki, rozumianej 
mo liwie interdyscyplinarnie, z silnym akcentem po o onym na wspó czesno . 



Trwa o  i niezmienno  tradycyjnego muzeum zostaj  zast pione przez otwar-
to , elastyczno  i zdolno  do adaptacji nowej instytucji.

Obserwujemy dzi  powszechnie proces przekszta cania si  tradycyjnego mu-
zeum w ywe interdyscyplinarne centrum kultury. W naszym przypadku to cen-
trum kultury, pocz tkowo dzia aj ce w ramach tradycyjnego muzeum, wyewolu-
owa o w samodzieln  placówk  kultury, by na koniec sta  si  na powrót muzeum, 
nie trac c przy tym nic z w a ciwego sobie dynamizmu i wszechstronno ci dzia a .

Staramy si  wi c w Centrum, a obecnie Muzeum Manggha dzia a  zgodnie 
z duchem architektury Araty Isozakiego, która jest czym  wi cej ni  tylko funk-
cjonalnym �opakowaniem� eksponowanych tu dzie  sztuki. Jest ona sama przez 
si  przejawem �sztuki czystej�, któr  mo na podziwia  dla jej warto ci artystycz-
nych. Tym samym wspó czesne muzeum oferuje � coraz rzadsz  w dzisiejszych 
czasach dominacji telewizji,  lmu i Internetu � mo liwo  bezpo redniego, nie za  
tylko wirtualnego kontaktu z dzie em sztuki, a co za tym idzie � szczególnego ro-
dzaju prze ycie zmys owe.

Dzia alno  nasza ma tak e wyrasta  z ducha wielkiego polskiego kolekcjone-
ra i znawcy sztuki Feliksa Jasie skiego, którego pseudonim � Manggha � sta  si  
nazw  muzeum. Ma by  ona zgodna z jego g bokim i wci  aktualnym rozumie-
niem spo ecznej roli sztuki, która s u y wszystkim, kszta tuje i wychowuje, jest 
atwo dost pna i szeroko znana, a nie ukryta w magazynach. Muzeum Manggha � 

instytucja za o ona przez Andrzeja Wajd  � realizuje te  w praktyce wizj  funda-
tora: wizj  miejsca, w którym Polska spotyka si  z Japoni , a wspania a japo ska 
tradycja jest prezentowana obok najnowszych osi gni  techniki; wizj  miejsca 
otwartego i przyjaznego dla wszystkich, którzy tu tra aj .

G ównym zadaniem Muzeum Manggha jest wszechstronna popularyzacja wie-
dzy na temat Japonii dawnej i wspó czesnej oraz sztuki Azji Wschodniej. W no-
woczesnym budynku � jedynym obiekcie muzealnym wzniesionym w powojennej 
Polsce � przechowywana jest kolekcja dawnej sztuki japo skiej ze zbiorów Felik-
sa Mangghi Jasie skiego, b d ca w asno ci  Muzeum Narodowego w Krakowie. 
Ponadto � jak wspomniano � w muzeum mie ci si  siedziba Fundacji Kyoto�Kra-
ków, której g ównym zadaniem jest wspieranie dzia alno ci programowej Mu-
zeum Manggha.

Muzeum to, obok Wydzia u Informacji i Kultury Ambasady Japonii w War-
szawie, jest jedyn  rz dow  instytucj  popularyzuj c  kultur  japo sk  w Polsce 
i kultur  polsk  w Japonii. Na uwag  zas uguje fakt, e muzeum czy dzia alno  
muzealn  (licz ca oko o 12 tys. eksponatów kolekcja dawnej sztuki japo skiej) z or-
ganizacj  ró norodnych przedsi wzi  typowych dla nowoczesnej instytucji kultury.



W Muzeum Manggha organizowane s  mi dzy innymi:
 � wystawy dawnej i wspó czesnej sztuki japo skiej, wystawy sztuki polskiej, 

prezentacje najnowszych japo skich osi gni  technicznych;
 � koncerty muzyki japo skiej, koncerty kameralne, recitale fortepianowe, 

koncerty jazzowe itp.;
 � przedstawienia teatralne (w tym tak e dawnego teatru japo skiego), wyda-

rzenia parateatralne: pokazy taneczne, performance;
 � pokazy i warsztaty zwi zane z tradycj  japo sk  (ceremonia herbaciana, 

ikebana i inne);
 � wyk ady na temat Japonii i Orientu, konferencje, seminaria, sesje akade-

mickie wspó organizowane z japonistycznymi o rodkami uniwersyteckimi 
w Polsce (Kraków, Pozna , Warszawa, Toru ) i w Japonii;

 � dzia alno  edukacyjna, skierowana zarówno do przedszkolaków, uczniów 
szkó  podstawowych i ponadpodstawowych, jak i do studentów szkó  wy -
szych (specjalne programy zwiedzania, program praktyk studenckich, kur-
sy: kaligra i, origami, j zyka japo skiego, wyk ady monogra czne itd.).

Muzeum Manggha zajmuje si  tak e organizacj  i koordynacj  wyst pów ar-
tystów japo skich w Polsce oraz bierze czynny udzia  w wydarzeniach kultural-
nych (wystawach, pokazach, prezentacjach) o tematyce japo skiej, organizowa-
nych w innych miastach. Przy muzeum znajduje si  tak e biblioteka licz ca oko o 
3,5 tys. woluminów, z ksi kami z zakresu wiedzy o Japonii i historii sztuki.

W ostatnim 19-leciu Muzeum Sztuki i Techniki Japo skiej na sta e wpisa o 
si  w pejza  kulturalny Krakowa i sta o si  jedn  z wa niejszych instytucji japo-
nistycznych w kraju. Wiele imprez organizowanych w muzeum na sta e zago ci-
o w kalendarzu cyklicznych krakowskich wydarze  kulturalnych. Nale  do nich 

zarówno obchody wi t japo skich (Japo ski Dzie  Dziecka, Dzie  Szacunku dla 
Starszych), jak i wydarzenia rangi mi dzynarodowej (Krakowski Festiwal Filmów 
Dokumentalnych i Krótkometra owych, Mi dzynarodowe Triennale Gra ki, Mie-
si c Fotogra i w Krakowie, Festiwal Kraków 2000).

W 1999 r. nowoczesny budynek muzeum zosta  uznany za najlepszy w konkur-
sie architektonicznym na budowl  u yteczno ci publicznej 10-lecia, a w plebiscy-
cie mieszka ców miasta Manggha zdoby o tytu  �Ulubie ca Krakowa�.



(Fot. Rafa  Sasin)

W 1997 r. Fundacja Kyoto�Kraków, w uznaniu za prowadzenie szerokiej dzia-
alno ci popularyzatorskiej, otrzyma a presti ow  nagrod  Fundacji Japo skiej. 

11 lipca 2002 r., podczas o cjalnej wizyty w Polsce, w Muzeum Sztuki i Techniki 
Japo skiej Manggha go cili cesarz Japonii Akihito i cesarzowa Michiko.

Jeszcze kilkana cie lat wstecz edukacja muzealna nie wychodzi a poza trady-
cyjne us ugi przewodnickie i lekcje muzealne � statyczne i oparte na istniej cym 
�obiekcie muzealnym�, umieszczonym w ramach sta ej b d  czasowej ekspozy-
cji. Od czasu zmiany my lenia o muzeum jako � wi tyni sztuki� i zwrócenia si  
ku idei muzeum otwartego zmieni o si  wiele. Celem nowoczesnej edukacji mu-
zealnej jest w a nie to �otworzenie� si  na publiczno  i pomoc w odbiorze sztuki. 
Przechodzimy zatem od widza statycznego, ogl daj cego do aktywnego uczestni-
ka �wydarze �: spotka , pokazów, promocji, warsztatów, konkursów, koncertów, 
zaj  rodzinnych, performance�ów itd. Programy edukacyjne, na pocz tku adre-
sowane jedynie do dzieci i m odzie y, szybko zyska y doros ych uczestników. 



Jednym z ich pr niejszych w tej chwili odbiorców s  na przyk ad uniwersytety 
trzeciego wieku. Nowa funkcja muzeów, nastawiona na pozyskanie i wykreowa-
nie nowego odbiorcy sztuki wysokiej, potrzebuje wsparcia w dzia aniach opowia-
daj cych, t umacz cych i edukacyjnych. To swoisty obowi zek edukowania mu-
zealnego. Zintegrowane programy i projekty � ju  nie sama wystawa � staj  si  
atrakcyjnym towarem do sprzedania: zach caj  rodziny do sp dzenia ciekawych 
i rozwijaj cych godzin na zaj ciach w muzeach i galeriach. Odczarowane zosta o 
równie  miejsce, ju  nie obawiamy si  krzywo patrz cych kustoszy, pilnuj cych 
i zniech caj cych do dotykania, smakowania, w chania i �brania� sztuki w swoje 
r ce. Znakomitym przyk adem takiej wielowymiarowej dzia alno ci edukacyjnej 
by a zorganizowana w 2011 r. w muzeum wystawa Japonia z tatami pod stopami. 
Projekt zosta  przygotowany przez zespó  pracowników merytorycznych, maj cych 
w zakresie obowi zków mi dzy innymi edukacj . Na podstawie dobrych praktyk 
powstawania projektów, wieloletniego do wiadczenia w pracy ze zwiedzaj cymi 
i odnosz c si  do �przepracowanych� ju  tematów warsztatów, rozpocz to proces 
tworzenia wystawy i wydarze  towarzysz cych.

Tatami to japo skie maty, którymi s  wy o one tradycyjne mieszkania. Na po-
cz tku wydaj cy si  nie do zrealizowania pomys , by przestrze  wystawy wype ni  
japo skimi matami i by tytu  wystawy nie by  tylko metafor , zako czy  si  sukce-
sem. Zwiedzaj cy mieli okazj  w drowa  po ekspozycji cie k  u o on  z praw-
dziwych mat tatami, pozostawiwszy obuwie na specjalnych pó kach przy wej ciu, 
podobnie jak ma to miejsce w japo skim domu, zamku lub w wi tyni. Problemem 
do rozwi zania sta o si  zdejmowanie butów � aby nie by o poczucia dyskomfor-
tu, zaproponowano widzom jednorazowe bia e skarpetki, na wzór japo skich tabi. 
Wystawa zosta a podzielona na pi  wyra nych cz ci � tematów: pierwszy to 
wspó czesna Japonia, z prezentacj  japo skich tradycyjnych zabawek i instrumen-
tów, s ynnego, ucz cego si  robota AIBO oraz  lmu Yokoso Japan, drugi � kuch-
nia i japo skie zwyczaje kulinarne, trzeci � kimono, czwarty � papier i pismo, pi -
ty � ogród. Poniewa  w Japonii s  wyra nie wydzielone cztery pory roku, które 
wyznaczaj  rytm ycia, stanowi y one element wyró niaj cy poszczególnych te-
matów. I tak wiosna to kwiaty wi ni, lalki z okazji wi ta Hina matsuri i kuchnia. 
Podczas zwiedzania mo na by o nie tylko podziwia  naczynia i sprz ty kuchenne, 
ale i przyjrze  si  z bliska � dotkn , pow cha , posmakowa  � japo skiej herba-
cie, ry owi, soi, makaronom i wielu innym sk adnikom kuchni. Lato rozpoczyna o 
wi to Tanabata, podczas którego Japo czycy zapisuj  swoje yczenia na specjal-

nych karteczkach i zawieszaj  je na bambusach. W ród naszych go ci ten pomys  
cieszy  si  du ym zainteresowaniem. Warto wspomnie , e ca a ekspozycja obej-
mowa a zarówno dzie a sztuki � drzeworyty, ceramik , kaligra  � eksponowane 
w tradycyjny sposób, jak i miejsca zach caj ce do wspó dzia ania i uczestniczenia. 



Lato to równie  japo ski dom i tkaniny. Tutaj mo na by o wej  do pokoju washit-
su, przymierzy  letni strój yukata i nauczy  si  pakowa  ró ne przedmioty w chusty 
furoshiki. Tu  obok znajdowa  si  pokój do spotka  herbacianych � chashitsu. Fil-
my odtwarzane na ekranie w tej przestrzeni pokazywa y sposoby zak adania kimo-
na. Ca o  uzupe nia y rozwieszone barwne, wielometrowe próbki farbiarskie. Je-
sie  rozpoczyna a si  tsukimi � tradycyjnym podziwianiem ksi yca. Ta przestrze  
by a po wi cona zagadnieniom dotycz cym papieru i pisma. Zwiedzaj cy zostali 
zaproszeni do spróbowania swoich si  w origami, do wycinania kszta tów wed ug 
wzorów kirigami oraz uk adania napisów japo skich z przygotowanych kostek ze 
znakami. Zima by a prezentowana na znakomitych drzeworytach, ale te  by  to me-
dytacyjny ogród kamienny. Dla osób pragn cych zaprojektowa  w asny ogród przy-
gotowano ma e modele ogrodów zen � z piaskiem, kamieniami i grabkami.

Zwiedzaj cy otrzymywali przewodnik z informacjami o wystawie i z zadania-
mi do wykonania w trakcie zwiedzania lub po powrocie do domu. Obejmowa  on 
równie  wszystkie wydarzenia towarzysz ce wystawie; przygotowany by  w wer-
sji polskiej i angielskiej.

Ekspozycji towarzyszy  skierowany do dzieci i doros ych cykl Niedzielnych spo-
tka  na tatami, podczas których uczestnicy mieli okazj  zapozna  si  z wybrany-
mi zagadnieniami kultury japo skiej poprzez udzia  w warsztatach: kirigami i ori-
gami, kaligra i, kulinarnych, uk adania ikebany, warsztatach bonsai i japo skich 
ogrodów. Do doros ych s uchaczy zosta  skierowany cykl wyk adów po wi conych 
yciu codziennemu w Japonii, do udzia u w którym zaprosili my japonistów, so-

cjologów i antropologów. Cykl prelekcji organizowanych we wspó pracy z Zak a-
dem Japonistyki i Sinologii Uniwersytetu Jagiello skiego otworzy y wyst pienia 
ambasadora Japonii w Polsce, który opowiedzia  o yciu codziennym na dworze 
cesarskim, oraz jednego z czo owych polskich profesorów zajmuj cych si  socjo-
logi  ycia codziennego, który wprowadzi  s uchaczy w te zagadnienia. Kolejne 
wyst pienia przybli y y mi dzy innymi kuchni  japo sk , ycie codzienne w ja-
po skim mie cie, a tak e japo skie wi ta i j zyk japo ski w codziennym u yciu. 
W ka d  ostatni  niedziel  miesi ca zapraszali my najm odszych zwiedzaj cych 
z opiekunami na japo skie bajki � projekt, w ramach którego by y czytane japo -
skie bajki, legendy i opowie ci wydane w Polsce, ale tak e zamawiane nowe t u-
maczenia. Po przeczytaniu kilku tekstów, cz sto przez znanego aktora lub aktork , 
dzieci wraz z rodzicami bra y udzia  w warsztatach zwi zanych z tematem bajek. 
Prace powsta e w czasie warsztatów dzieci zabiera y do domu. Wystaw  zako czy  
Japo ski Dzie  Dziecka � najwi ksza w Muzeum Manggha impreza przeznaczona 
dla najm odszych. Jej walorem edukacyjnym s  konsekwentnie wprowadzane ele-
menty japo skiej kultury � od ceremonii herbacianej a  po japo skie miasta i ar-
chitektur  � jako temat g ówny.



Wystawa pozwoli a nam równie  na bardzo cis y kontakt z publiczno ci : na 
wymian  my li, oczekiwa  i pomys ów, skierowanych do nas jako instytucji. Wa -
nym elementem by o równie  zaanga owanie osób z obs ugi galerii do czynnego 
w niej uczestnictwa, kreowania � cie ki zwiedzania� i pomocy w wykonywaniu 
na wystawie zada , cho by takich jak nauka origami. Wskazuje to, e jednostki 
organizacyjne w muzeum odpowiedzialne za kontakty z publiczno ci  maj  rów-
nie wa ne miejsce w strukturze, jak dzia  merytoryczny i kuratorzy. Odpowied-
nio �obs u ona� publiczno  ch tnie wróci na kolejne wystawy i we mie udzia  
w proponowanych warsztatach oraz spotkaniach.

Osobnym tematem by a doskonale wspó graj ca z wystaw  oferta dla dzieci 
i m odzie y, sk adaj ca si  najcz ciej z trzech elementów: wprowadzenia, czyli 
podstawowych informacji na temat Japonii, warsztatów origami, kaligra i, ogro-
dów zen, zak adania kimona, ceremonii herbacianej (jeden do wyboru) i zwiedzania 
wystawy. Przestrze  wystawy, czyli u o one na pod odze maty, niskie stoliki i ko-
lorowe poduszki, umo liwia a przeprowadzanie warsztatów bezpo rednio w niej. 
Ze wzgl du na wielko  i uk ad galerii by o to mo liwe równocze nie dla dwóch 
grup szkolnych. Tak przygotowana ekspozycja zyska a zainteresowanie sponso-
rów, którzy ch tniej przekazuj  rodki  nansowe i funduj  nagrody na interaktyw-
ne i innowacyjne projekty, ciesz ce si  du  popularno ci  w ród publiczno ci.

Warto wspomnie  jeszcze o jednej innowacji w naszych programach edukacyj-
nych. W 2011 r. do grona instytucji kultury oferuj cych specjalne programy edu-
kacyjne dla osób niepe nosprawnych do czy o Muzeum Manggha. Przyznany 
przez Fundacj  Orange grant umo liwi  przygotowanie projektu warsztatów doty-
cz cych kultury Japonii skierowanych do dzieci i m odzie y z dysfunkcjami wzro-
ku. We wspó pracy ze specjalnym o rodkiem dla dzieci niewidomych opracowano 
program, materia y dydaktyczne i scenariusze zaj . Przygotowanie warsztatów 
i materia ów w ramach projektu Z tatami pod stopami � Japonia na wyciagni cie 
r ki poprzedzi y przeprowadzone przez ty opedagogów szkolenia z zakresu pra-
cy z osobami niewidomymi oraz zasad tworzenia ty ogra ki (gra ki wypuk ej do 
poznawania dotykowego). Owocem pracy osób odpowiedzialnych za to przedsi -
wzi cie � w tym sta ystki odbywaj cej praktyki w Muzeum Manggha � s  nie tyl-
ko scenariusze warsztatów i odwo uj ce si  do wszystkich zmys ów pomoce dy-
daktyczne, ale i wypracowanie metod prezentacji wybranych zjawisk japo skiej 
kultury osobom niewidomym i s abowidz cym. Podstawowym za o eniem warsz-
tatów by o wyrównywanie szans dzieci i m odzie y z dysfunkcjami wzroku w do-
st pie do edukacyjnej oferty muzeum, utrudnionym ze wzgl du na ograniczenia 
 zyczne i uwarunkowania materialne. Warsztaty mia y na celu równie  umo li-
wienie uczestnikom czynnego i aktywnego udzia u poprzez prac  w ma ych, mak-
symalnie 10-osobowych grupach. S owny przekaz zosta  zast piony dzia aniami 



warsztatowymi � zamiast opisu pi kna japo skiego kimona zaproponowali my 
uczestnikom warsztatów jego przymierzenie; zamiast opowie ci o wysublimowa-
nej kulturze zwi zanej ze spo ywaniem herbaty � yk gor cego naparu z czarki. 
Uczestnicy warsztatów tworzyli przestrzenne kaligra e i formy origami, w asne 
projekty ogrodów zen�

W nieodp atnych warsztatach przeprowadzonych w Muzeum Manggha oraz 
wyjazdowo w o rodkach dla dzieci i m odzie y z dysfunkcjami wzroku w wie-
lu miastach w Polsce udzia  wzi o przesz o 500 osób w trakcie zaledwie jedne-
go semestru szkolnego. Ka dorazowo warsztaty spotka y si  z entuzjastycznym 
przyj ciem uczestników, dla których w wi kszo ci by  to pierwszy kontakt z ja-
po sk  kultur  i estetyk . Podczas przygotowania i realizacji programu korzysta-
li my z do wiadcze  innych muzeów w zakresie dostosowania oferty edukacyjnej 
i wystawienniczej do potrzeb osób niewidomych. Pok osiem inicjatywy Z tatami 
pod stopami � Japonia na wyci gni cie r ki jest tak e otwarcie w muzeum pierw-
szych wystaw czasowych ze cie k  zwiedzania dla osób niewidomych. Stano-
wi ca g ówny element projektu Góra Fuji wystawa japo skiego drzeworytu Góra 
Fuji: Hokusai i Hiroshige. Japo skie drzeworyty krajobrazowe z kolekcji Feliksa 
Mangghi Jasie skiego zosta a wzbogacona o reliefowe repliki arcydzie  japo skie-
go drzeworytu, klocki drzeworytnicze oraz makiet  do poznawania dotykowego. 
Towarzyszy jej tak e przewodnik brajlowski, w którym znalaz  si  du y wybór ty-
 ogra k prezentuj cych wybrane dzie a mistrzów japo skiego drzeworytu, opa-
trzony komentarzem. Dla u atwienia odbioru reliefów oraz przedstawienia dzie  
oryginalnych przygotowano równie  audiodeskrypcj . Repliki reliefowe towarzy-
sz  tak e wystawie wspó czesnego malarstwa Udo Kallera zatytu owanej Fuji-san. 
Dzi ki metodom wypracowanym podczas realizacji Z tatami pod stopami � Japo-
nia na wyci gni cie r ki oraz partnerstwu z organizacjami dzia aj cymi na rzecz 
osób niewidomych projekt Góra Fuji jest pierwszym przedsi wzi ciem w Muzeum 
Manggha umo liwiaj cym osobom z dysfunkcjami wzroku pe ny udzia  nie tylko 
w warsztatach, ale tak e w propozycjach wystawienniczych.

O relacjach mi dzy nasz  instytucj  a odwiedzaj cymi nas artystami japo ski-
mi mo na by napisa  wiele � badania takie prowadzone na nasz prywatny u ytek 
mog yby pos u y  do napisania powa nej pracy socjologicznej. Przede wszystkim 
jeste my instytucj , w której Japo czycy czuj  si  jak u siebie � obdarzaj c nas ta-
kim zaufaniem, wprowadzaj  równocze nie cis e zale no ci w relacjach � od dy-
rektora po pracownika technicznego. Z ma ym wyj tkiem � w muzeach polskich, 



w tym równie  w Muzeum Manggha, kadra jest mocno sfeminizowana, dlatego po 
konwencjonalnych powitaniach z pani  dyrektor i wymianie prezentów (jeszcze 
do niedawna standardem by y spinki do koszuli lub krawata, które wr cza  mocno 
skonfundowany Japo czyk), gdy na horyzoncie pojawia  si  pracownik (m czy-
zna!) z dzia u technicznego w celu omówienia zawi o ci na przyk ad monta u wy-
stawy lub wyst pu, automatycznie Japo czycy zwracali si  ju  tylko w jego stro-
n , pomijaj c hierarchi , czyli dyrekcj . Z kolei my pope niali my faux pas, gdy 
z Wa nym Japo skim Go ciem przyje d a a inteligentna, komunikatywna i rezo-
lutna asystentka i to ona przejmowa a ca  uwag  w negocjacjach� Wiadomo, e 
Japo czycy w perfekcyjny i godny pozazdroszczenia sposób przygotowuj  swoje 
wizyty � zdarza si  jednak, e s  one na tyle perfekcyjne, e nie mo na ich odwo-
a  i s  wizytami dotycz cymi ustalenia spotk , które ze wzgl dów obiektywnych 

nie dojd  do skutku � tak wi c od razu wiadomo, e jest oto wizyta dotycz ca wi-
zyty, której nie b dzie�

Daty japo skich dni wolnych, pomijaj c Golden Week, s  ró ne od polskich. 
Zdarza o nam si  kilkakrotnie, e Japo czycy przyje d ali w czasie wi t lub wy-
bierali na wyst p czy spotkanie jeden z �trudnych� terminów: tak by o chocia by 
31 pa dziernika (a 1 listopada wypada  w poniedzia ek), kiedy móg  si  odby  je-
dyny spektakl. Na nasze delikatnie sugerowane w tpliwo ci Japo czycy oznajmi-
li, e doskonale wiedz , e to takie wi to i b d  �smutno ta czy �. Dodam tylko, 
e na scenie pojawi y si  równie  znicze.

Przyk ady mo na by mno y . Niepodwa alny jednak jest fakt, e wspó praca 
z Japo czykami jest oparta na du ym zaufaniu i niezwyk ej wiarygodno ci. I to 
jest nie do przecenienia.

Na zako czenie chcia abym zapewni , e tak szeroka i ró norodna dzia alno  
jest mo liwa tylko w jednym wypadku � gdy jest zainteresowanie publiczno ci. 
Tak si  szcz liwie sk ada, e nasza oferta ma sta ych odbiorców, roczna frekwen-
cja w muzeum to ponad 100 tys. osób. To du o jak na takie do  ma e i pro lo-
wane muzeum tematyczne. Mamy jednak ambicje, by poszerzy  ofert . W 2012 r. 
zainaugurowali my kolejny etap dzia alno ci � zosta a rozpocz ta budowa gale-
rii Europa � Daleki Wschód. B dzie to osobny budynek, w którym organizowane 
b d  wystawy pozajapo skie: chi skie i korea skie, wzbogacone oczywi cie spe-
cjalnie im dedykowan  dzia alno ci  edukacyjn . Planowany termin oddania no-
wej galerii to wiosna 2015 r.


