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noznacznego zdefiniowania, mozemy

okresli¢ je inaczej jako przestrzenie
pogranicza, przy czym nalezy zaznaczyc,
ze moéwigc o pograniczach, rozumiemy je
szerzej, nie tylko jako tereny wzdtuz fizycz-
nej czy administracyjnej granicy, ale przede
wszystkim jako przestrzenie skupione
przy granicach nieformalnych istniejacych
w ludzkich ,wyobrazeniach, lekach i stereo-
typach” [1]. Jako przestrzenie przejSciowe
charakteryzujg sie polifonicznoscia, wielo-
gtosowoscia, ale i nawarstwieniem podzia-
tow [2]. Przestrzenie te odnosza sie zatem
do miejsc, w ktérych widoczny jest konflikt
na jednym z tet: etnicznym, socjologicz-
nym, kulturowym, religijnym, obyczajowym,
ekonomicznym itp. Przyktady takich miejsc
we wspoétczesnym Swiecie mozna zatem
mnozyc¢.

Zeby wymieni¢ zaledwie kilka wystepuja-
cych na terenie niewielkiego regionu, jakim
jest Gorny Slask - konflikty ludnosci rdzennej
zludnoscig naptywowa, konflikty natle naro-
dowosciowym i kulturowym — bedgce efek-
tem ztozonej historii regionu, konflikty na
tle przestrzennym, pomiedzy mieszkafcami
miast i wsi czy tez nowo powstatych osie-
dli i dawnych mieszkancéw terenéw obecnie
podmiejskich, konflikty zwigzane z osiedlami
robotniczymi i ochrong dziedzictwa kultu-
rowego. Dodatkowo wystepuja konflikty na
tle ekologicznym, zwigzane z jednej strony
z ochrong przyrody, rekultywacja terenow
pokopalnianych, walka z zanieczyszczeniem
powietrza czy rzek, a z drugiej wspieraniem
przemystu wydobywczego.

Przestrzen‘e konfliktu sa trudne do jed-
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Przestrzenie pogranicza byty jednak réw-
niez zawsze miejscem kontaktow gospodar-
czych, wymiany kulturowej, zatem dialog
jest w te miejsca niejako wpisany. Ma on jed-
nak czesto charakter dialogotworczego zde-
rzenia kulturowego [3], a nie zamierzonego
dialogu.

W historii wielokrotnie bylismy swiad-
kami tragicznych wydarzen, bedacych efek-
tem nieprzepracowanych konfliktéw na tle
ekonomicznym, gospodarczym, etnicznym,
narodowym, kulturowym, mozna zatem
powiedzie¢, ze propagowanie dialogu w prze-
strzeniach konfliktu jest kluczowe. Narze-
dziami stuzacymi do mediacji moga by¢
architekturaisztuka.

Cel artykutu i metodyka badan

Celem artykutu jest ukazanie mozliwo-
$ci architektury i sztuki do kreowania kul-
tury dialogu w przestrzeniach konfliktu,
analiza przyktadéw zrealizowanych inge-
rencji dialogotwdrczych z pogranicza archi-
tektury i sztuki oraz studium przypadku
- projektu dialogotworczych ingerencji kra-
jobrazowych, wraz z domem dialogu na hat-
dzie Makoszowy na Gornym Slasku, jako
studialnej préby odpowiedzi na omawiang
problematyke.

Badania przeprowadzone zostaty w opar-
ciu o wizyty in situ wybranych obiektow,
analizy literatury przedmiotu oraz wspot-
czesnych, zrealizowanych i niezrealizowa-
nych projektow z pogranicza architektury
i sztuki, ktore podejmuja temat dialogu,
celem ich oméwienia w konteks$cie studium
przypadku.
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Architektura i sztuka jako

metoda ksztattowania dialogu

w przestrzeniach konfliktu

Propagowaniem dialogu zajmuje sie sze-
reg instytucji i stowarzyszen, a jako medium
stosuje sie wystawy, rozmowy, spotkania,
warsztaty, sztuki wizualne, film, literature,
teatr. Jednak bardzo waznym narzedziem
propagujacym kulture dialogu jest rowniez
architektura, instalacje przestrzenne czy sam
krajobraz, bowiem to one wywierajg wptyw
na cztowieka w jego codziennym otocze-
niu, w przestrzeni publicznej. Propagowanie
dialogu jest czesto celem posrednim archi-
tektow i projektantow. Stosujg oni szerokie
spektrum podejscia projektowego do tematu,
0siagaja dialog poprzez konfrontacje, zaan-
gazowanie czy zaciekawienie odbiorcy. Forma
ingerengji, czesto niebanalna i niedostowna,
wprawia odbiorce w zadume, czasami szo-
kuje, prowokuje do myslenia. Odbiorcy nie-
rzadko sg zaproszeni do wspottworzenia
dziet, odkrywaniaich sensu.

W celu przyblizenia metod obieranych
przez artystow autorki artykutu postano-
wity poprzec je kilkoma przyktadami. Droga
Pokoju artysty Daniego Karavana jest rzez-
biarska kompozycja site specific zrealizowana
w Niccanie w Izraelu w latach 1996-2000
w miejscu o silnym kontekscie historycznym
i kulturowym. Juz w starozytnosci przecinaty
sie tam wazne szlaki handlowe, byto to miej-
sce wymiany nie tylko handlowej, ale rowniez
wymiany mysli, czyli wymiany kulturowe;j.
Jednoczes$nie miejsce to byto Swiadkiem wielu
wojen i tragicznych wydarzen historycz-
nych. Zaprojektowana przez Karavana rzezba
sktada sie z ponad stu kolumn, na kazdej
z nich wyryte zostato stowo ,pokd]” w innym
jezyku. Rzezba moze stanowi¢ pretekst do
rozwazan, dyskusji nad niepokojem, ktory
jest udziatem tego miejsca, nad konfliktami
i granicami, a jednoczesnie dawac nadzieje,
ze dialog, wspotpraca i réznorodnosc kultu-
rowa moga prowadzi¢ do pokoju. Kolumny
wykonane zostaty z piaskowca, dzieki czemu
przyjete przez artyste rozwiazania projek-
towe wywodzg sie z historii miejsca, wpisujg
sie w kontekst zarowno przestrzenny, jak
i historyczny czy kulturowy, sajednak surowe
i majestatyczne w odbiorze. Wzbudzaja wiec
w odbiorcach rodzaj dialogu wewnetrznego,
dialogu z dzietem, miejsce natomiast nie ofe-
ruje spotkan, nie zacheca do wspdlnego prze-
bywania. Podobne odczucia moga wzbudzad
na przyktad Pomnik Pomordowanych Zydéw
Europy Petera Eisenmana w Berlinie czy tez
Cretto di Burriprojektu Alberto Burriw Gibel-
linie na Sycylii, dzieta réwniez bardzo monu-
mentalne w formie.

W tym kontekscie warto wspomniec
0 wyjatkowo ciekawych pracach artystki
Joanny Rajkowskiej, m.in. Dotleniacz czy
Pozdrowienia z Alej Jerozolimskich. Przy-
toczone instalacje powstaty w miejscach
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Rys. 1. Projekt domu dialogu na hatdzie Makoszowy; Zrédto autor: Jadwiga Matecka-Fick

o trudnej historii, jednak pozbawione sa
patetycznosci, majestatycznosci i specy-
ficznego opresyjnego charakteru, cha-
rakterystycznych dla wielu rzezb czy
instalacji artystycznych powstatych na tere-
nach miejsc pamieci, przestrzeni konfliktéw

historycznych. Majg tym samym (w ocenie
autorek tekstu) potencjat do zachecenia
roznych odbiorcow przestrzeni do dialogu,
poznania sie, rozmowy, préby zrozumienia,
do wspdélnego spedzenia czasu. Dotleniacz
byt tymczasowym projektem artystycznym



powstatym na placu Grzybowskim w War-
szawie. Lokalizacja projektu nie byta przy-
padkowa - na terenie tym miescito sie
dawniej getto warszawskie. Autorka Dotle-
niacza zauwazyta, ze miejsce charakteryzuja
swoisty brak ciggtosci historycznej miejsca
oraz brak dialogu miedzy uzytkownikami
przestrzeni (w tym odwiedzajacymi obszar
jako miejsce pamieci, mieszkancami osiedli
mieszkaniowych, pracownikami okolicznych
biurowcdw); a jednoczesnie historyczne war-
stwy przestrzeni ,naktadaja sie fizycznie na
te sama przestrzen, ale nie tgczg sie ze soba.
Mieszkancy mijaja sie codziennie, ale nie
komunikuja [sie miedzy sobg] - ich obszar
spotecznie wspolny praktycznie nie istnieje.
Tozsamos¢ tego miejsca jest sfragmentary-
zowana, trudno tu o jedng wspélng narracje.
Zatomizowana teraZzniejszos¢ zbudowana
jest na tych réznych, nieprzystajacych do
siebie warstwach [4]". Projekt Dotleniacz
miat na celu stworzenie przestrzeni przy-
jaznej rozmowie, dialogowi, wspolnemu
przebywaniu | wzajemnemu zrozumieniu.
Powstata sadzawka o powierzchni 140 m?,
nad ktora dzieki zastosowanym urzadzeniom
ozonujgcym unosita sie mgta. Sadzawka
zostata obsadzona zielenig, w tym nenufa-
rami. Miejsce to dawato mozliwos¢ oddechu

Bardzo waznym narzedziem
propagujacym kulture dialogu
jest rawniez architektura,
instalacje przestrzenne czy
sam krajohraz.

w centrum miasta, dawato wytchnienie
i ,dotlenienie”, stato sie chetnie odwiedzang
przestrzenigintegracjiidialogu.

Kolejna z wymienionych instalacji—Pozdro-
wienia z Alej Jerozolimskich - podnosi
tematyke pustki, jaka pozostawit brak spo-
tecznosci zydowskiej w Polsce i Warszawie,
oraz niepamieci, w jakg popadta codzienna
historia wielokulturowej przedwojennej War-
szawy. Rownoczesnie miat to byc takze eks-
peryment spoteczny, sprawdzajacy, na ile
polskie spoteczenstwo jest gotowe zaakcep-
towac obcy kulturowo element oraz stanowic¢
pretekst do dyskusji. Artystka zaprojekto-
wata palme o wysokosci okoto 15 metrow,
wykonang z tworzyw sztucznych oraz mate-
riatdw naturalnych. Stojaca na rondzie de
Gaulle’a palma do dzisiaj budzi skrajne emo-
Cje, jest motywem dialogotwoérczym, impul-
sem do rozmowy na temat réznorodnosci,

bogactwa wielokulturowych miejsc, zmiany,
migracji. Praca moze stanowi¢ ponadto
impuls do dyskusji nad wspdtczesnoscig
- kryzysem klimatycznym, chaotyczno-
$cig wspotczesnych miast, brakiem zwigzku
z lokalnym dziedzictwem i natura, z biegiem
lat bowiem wydZwiek dzieta nabierat coraz to
nowych znaczen. W 2019 roku palma ponow-
nie stata sie medium do dyskusji na temat
katastrofy klimatycznej: w zwiazku ze spo-
teczng kampania Dla Planety i Swiatowym
Dniem Srodowiska miata miejsce akcja ,usy-
chajaca palma” — wowczas zielone sztuczne
liscie palmy zostaty zastapione naturalnymi,
uschnietymi.

Tematy zwigzane z ochrona klimatu i eko-
logia sg czestym motywem dziet z pogranicza
architektury, sztuki, land artu i happeningu.
Mozna tutaj przywotac chocby Time land-
scape Alana Sonfista, zrealizowany w Nowym
Jorku, podejmujacy tematyke konfliktdw
narostych przez wieki od czaséw kolonizadji,
przeksztatcen krajobrazu przez cztowieka
i wyrugowania przez niego rodzimych gatun-
kow, czy stawny czasowy projekt Wheatfield
- A Confrontation: Battery Park Landfill,
Downtown Manhattan Agnes Denes, zreali-
zowany w centrum Nowego Jorku na wysypi-
sku $mieci, podejmujacy problematyke gtodu
na $wiecie, konfliktéw gospodarczych, eko-
nomicznych, klimatycznych.

Przestrzenie konfliktu odnoszg sie rowniez
do przestrzeni zdegradowanych, poprzemy-
stowych, gdzie, poza konfliktem ekologicz-
nym, wystepuja inne, na tle gospodarczym,
spotecznym, ekonomicznym, planowania
przestrzennego, braku integralnosci struk-
tury miejskiej, ochrony dziedzictwa. Przykta-
dami realizacji stanowigcych swego rodzaju
pretekst do dialogu w tym zakresie moga by¢
Muzeum Slaskie w Katowicach, wieza wido-
kowa Landmark Lusatian na Pojezierzu tuzyc-
kim czy park z placem zabaw Play Landscape
BeMine w Beringen (Belgia), ktore poprzez
swojg forme architektoniczng i zagospoda-
rowanie terenu zachecajg do odkrywania
przestrzeni postindustrialnej, obserwacji,
spotkaniaidialogu.

W skali architektury czotowym przykta-
dem dialogotworczej ingerencji jest Centrum
Dialogu Przetomy zrealizowane w Szczecinie.
Obiekt zostat zlokalizowany na placu Solidar-
nosci, w miejscu, gdzie przed wojng znajdowat
sie kwartat kamienic. Budynek znanej $laskiej
pracowni KWK Promes zostat zagtebiony
pod ziemie, dach budynku petni natomiast
funkcje placu miejskiego — miejsca spotkan,
wspélnych aktywnosci. Jego zakrzywiona
forma powoduje ponadto skojarzenia z amfi-
teatrem, miejscem wymiany mysli. Ponadto
miejsce moze by¢ przyczynkiem do dialogu
na temat wspdlnego wielonarodowego i wie-
lokulturowego dziedzictwa, trudnej historii,
w tym zniszczen w tkance miejskiejijej wspot-
czesnej rewitalizagji.
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Rys. 4. Projekt ogrodu poznania na hatdzie Makoszowy; zrédto autor: Jadwiga Matecka-Fick

Studium przypadku - projekt

dialogotwérczych ingerenciji

krajobrazowych wraz z domem

dialogu na hatdzie Makoszowy'

Omowienie projektu [5] nalezy rozpoczac
od krotkiej charakterystyki jego lokaliza-
qji — autorka projektu postanowita wzig¢ na
warsztat teren Gornego Slaska. Gérny Slask
charakteryzuje sie skomplikowana i trudna
historig, ktérej zawitosci po dzis$ dzien rzucaja
cien na zycie jego mieszkancow. Od wiekdw
jest to teren pogranicza, a wptywy polityczne
i granice panstwowe na jego obszarze wielo-
krotnie sie zmieniaty. Teren Gérnego Slaska
jest przestrzenig zroznicowana i wielokultu-
rowa, przestrzenig wcigz zywych konfliktow
na tle narodowosciowym, etnicznym, kulturo-
wym, politycznym, spotecznym, przestrzen-
nym [6].

Lokalizacja projektu zwigzana jest bezpo-
Srednio z granica niemiecko-polska wyzna-
czong po | wojnie Swiatowej. Granica ta,
powstata po plebiscycie oraz powstaniach na
terenie Gérnego Slaska, zostata wytyczona
przez Rade Ligi Narodow w 1921 rokuiw spo-
sob sztuczny, arbitralny podzielita region od
stuleci funkcjonujacy jako jeden organizm.
Granica przecieta miasta, wsie, pola, domy,
zaktady produkcyjne, ciagi komunikacyjne,
infrastrukture krytyczna [7]. Podzielita réw-
niez ludzi, mieszkancéw Gornego Slaska,
awjejefekcierozpoczetasie falamigracji. Gra-
nica ta, nieistniejaca juz dzisiaj, jako ze tereny
Gornego Slaska po Il wojnie $wiatowej przy-
padty Polsce, stanowi przyktad przestrzeni
konfliktu i moze stanowi¢ poligon doswiad-
czenw zakresie kreowania dialogu. Dzisiaj gra-
nica nie jest czytelna w przestrzeni, jednak jej
wptyw jest wcigz odczuwalny. Autorka pro-
jektu przeanalizowata przebieg historycznej
granicy oraz na podstawie badan archiwalidw,
literatury i badan in situ wyznaczyta miejsca,

w ktorych mogtyby znaleZ¢ sie dialogotwor-
czeingerendje.

Projekt dialogotwdrczych ingerencji krajo-
brazowych wraz z domem dialogu na hatdzie
Makoszowy jest przestrzenig kultywowania
lokalnej historii, miejscem identyfikujacym
mieszkancow regionu i ludnos¢ zamiesz-
kujacg tereny przygraniczne, lecz przede
wszystkim jest projektem propagujacym
kulture dialogu transgranicznego i miedzy-
ludzkiego. Praca realizowana jest w trzech
skalach—makro, mezzo imikro, ktére uwarun-
kowane zostaty przez zakres i oddziatywanie
na odbiorce proponowanych ingerencji pro-
jektowych. W skali makro zaproponowane
zostaty ingerencje lokalne na terenie aglo-
meracji gdérnoslaskiej, ktdérych lokalizacja
zostata wytyczona na podstawie waloryza-
cji obszaréw przebiegu nieistniejacej granicy.
Skala mezzo skupia sie na terenie hatdy Mako-
szowy, gdzie zaprojektowane zostaty liczne
dialogotwércze ingerencje krajobrazowe
,rozrzucone” na terenie hatdy w formie sciezki
podazajacej $sladem nieistniejacej granicy.
Ostatnia skala, mikro, to Dom Dialogu, w kt6-
rym mogtoby mie¢ miejsce bezposrednie
przedstawienie tematu dialogu transgranicz-
nego i kulturowego, a takze lokalnej historii,
poprzez wystawy, wydarzenia i spotkania.
Forma obiektu, podazajaca za nieistniejaca
granica, moze przypominac mur, bariere, jed-
nak symbolicznie przebijaja ja lekkie szklane
przestrzenie, w ktdrych zlokalizowane sa
funkcje dialogotwdrcze, sale wystawiennicze,
warsztatowe, dyskusyjne (rys. 1.).

Projektowany zespot ingerencji dialogo-
tworczych sktada sie z elementéw matej
architektury oraz instalacji przestrzennych
zlokalizowanych na terenie hatdy Mako-
szowy. Znaczna czes¢ elementow zostata
zaprojektowana na trasie przebiegu nieistnie-
jacej granicy niemiecko-polskiej, pozostate

Tematy zwiazane z ochron3
klimatu i ekologia sa czestym
motywem dzief z pogranicza
architektury, sztuki, land arfu
i happeningu.

zostaty ,rozrzucone” na terenie hatdy, two-
rzac system sciezek spacerowych. Projek-
towane ingerencje maja na celu sktonic
odbiorcow do dyskusji, integracji, stucha-
nia, réwnoczesnie edukujac odwiedzajgcych
o historii regionu i tematyce dialogu kulturo-
wego i transgranicznego.

Dialogotwdrcze ingerencje krajobrazowe
poprzez przyjete rozwigzania proekologiczne
odpowiadajg réwniez na potrzebe rewalo-
ryzacji terendéw hatd pogorniczych. Jednym
z kluczowych elementéw dla odbudowy eko-
systemu sg projektowane stupy-siejki (rys. 2.).
Poprzez wypetnienie stalowych konstrukcji
ziemig i dodanie odpowiednio dobranej gamy
nasion elementy zapewniajg nie tylko wpro-
wadzenie nowej zieleni na zdegradowanych
obszarach, ale réwniez odpowiadaja za rozsie-
wanie nasion na tereny hatdy. Projektowane
stupy sg réwniez miejscem zamieszkania oko-
licznego ptactwa i mniejszych organizmow
zywych.

Catos¢ zatozenia projektowego to kil-
kadziesigt zréznicowanych ingerencji kra-
jobrazowych, zaréwno duzych instalacji
artystycznych z czarnej rozdrobnionej skaty
ptonnej (odpadu gorniczego) czy wegla, jak
i przeciwnie, subtelnych, podkreslajgcych
pozostatosci gornicze na hatdzie, zawsze
jednak sktaniajagcych do refleksji, dialogu
i spotkania z drugim cztowiekiem. Jednym
z projektowanych elementow dialogotwor-
czychjeststotspotkania(rys. 3.), ktory maby¢
miejscem wytchnienia, integracji i wymiany
pogladow pomiedzy odwiedzajacymi. Zapro-
jektowane siedziska o réznej wysokosci i for-
mie zapewniaja mozliwos¢ dialogu miedzy
spacerujgcymi. Innym waznym obiektem na
sciezce ingerencji krajobrazowych jest insta-
lacja ogrod poznania — przestrzenna forma,
wktdrej gtéwnarole odgrywa koncentrycznie
utozona roslinnos¢, wspierajaca rewitalizacje
terendw pogorniczych z kulminacyjna insta-
lacjg spotkania w centrum (rys. 4.). Ogrod
oddzielony jest od reszty hatdy poprzez

L Projekt wykonany zostat przez mgr inz. arch. Jadwige Matecka-
-Fick na Wydziale Architektury Politechniki Slaskiej pod opieka
promotorska drinz. arch. Karoliny Chodury.



wysokie Sciany z ubitej lokalnej ziemi, co
zapewnia odpowiednie warunki do doswiad-
Czania i przezywania przestrzeni w jego
wnetrzu, oraz pozwala prowadzi¢ spokojne
konwersacje wsrod roslinnosci.

Podsumowanie i wnioski

Dialog w przedstawionych w artykule pro-
jektach dotyczy problemdéw naréznych ptasz-
czyznach — sg to problemy przestrzenne,
zwigzane z miejscami zdegradowanymi,
poprzemystowymi, pograniczami panstw,
fizycznymi barierami, dziedzictwem prze-
strzennym, krajobrazem kulturowym:; ale
réwniez problemy spoteczne, zwigzane
z konfliktami na tle historycznym, narodo-
wosciowym, kulturowym, religijnym, ekono-
micznym, politycznym, gospodarczym.

W wyniku analizy ingerencji dialogotwor-
czych wyrdzni¢ mozna kilka wspolnych cech.
Przede wszystkim, aby zaistniat dialog oraz
aby poruszy¢ prawdziwe problemy trawigce
dangprzestrzen, istotnejest wpisanie obiektu
w kontekst miejsca, ktory tworzg rzezby,
instalacje, architektura site specific. Arty-
$ci i architekci przyjmuja rozne rozwigzania
materiatowe i formalne w zaleznosci od tego,
jaki rodzaj emocji chcg wzbudzi¢ w odbiorcy,
w jakim stopniu go zaangazowac i w jaki spo-
séb kreowac dialog. Ingerencje przyjmuja
rozna skale — od wielkoskalowych po niewiel-
kie — z zakresu matej architektury, rzezby.
Ponadto niektére dzieta, bedace tymcza-
sowymi ingerencjami, poprzez dyskurs, jaki
wywotaty, po ich likwidacji pozostaja nieza-
pomniane i nadal moga stanowi¢ element
dialogotworczy. Architektura i instalacje
przestrzenne zmieniaja sie z czasem i reaguja
wraz z przestrzenig miejska, co za tym idzie,
sensy i mozliwe interpretacje dziet nawar-
stwiaja sie, stanowigc pole do dialogu na
wielu ptaszczyznach. Nalezy rowniez zwrocic
uwage na dialog odbiorcy z samym dzietem,
a tym samym z wizja projektanta i tematyka,
ktorg chciat podnies¢. Moze sie on odbywac
na dwoch ptaszczyznach, z jednej strony jest
to dialog prowadzony w myslach, wyobrazni
odbiorcy, z drugiej zas, poprzez materialnos¢
- niewerbalna komunikacje ciata cztowieka
z materialnoscia dzieta [8]. Architektura jest
dziedzing z pogranicza nauki i sztuki, trudno
jednoznacznie odpowiedzie¢ na pytanie, jakie
cechy powinna ona mie¢, aby by¢ narzedziem
budowania kultury dialogu, kazda przestrzen
konfliktu bedzie wymagata innych rozwigzan,
ajako projektanci, cytujac Joanne Rajkowska,
,Mamy spoteczne przyzwolenie, zeby poru-
szac sie w przestrzeniniezdefiniowanego” [9].

Propagowanie kultury dialogu jest ele-
mentem koniecznym do rewitalizacji czy tez
uzdrowienia terenéw konfliktow, terendw,
na ktérych stykaja sie odmienne poglady,
interesy. Dziatania te powinny polegac nie na
zacieraniu czy zniesieniu granic, réznic pomie-
dzy skonfliktowanymi grupami, ale wrecz

przeciwnie, powinny podkresla¢ réznorod-
nos¢, wzmacnia¢ wspolne zrozumienie gra-
niciuczyc je przekraczac¢ w celu wzmacniania
kultury dialogu miedzyludzkiego, transgra-
nicznego i miedzykulturowego. W ostatnich
latach jestesmy swiadkami zwiekszajacej sie
liczby konfliktéw prowadzacych do prze-
mocy, w tym dziatan zbrojnych, dlatego dzia-
tania na rzecz budowania kultury dialogu sg
wazne i aktualne.
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STRESZCZENIE:

Artykut porusza problematyke budowania
kultury dialogu w przestrzeniach konfliktu
jako problemu projektowego oraz mozliwych
dziatan twdrczych, mieszczacych sie w obre-
bie architektury i sztuki w odpowiedzi na
omawiang w nim problematyke. Celem arty-
kutu jest ukazanie mozliwosci architektury
i sztuki do propagowania i kreowania dialogu
w przestrzeniach konfliktu, analiza przykta-
dow zrealizowanych ingerencji dialogotwor-
czych z pogranicza architektury i sztuki oraz
studium przypadku. Badania przeprowadzone
zostaty w oparciu o wizyty in situ wybra-
nych obiektéw, analizy literatury przedmiotu
oraz wspotczesnych, zrealizowanych i nie-
zrealizowanych projektow, ktére podejmuja
omawiang tematyke. Tekst, oprécz wpro-
wadzenia, w ktérym autorki charakteryzuja
problematyke przestrzeni konfliktu, cel
i metodyke badan, sktada sie z dwdch gtow-
nych czesci, poswieconych dziataniom twor-
czym z pogranicza architektury i sztuki,
w kontekscie kreowania dialogu na podsta-
wie omoéwienia przyktadéw zrealizowanych

ze Swiata, oraz studium przypadku projektu
,Granica. Budowanie kultury dialogu w kon-
tek$cie granic i podziatow. Projekt dialogo-
twoérczych ingerencji krajobrazowych wraz
z domem dialogu na hatdzie Makoszowy”.

StOWA KLUCZOWE:

kultura dialogu, przestrzenie konfliktu, archi-
tektura, sztuka, hatda Makoszowy

ABSTRACT:

Architecture and art as a method of devel-
oping dialogue in places of conflict. The arti-
cle addresses the issue of building a culture
of dialogue in spaces of conflict as a design
problem and the possible artistic, and archi-
tectural creative activities in reaction to this
problem. The aim of the article is to show the
possibilities of architecture and art to pro-
mote and create dialogue in spaces of con-
flict, an analysis of examples of realised dia-
logue-forming interventions from the border-
line of architecture and art and a case study.
The research is based on in situ studies of
selected objects, analyses of the literature on
the subject and contemporary, realised and
unrealised projects that address the subject
under discussion. Apart from the introduc-
tion, in which the authors characterise the
issue of conflict spaces, the aim and method-
ology of theresearch, the text consists of two
main parts devoted to the discussion of pos-
sible creative activities on the borderline of
architecture and art in the context of creating
dialogue in these spaces on the basis of exam-
ples realised around the world, and a case
study of the project Border. Building a culture
of dialogue in the context of borders and divi-
sions. A project for dialogue-forming land-
scape interventions with a house of dialogue
on the Makoszowy heap.

KEYWORDS:

culture of dialogue, spaces of conflict, archi-
tecture, art, Makoszowy heap
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