MATEUSZ MACHALSKI
Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie

Bona Nova - Nulle dies sine linea

Stowa kluczowe: liternictwo, font, digitalizacja, kréj pisma, odmiana kroju,
litery alternatywne, OpenType

Wstep

Litery sa wszedzie — buduja komunikaty, majg histori¢ i swoich autoréw.
Moga by¢ mite i przyjazne albo przeciwnie — brzydkie i nieprzyjemne. Moga komu-
nikowa¢ np. skrajne postawy polityczne albo zaprasza¢ na targi slubne w Zgorzelcu.
Zanim przeczytany komunikat stanie si¢ zrozumialy, charakter i forma litery juz na
wstepie narzucajg czytelnikowi pewien kontekst. Trudno czytac Biblie ztozona su-
chym i technicznym krojem Helvetica. Podobne wrazenie dysonansu moze pojawi¢
sie, gdy np. lewicowa partia w publikacjach politycznych uzyje klasycznego staro-
rzymskiego kroju Trajan. Tak wiec bez watpienia litery maja moc wzmacniania lub
ostabiania komunikatu, na ktérg wigkszos¢ osob rzadko zwraca uwage.

Pod nazwa Bona Nova kryje si¢ zrealizowany projekt digitalizacji kroju
Bonal, zaprojektowanego w 1971 roku przez twérce m.in. polskich banknotéw An-
drzeja Heidricha®. Zalozeniem projektowym, oprdécz opisania ksztaltéw znakéw
i liter w postaci zapisu cyfrowego, bylo poszerzenie istniejacego zestawu znakdw,
opracowanie kapitalikow, znakéw alternatywnych oraz wielu funkcji zecerskich.
We wspolpracy z autorem powstaly dwie nowe odmiany dzielowe — regular oraz
bold - aby nadac¢ rodzinie kroju Bona forme klasycznej zecerskiej triady, utrwalonej
tradycja skladu linotypowego. Gotowa rodzina dystrybuowana jest na otwartej
licencji. Cato$¢ dopetnia szes¢ odmian typu display (tytutowych i akcydensowych)
- pod nazwg Bona Sforza.

[1] Kréj pisma, ktérego minuskuly wzorowane s3
na odrecznej kursywie humanistycznej (italika).
Zaprojektowany przez Andrzeja Heidricha

w 1972 r. dla Osrodka Pism Drukarskich w War-
szawie. Pierwszy wariant projektu zostal w 1970 r.
wyrdzniony na miedzynarodowym konkursie

w Dreznie. Odlewnia Czcionek w Warszawie do
korica swej dzialalnoéci produkowata czcionki
Bony w stopniach 1-48 pkt. Didota.

O projekcie Bona Nova zob.: http://bonanova.wtf/;
zob tez: Roman Tomaszewski, Udany debiut Polski,
yLitera” 1971, nr 44/2, s. 54-64.

[2] Andrzej Heidrich (ur. 1928) - grafik, projek-
tant, typograf. W latach 1951-1989 pracowat

w Spoldzielni Wydawniczej ,,Czytelnik’, od 1974 r.
jako naczelny grafik. Laureat wielu nagréd, m.in.
Polskiego Towarzystwa Wydawcow Ksigzek za
caloksztalt osiagnie¢ w dziedzinie grafiki ksiazki.
Juror konkurséw graficznych i wydawniczych.
Specjalista projektowania papieréw wartosciowych
i banknotéw. Zob. tez: Artysci ksigzki polskiej.

50 lat konkursu PTWK, red. K. Iwanicka. Warszawa
2009, s. 56-57; Polska ilustracja ksigzkowa,
‘Warszawa 1964, s. 38-39.
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Czcionki kroju Bona w zecerni Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie

Poczatki

Na II roku studiéw na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie na dobre za-
interesowatem sie typografia i wtedy po raz pierwszy zetknalem si¢ — w uczelnianej
zecerni - z czcionkowg Bong. Podczas spotkania z Andrzejem Heidrichem uzyska-
tem jego zgode na digitalizacje i sporzadzenie uzytkowych fontéw komputerowych.
Natychmiast po rozmowie rozrysowalem wieksza czes¢ znakéw. Wowcezas jednak
wszystko kredlitem w programie Adobe Illustrator, a nastepnie kopiowatem do od-
powiedniego pliku utworzonego w programie FontLab Studio. Taka, do$¢ pry-
mitywna, metoda pracy odbita sie na jakosci rysunku. Juz woéwczas miatem duze
problemy z interpretacjg niektorych detali. Nie wiedziatem na przyktad, czy ujed-
nolica¢ podobne elementy budowy w kolejnych literach czy tego nie robi¢, albo czy
$cina¢ na ostro zakonczenia kresek czy zmiekcza¢ ich forme. Podczas jednej
z pierwszych korekt wroctawski projektant i typograf Marian Misiak zainspirowat
mnie ciekawg sugestia: ,Bona pomimo tylko delikatnego pochylenia jest zdecydo-
wanie kursywa, moze doprojektuj do niej odmiane pionowg”. Pomyst spodobal mi
sie, a jednoczeénie utwierdzil w przekonaniu, ze musze duzo glebiej pozna¢ zagad-
nienie, aby zaprojektowa¢ pismo w sposéb profesjonalny. Po tej korekcie wykresli-
fem jeszcze kilka znakdw i... porzucilem prace nad projektem.

Come back

We wrzesniu 2016 r. mialo miejsce spotkanie grafikdw oraz animatoréw
duzego projektu ,Warszawskie Kroje*?, na ktorym to spotkaniu poznatem Leszka

[3] Niekomercyjne przedsiewziecie graficzne, tykane na warszawskich szyldach, reklamach

w ktdrego wyniku zaprojektowano seri¢ dwunastu i afiszach. Projektowali wybrani mlodzi graficy pra-
nowych krojéw pism i ich komputerowych fontéw.  cujacy pod okiem doswiadczonych polskich typo-
Pisma powstaly w oparciu o dawne liternictwo spo-  graféw. Zob.: http://kroje.org/pl/.
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Zrzut ekranowy
przyktadowej litery
z nieudanej
digitalizacji Bony
w2012r.

Bielskiego?. W rozmowie nawigzatem do projektu, ktéry probowalem zrealizowa¢
prawie pie¢ lat wezeéniej. Leszek Bielski wykazal duze zainteresowanie sprawa digi-
talizacji Bony i podjal wspotprace projektowa przy Bona Nova. Zaczelismy od za-
biegdw o ponowne spotkanie z Andrzejem Heidrichem. Niebawem doszto ono do
skutku i wspdlnie ustaliliémy dokladny plan dziafania.

Wraz z Leszkiem Bielskim uznali$émy, ze sama digitalizacja Bony jest zbyt
skromnym projektem i nalezy krdj pisma rozwing¢ o odmiane prosta, co wczesniej
sugerowal Marian Misiak. Praktyka typograficzna wskazuje, ze idealng baza do
sktadania ksigzek jest klasyczna triada odmian: regular, italic oraz bold (lub semi-
bold). Taki zestaw najcze$ciej wystarczy do realizacji projektu wydawniczego.

Podczas kolejnego spotkania Andrzej Heidrich zaprezentowal nam klaser
formatu A4, a w nim wszystkie znaki do Bony, rozrysowane na pozétklych juz dzi-
siaj kartonikach. Skanowalem te znaki w rozdzielczosci 1200 dpi i oczyszczalem
skany w programie Adobe Photoshop, aby mogty sta¢ si¢ podstawa czterokrotnego
powigkszenia kazdej z liter. Skany oryginalnych rysunkéw zestawitem ze skanami
odbitek z zecerni ASP i wowczas pojawita si¢ konsternacja. Poréwnanie projektow
liter Bony na kartonikach z odbitkami czcionek wykazywato daleko idgce réznice —
inna byta grubo$¢ liter, inne detale i proporcje szeryfow. Powodem tych réznic byla
stosowana w odlewni czcionek technologia wykonywania matryc, ktéra uwzgled-
niafa fakt, Ze tloczenie w technice drukowania wypuktego wypycha farbe na krawe-
dziach oczka czcionki, czego efektem jest pogrubienie rysunku litery.. Oprocz tego
gotowe czcionki réznily sie miedzy sobg - inny stosunek kontrastu miata litera
wielkosci 6 pkt, inny zas wielkosci 18 pkt. Tego rodzaju roznice sa takze charaktery-
styczne w produkcji czcionek réznych stopni pisma. Nalezalo wiec zastanowi¢ sie,
co powinno by¢ bazg, na ktérej podstawie bedziemy pracowa¢, przygotowujac ma-
tematyczny opis ksztaltu znakéw przyszlego fontu komputerowego. Postanowi-
lismy wiec najpierw rozrysowac wszystkie znaki, a potem sprawdzi¢ wyglad ko-
lumny tekstowej i podja¢ decyzje na podstawie cech obrazu zlozonego tekstu.

[4] Leszek Bielski (ur. 1960) studia na Wydziale Urbanca. Specjalizuje si¢ w projektowaniu syste-
Grafiki ASP w Warszawie w latach 1981-1987 mow identyfikacji wizualnej, plakatow, znakow
zakonczyt dyplomem w pracowni prof. Macieja graficznych oraz w grafice wydawniczej.
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Klaser z oryginalnymi rysunkami Bony z lat 70. ubieglego wieku

Rysunkowa posta¢ liter zostala zamieniona automatycznie na matematyczne
krzywe Béziera (trzeciego stopnia) wyznaczajace krawedzie rysunku znakéw, tzw.
obwiednie. Poczatkowo prowizorycznie, aby przygotowaé szkicowa wersje w skali
odpowiadajgcej rysunkom Andrzeja Heidricha. W kolejnym etapie oczyszczone
skany przeniostem do programu Glyphs, w ktérym powstaly doktadne obwiednie,
recznie cyzelowane. To byla podstawa serii pdzniejszych korekt.

Podczas poczatkowych prac spotykalem si¢ z opiniami, ze w XXI wieku
zamiast digitalizowa¢ kolejny krdj, lepiej skupi¢ si¢ na wlasnej pracy graficzne;j.
Nie zgadzalem sie z tym stanowiskiem, bowiem na przestrzeni dziejéow typografia
jest nieustannym przetwarzaniem wcze$niej ustalonych schematdw. Przyktadowo,
rzymska kapitata od poczatkow drukarstwa jest bazg dla wielkich liter antykwy
i w tej materii niewiele mozna zmieni¢. Czesto w historycznych drukach znalez¢
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Wstepne szkice i notatki
dotyczace zatozen digi-
talizacji

Mateusz Machalski

i Andrzej Heidrich
(po prawej) podczas
korekt powigkszonych
skanoéw oryginalnych
rysunkéw Bony

mozna perelki graficzne, ktérym warto nada¢ nowa jako$¢ i nowe zycie. Taka perla
jest krdj autorstwa Andrzeja Heidricha, ktdry nie powinien znikna¢ wraz z odej-
$ciem w przeszto$¢ technologii poligraficznej. Bona wyrdznia sie na tle ubogiego
dorobku polskiego liternictwa. Jest krojem pisma famigcym schematy, zaprojek-
towanym przez osobe niekorzystajaca z fachowej literatury i eksperymentujaca
z formg dla uzyskania satysfakcjonujacego efektu. Na tej plaszczyznie znalaztem
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wspdlny jezyk z Andrzejem Heidrichem, poniewaz ja réwniez uczylem sie typo-
grafii metodg prob i bleddw, nie za$ w toku tradycyjnej, akademickiej nauki®.

Szczegdtowe prace graficzne

W kolejnym etapie przedstawitem swoje watpliwosci co do tego, jak inter-
pretowaé rozmaite detale kroju. Kolejno rozpatrywaliémy poszczegdlne elementy
budowy liter. Na przykltad podciecia w Bonie (zakoniczenia liter i, 1 itd.) powinny
by¢ rysowane ,na ostro’, dzigki czemu kréj zyska troche wspolczesnej elegancji.

Poréwnanie automatycznej zamiany

na krzywe (po prawej) ze zdigitalizowang

litera (po lewej)

Dyskusja na temat zmian konstrukcyjnych

niektdrych znakéw

Rozpatrywalismy np. takie detale, jak
poprzeczka w E i F, ktora byta pierwo-
tnie na tej samej wysokosci. Jednak li-
tera F, ze wzgledu na duze dolne $wia-
tlo, powinna mie¢ poprzeczke nieco
nizej i by¢ delikatnie wezsza od E.

Po uzyskaniu zgody Andrzeja
Heidricha na proponowane korekty
yjednolicitem m.in. grubo$¢ poszcze-
gblnych elementdéw, jednak préba uni-
fikacji szeryfow okazala si¢ chybio-
na. Litery i oraz j majg zdecydowanie
dluzsze szeryfy niz np. litery k, I, h, b,
d, n, m, q. Jest to zwigzane z ustawie-
niem dla tych znakow swiatet miedzy-
literowych w skfadzie. Heidrich spe-
cjalnie zaprojektowat je tak, zeby tro-
che poszerzaly najwezsze glify® i dzieki
temu korzystnie wplywaly na $wiatto
w tekscie.

Po przygotowaniu podstawo-
wych gliféw kursywy przyszedl czas
na proby zaprojektowania odmiany
pionowej (prostej). Sposobéw na zbu-
dowanie prostej antykwy na podsta-
wie istniejacej kursywy istnieje kilka,
jednak wybor jednej z nich byl spra-
wa trudng. Leszek Bielski przygotowat
tzw. moodboard - zestawienie przykla-
déw typografii Andrzeja Heidricha,

[5] Wiekszo$¢ powstajacych wspolczesnie digita-
lizacji dawnych krojow polega na przerysowaniu

i poprawnym odwzorowaniu projektu autora, ktory
zazwyczaj nie moze juz uczestniczy¢ w pracach
projektowych. Przy Bonie autor oryginatu byt czyn-
nie zaangazowany w caly proces powstawania kom-

puterowych fontéw. Uswiadamia to wyraznie,
ze w projektowaniu wiek twércéw nie ma znacze-
nia, liczy si¢ bowiem tylko i wylacznie che¢ oraz
potrzeba kreacji.

[6] Glif - rysunek kazdego znaku pisma (litery,
cyfry, ligatury, znaku interpunkcyjnego itp.).
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Moodboard z typografig i liternictwem Andrzeja Heidricha,
pomocny przy szkicach do nowej odmiany Regular

i na tej podstawie mozna byto dokona¢ pewnych ustalen. Zauwazylismy charak-
terystyczne cechy liter znajdujacych sie na banknotach, znaczkach pocztowych
i okladkach ksigzek. Po przestudiowaniu obszernego materialu pochodzacego
z projektow autora Bony mozna bylo rozpoczaé szkicowanie nowej odmiany. Od
poczatku wiedziatem, ze tym, co tworzy graficzny charakter Bony sg przede wszyst-
kim: mocno asymetryczne szeryty, stosunkowo wysoko posadowiona poprzeczka
w H, B, A, E, F oraz organiczne wejscia tacznikoéw w elementach poziomych. Na ko-
lejne spotkanie przygotowalem zestaw kilkunastu znakéw odmiany regular, ktére
omoéwilismy z Andrzejem Heidrichem. Wyrazil aprobatg, jednak miat kilka watpli-

Porownanie

(od lewej): skanu
odbitki czcionki
zecerskiej, skanu
rysunku oryginalnej
Bony oraz finalnej
wersji Bona Nova




Dygitalizacja litery Q

Podstawowy zestaw znakéw zdigitalizowanej odmiany Italic

ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklm

nopqrsiuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZ
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Pierwsze proby wykonania prostej, antykwowej odmiany Bony

wosci co do liter a, s, g, k oraz szerokosci wersalikowego H. Po zanotowaniu uwag
mozna bylo rozrysowaé podstawowy zestaw znakow.

Nierozwigzany pozostawal problem grubosci odmiany prostej. W pismach
drukarskich doby renesansu przewazaly kursywy zdecydowanie odmienne od cha-
rakteru pionowych antykw. Opréocz samej formy kontrastowaly rowniez gruboscia
linii budujacych litery. Dzieki temu kursywa (wloska italika) w tekstach wyraznie
odrézniala sie, wyodrebniajac wyznaczone tresci. Podstawowy zestaw odmiany
prostej powstal na identycznych polach znaku co oryginalna Bona i w tym kontek-
$cie szybko doszedlem do wniosku, ze optycznie jest on zbyt cienki. Wobec wyraz-
nie ciemniejszej optycznie kursywy pismo proste zostalo delikatnie pogrubione.
Tutaj z pomoca przyszedl Robert Oles, od pierwszych szkicow sugerujacy, ze znaki
prostej antykwy sa zbyt delikatne do drukowania offsetowego i niezbedna jest ich
korekta.

Oryginalna Bona przygotowywana dla odlewni czcionek miata ograniczo-
ny zestaw znakow, nieporéwnywalny z repertuarem znakéw wspolczesnych fon-
tow. Dzi$ trudno wyobrazi¢ sobie kréj dzietowy, ktéry nie ma w zestawie kapitali-
kéw (small caps). Dlatego tez kolejnym etapem pracy bylo wykreélenie kompletu
kapitalikow.

Po zamknieciu podstawowego zestawu znakéw kursywy oraz zwyklej od-
miany prostej przyszia kolej na odmiane gruba (bold). Tutaj gléwnym problemem
byta kwestia kontrastu grubosci kresek liter — czy litera ma ,,przybiera¢ na wadze”
wylacznie w pionowych elementach (podobnie jak w antykwach klasycystycznych
typu Didot) czy raczej grubosci kresek powinny by¢ w jaki$ sposdb skalowalne?

17
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Testy drukowania rozwigzaly problem. W pionach Bona Bold przyrasta do ok.
120%, natomiast poziome elementy s3 grubsze od Bony Regular o ok. 50% grubosci.
Nastepnym etapem projektu byto wykonanie glifow liter ze znakami diakry-
tycznymi. O ile gérne akcenty nie budzity watpliwosci, o tyle problemy pojawily si¢
przy ogonkach. W oryginalnej Bonie byly one zbyt lekkie i za male. Pierwsze proby
opublikowalem w internecie na stronie Bona Nova, gdzie wywiazata si¢ dyskusja fa-
chowcéw o tym, jak powinny one wy-

glada¢. Na kolejnym spotkaniu mozna

IV
P juz bylo zaprezentowa¢ Andrzejowi
;_.// % Heidrichowi komplet znakéw diakry-
VA 8 AT

tycznych przewidzianych dla wszyst-

gk kich odmian. Pomimo zaprojektowa-

T . nia juz ok. 600 znakow, wciaz bylo du-
{ i z0 do zrobienia.

Oryginalna Bona miata wykre-
$lone cyfry nautyczne w odmianie po-
chylej (italic), ktére wystarczylo prze-
rysowac¢ i nanie$¢ korekte. Na podsta-
wie tego zestawu rysowalem nowe
cyfry dla odmiany regular oraz bold.
Jednak we wspolczesnych fontach krojow dzielowych jeden komplet cyfr to zbyt
malo, dlatego powstaly cyfry wersalikowe (lining figures), a nastepnie small caps (do
kapitalikow). Oprocz tego dla kazdego z wariantéw powstala modyfikacja tabela-
ryczna (o stalej szeroko$ci znakow).

W repertuarze znakow fontu znajduja sie tez ligatury, ktorych liczba i rodzaj
zalezg do indywidualnej decyzji projektanta. Oryginalna Bona miata trzy ligatury -
fi, fl, ff. Na poczatku zaczely wiec powstawac ligatury litery f ze wszystkimi zna-
kami z wydtuzeniami gérnymi - b, fh, fk, fl. W kolejnej fazie zostaty dodane ko-
lejne konfiguracje - ffb, ffh, ffk, ffl oraz oczywiscie standardowa - ffi. Studiujac

Jeden z projektéw znaku &

Kolejne korekty

Andrzeja Heidricha,

tym razem liter ze znakami
diakrytycznymi i ligatur
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Praca

nad forma

i umiejscowieniem
znakow
diakrytycznych

rézne wspolczesne kroje nawigzujgce do historii pisma, takie jak np. kréj Garalda
Xaviera Dupré, podjalem decyzje o poszerzeniu zbioru ligatur o rézne kombinacje
liter t, f, w, y, v. Ostatnig faza prac nad ligaturami bylo przygotowanie zestawow
tzw. ligatur estetycznych dla dwuznakoéw i tréjznakow: st, sp, ct, stu, stv, stw, sty itp.
Dzigki temu powstalo okoto 50 kolejnych glifow.

W oryginalnej Bonie funkcjonowato kilka ozdobnych liter (swash) z tzw. cu-
gami. Naleza one do tzw. liter alternatywnych, bo mozna je zamienia¢ z prymarna
postacia danej litery. W cyfrowej wersji kroju nalezalo poszerzy¢ ten zestaw wy-
miennych liter. W szkicowej postaci ozdobne cugi nie znalazty uznania w oczach
ekspertow i internetowych testeréw. Robert Ole$ twierdzil, ze ten charakter ozdéb,
majacych swoje korzenie w pismie odrecznym, jest wlasciwy tylko dla pism kali-
graficznych. Natomiast Adam Twardoch uwazal, ze cugi Bony maja odpowiedni
walor estetyczny i warto je zostawi¢. Podczas korekt z Michalem Jarociniskim”
uznali$my, ze mozna podjaé probe znalezienia rozwigzania posredniego: powigk-
szy¢ elementy ozdobne oraz dopracowac gorng partie, zeby sam cug mial bardziej
dynamiczng forme.

Autentyczng przyjemno$¢ sprawifo mi projektowanie litery Q. Jej ozdobne
wersje zwykle s3 godne uwagi, czasem nawet zabawne, dlatego skorzystatem
z szansy i wlaczytem wlasng wersje do zestawu ozdobnych liter alternatywnych.
Kilka oséb oponowalo, twierdzac ze moja forma Q mocno odstaje ekspresja od po-
zostalych liter ozdobnych. Zdatem sie jednak na to, co méwit Andrzej Heidrich, ze
czasami pozornie niepasujacy element moze wplynaé na charakter catosci i nie
trzeba kurczowo trzymac sie zasad. Q zostato.

[7] Michal Jarocinski (ur. 1980) studiowal na Wy- dzi zajecia z projektowania krojow na rodzimej
dziale Grafiki ASP w Warszawie. Projektant krojow  uczelni. Jest pomystodawca projektu Capitalics
pisma, jeden z nielicznych zawodowych liternikéw ~ Warsaw Type Foundry.

w Polsce. Dziala pod szyldem Dada Studio. Prowa-
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Praca nad odmiang Bona Bold

Finalne stadium rysowania znakow objeto: znaki muzyczne, matematyczne,
waluty, indeksy gorne i dolne, utamki i reszte meczacej roboty. Trzeba bylo jednak
ja wykona¢, aby fonty kroju Bona mialy jak najszerszy zestaw znakow, pozwalajgcy
na skladanie tekstow roznego rodzaju. Najwiecej problemoéw sprawito przygotowa-
nie indeksow literowych (ordinals) w odmianie pochylej. Po pomniejszeniu liter
podstawowych trzeba bylo je pogrubi¢ o ok. 50%, aby zachowa¢ ci¢zar optyczny
kresek. Cyfrowa matryca (master) grubej kursywy nigdy nie powstata, wiec pogru-
bianie trzeba bylo wykona¢ recznie. Poprositem Andrzeja Heidricha o wypozycze-
nie przygotowanego przez niego starego szkicu grubej kursywy. Proponowane tam
rozwigzania nie byly odpowiednie dla nowego projektu rodziny kroju pisma, jed-
nak po kilkudniowych prébach udato si¢ uzyskac¢ wlasciwa grubos¢ i kontrast dla
tego zestawu znakow.

Dodatkowo w fontach Bony znalazt sie wykreslony przez Anne Wieluriskg®
szeroki zestaw raczek, ktore doskonale koresponduja z kaligraficznym charakterem
kroju. Tym akcentem zakonczyly sie prace przy rysowaniu znakdw. Powstato ponad

1200 glifow.
[8] Anna Wielunska (ur. 1992) studiowata na Wy- W 2016 r. otrzymata stypendium im. Beatrice
dziale Grafiki warszawskiej ASP w latach 2012- Warde, ufundowane przez firm¢ Monotype oraz
2017. Dyplom obroniony z wyrdznieniem rektor- Type Directors Club.

skim. Dwukrotna stypendystka Ministra Kultury.
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Jeden ze wskaznikow
zaprojektowanych
do kroju Bona

przez Anne
Wielunska

Fonty kroju Bona Nova

Nosnikiem rodziny pism Bona Nova sa fonty OpenType. Ten najpopular-
niejszy dzi$§ format cyfrowego zapisu krojow pism oparty jest na systemie kodowa-
nia znakéw Unicode i posiada wbudowany mechanizm tzw. funkcji zecerskich.
Dzigki nim fonty OpenType umozliwiajg zamiany gliféw: liter tekstowych na kapi-
taliki, cyfr tabelarycznych na nautyczne, stosowanie ligatur itp. Pozwalajg takze
na osadzanie fontéw na stronach www, umozliwiajagce wyswietlanie wybranego
kroju w przegladarce na komputerze, w ktorym nie instalowano fontu z danym kro-
jem pisma.

W repertuarze znakdw kroju Bona Nowa znajduje si¢ wiele takich, ktore nie
zawsze, a nawet do§¢ rzadko wystepuja w innych rodzinach krojéw pism. Na przy-
kfad zestaw ozdobnych raczek, znaki muzyczne czy ornamenty. W systemie Uni-
code teoretycznie majg swoje miejsce wszystkie znaki, jednak w praktyce potrzebna
jest pomoc fachowcow. Z pomocg Adama Twardocha oraz Michata Jarocinskiego
udalo sie przyporzadkowa¢ je odpowiednim kodom. Zestaw znakdéw Bony powstat
dzigki uwagom grupy testerow, ktorzy nalezeli do réznych profesji: projektantéw,
typografow, lingwistow, matematykow oraz muzykow.

Wspolpracownicy, testerzy i posta¢ Andrzeja Heidricha

Zazwyczaj kroje pism zostaja wdrozone do sprzedazy i od tego momentu
zyja swoim zyciem. W przypadku Bony, co bardzo ciekawe, dziato si¢ to podczas
prac projektowych. Na stronie internetowej, ktéra powstata w celu prezentacji pro-
jektu, co kilka dni umieszczatem informacje o przebiegu prac. Fanpage Bona Nova
w serwisie spolecznosciowym Facebook stat sie¢ miejscem debaty typograficznej.

Projekt pofaczyt trzy pokolenia ludzi, ktérzy studia odbyli na warszawskiej
ASP. Andrzej Heidrich, Leszek Bielski, Ania Wielunska i ja opuscilismy mury Wy-
dzialu Grafiki, dlatego kazde z naszych spotkan bylto okazja do ciekawej wymiany
wspomnien oraz spostrzezen na temat uczelni, projektowania graficznego i zycia
codziennego. Spotkania te oraz mozliwo$¢ spedzenia czasu z Andrzejem Heidri-
chem uwazam za najcenniejszg lekcje, ktorg mogtem odebra¢ w trakcie realizowa-
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nia projektu Bona Nova. Dzi¢ki profesorowi Stanistawowi Wieczorkowi juz na po-
czatku studiow miatem mozliwo$¢ poznaé Wojciecha Freudenreicha, Stefana Gie-
rowskiego, Karola Sliwke, Henryka Chylifiskiego, Wojciecha Fangora i Waldemara
Swierzego. Wszyscy oni wywarli na mnie duze wrazenie. Jednak nawet w zestawie-
niu z tak znakomitymi artystami Andrzej Heidrich pozostaje osoba niezwykla.
Podczas rozméw z nim czulem si¢ niepozorny i wazylem kazde stowo. Tego zna-
komitego grafika charakteryzuja $wietne maniery, poczucie humoru, skromnos¢
i otwartos¢ na $wiat, ktdrej niejeden mlodzieniec méglby mu pozazdrosci¢. O swo-
ich pracach i procesie ich powstawania moéwi prosto, nie budujac wznioslej atmo-
sfery. Ma jeszcze jedng ceche, ktdrg bardzo cenie. Nigdy nie wyrokowal ani nie oce-
nial. Jesli co§ mu si¢ nie podobato, ucinal rozmowe, nie widzac sensu dalszego
rozwodzenia nad czyms, co jest zle...

Kazde spotkanie z nim jest niezwykle — anegdoty rodzinne o dziadku wal-
czacym na froncie mandzurskim, niecodzienne historie o literéwce w projekcie
banknotu lub wspdlne omawianie kroju Garalda autorstwa Xaviera Dupré, ktory to
projekt bardzo mu si¢ podobal. Niezwykta postaé, ktéra woli pozostawaé w cieniu.
Nie zalezy mu na rozglosie i statusie gwiazdy grafiki, chociaz swoim dorobkiem
moglby obdarowac setki innych artystow.

Bona Nova na pewno nie skonczy si¢ na wykonaniu kilku odmian pisma.
Chcialbym, zeby rodzina kroju byla rozwijana. Sg juz jakie$ plany - moze cyrylica?
A moze bezszeryfowa odmiana o nazwie Sigmund? Czas pokaze.
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Abstract
Bona Nova - Nulle dies sine linea

The author discusses the process of creating the Bona Nova font family. The
starting point of the project was the existing Bona typeface, originally created in the
1970s and manufactured as metal type. The project started with a digital revival of
the old Bona typeface design, which was followed by the creation of new Regular
and Bold variants to create a functional workhorse font family. This new Bona
Nova family was supplemented with several display and titling styles. The result
was released digitally in the OpenType font format.



