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BUDOWANIE SPOJNEGO PRZEKAZU ARTYSTYCZNEGO
W OPARCIU O WZAJEMNE ODDZIALYWANIE
PRZESTRZENI WYSTAWIENNICZEJ I DZIALAN
TWORCZYCH W OBSZARZE ROZNYCH MEDIOW

Zintegrowany przekaz plastyczny sformutowany w obszarze réznych mediow, specyfika
zlozonego procesu tworczego staly si¢ wyzwaniem dla kolejnego etapu poszukiwan zwiazkow
dzieta plastycznego i przestrzeni architektonicznej. Badanie relacji hybrydycznego przeka-
zu artystycznego z przestrzenig jego ekspozycji w ramach wystawy pt. ,,Zapis Przestrzeni.
Metamorfozy Sladu” ujawnito nowe poziomy interpretacyjne. Realizacja wystawiennicza
oparta zostala na fundamentalnym traktowaniu kontekstu, w jakim zapis plastyczny funk-
cjonuje, a idea wykorzystania pierwszoplanowej roli relacji obiektu plastycznego i otoczenia
w aranzacji wystawienniczej zostata poglebiona na ptaszczyZznie konceptualnej i symbolicznej,
zmieniajac semantyke przestrzeni. Przekaz artystyczny oparty na idei poszukiwania relacji
w malarstwie i w naturze, osadzony w kontekscie wystawienniczym, stuzy¢é ma kreowaniu
zwiazkéw formalnych, znaczeniowych i symbolicznych wynikajacych z interakcji dzieta
plastycznego i jego otoczenia.

Stowa kluczowe: architektura, dzieto plastyczne, kontekst, wystawa, relacje, malar-
stwo, fotografia

1. WPROWADZENIE.
HYBRYDYCZNY WYMIAR PRAKTYK ARTYSTYCZNYCH

»We wspotczesnej sztuce istnieje przestrzen wspotobecnosci i wzajemnego od-
dziatywania tradycyjnych rodzajow artystycznych (malarstwo, rzezba, rysunek
etc.) oraz cyfrowej sztuki nowych mediéw. Przetamuje w ten sposob ich radykalne
rozdzielenie, trwajgce nieprzerwanie od poczatkow historii tworczych zastosowan
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cyfrowych technologii w sztuce i po dzi$ jest podtrzymywany” [Kluszczynski
2010: 15]. ,,Sytuujac obok siebie obrazy malarskie i instalacje interaktywne, uzy-
skuje si¢ w efekcie, z jednej strony wyrdznienie odmiennosci wystepujacych
wspotcze$nie w §wiecie sztuki, uwidocznienie panujacej tam réoznorodnos$ci, z dru-
giej strony jednak zabieg ten pozwala wydoby¢ takze i te atrybuty aktualnego
uktadu sztuki, ktore wylaniajg si¢ w efekcie wspotobecnosci obu tych porzadkow:
tradycyjnego i nowomedialnego. Sztuka tradycyjnych gatunkéw i sztuka nowych
mediow oswietlajg si¢ tu wzajemnie, wnoszac do wystaw te wlasciwosci, ktore je
od siebie odrdzniaja, te, ktore wspdlnie one migdzy soba tworza, ale takze i te,
ktoére je ze soba tacza. [...] ani czysto$¢ rodzajowa, ani pielegnowanie i eksploro-
wanie wiasciwosci charakterystycznych dla wykorzystywanych mediéw nie okresla
juz obecnie tworzonych dziet. Do rangi dominujacych atrybutdéw wspotczesnoSci
urastajg natomiast roznorakie postaci transgresyjnosci: hybrydyczno$¢, inter- czy
multimedialno$¢. [...] Doswiadczenie wspotczesnej sztuki staje si¢ obecnie coraz
czgdciej 1 w coraz wigkszym stopniu obcowaniem ze strukturami heterogeniczny-
mi, zréznicowanymi wewngtrznie zarOwno na poziomie strukturalnym, jak i mate-
rialowym (nie méwiac juz o znaczeniowym). Transmedialno$¢ okresla charakter
wspotczesnych praktyk artystycznych, nadajac wyraz zardwno poszczegdlnym
dzietom, jak i catym systemom sztuki” [Kluszczynski 2010: 16-17]. ,,Rozpatrujac
wspotczesne dzieto sztuki per se nalezy podkresli¢, ze operuje ono ré6znymi hetero-
genicznymi elementami. Sztuka stata si¢ analogiczna wobec permanentnie zmie-
niajacego si¢ $wiata, napgdzanego przez technologiczne umiejetnosci i mozliwosci,
$wiat ten wytworzony, inkoherentny, charakteryzuje wspotczesne dzieto sztuki
jako holistyczny fenomen. [...] Tradycyjne sztuki sa jedynie odpowiednio rozpo-
znawane poprzez obserwowanie ich wewnatrz zespotu wszystkich estetyk, zwlasz-
cza mediow wizualnych i praktyki. Nowe techniki reprodukcji takie jak fotografia
i film, cyfrowe technologie, multimedia oraz internet zdemokratyzowaty $wiat
sztuki” (Walter Benjamin)” [Thiel 2010: 10].

2. ROLA KONTEKSTU W PERCEPCJI | ODBIORZE SZTUKI

,Postawa afirmatywna i kontestujaca nastawiona na swobod¢ tworcza reprezen-
tuje wyzwolenie z utartych schematéw zachowania, przeciwdziala konwencjom,
wprowadza alternatywne wartosci w istniejace schematy myslowe. Sztuka ciggle
poszukuje postepowych rozwigzan formalnych z zakresu komunikacji, wilacza
w obieg techniczne media, jak rowniez ktadzie akcent na innowacyjne sposoby
definiowania przekazu. Pozostaje w relacji z odbiorcg nawet wowczas, kiedy na-
stawiona jest na subiektywne przezycia artysty. W rozwazaniach dotyczacych ko-
munikacji w sztuce zastanawiajgce jest, w jakich okoliczno$ciach dzieto artystyczne
stymuluje widza oraz czy sposob prezentacji dzieta, wptywa na tre$¢ komunikatu.



Budowanie sp6jnego przekazu artystycznego w oparciu... 155

[...] Na poczatku XX w. w do$¢ preznie dzialajacych instytucjach dbajacych
o wartos¢ sztuki (muzea, szkoly artystyczne, galerie etc.) nasilita si¢ tendencja
wyczyszczania przestrzeni wystawienniczej oraz prezentacji prac w taki sposob,
zeby nic nie zakldcato ich odbioru. Spekieniem tak okreslonych warunkéow jest
white cube — biata czysta przestrzen, ktora w zamysle ma catkowicie separowac
dzieto od jakichkolwiek kontekstow. Proba oczyszczania przestrzeni wystawowych
nie zlikwidowata jednak wszystkich problemdéw zwiazanych z ekspozycja, gdyz prace
umieszczone w jednym wnetrzu, bez wzgledu na zamierzenia tworcow, relatywnie
na siebie wplywaly. [...] Zagadnienie wspotistnienia prac w kontekscie konkretnej
przestrzeni i w $cisle okreslonym czasie stato si¢ motorem zmian w konstruowaniu
tre$ci przekazu. Prace zazwyczaj traktowano jako samoistne dzieta, zawieszano je
na jednej wysokosci, co powodowato, ze odbiorca podejmowat «jednowymiarowy»
sposob ich interpretacji, skupiony na istocie samego wytworu, mniej na wptywie jed-
nej realizacji na druga i elementach koegzystujacych z dzietem, zwigzanych z prze-
strzennym ich usytuowaniem. [...] Do momentu pojawienia si¢ sztuki przestrzen-
nej (m.in. obiekt przestrzenny, environment, instalacja) dzieto ksztattowane byto
zgodnie z hierarchig spoleczna. Inaczej ksztaltowano przestrzen wystawiennicza
(o$wietlenie, wielko$¢ i akustyke pomieszczenia, opisy, oprawe i kompozycje prac)
W odmienny sposob podchodzono do «aury», ktora tworza konteksty miejsca, jak
roOwniez tworcy i uczestnicy zdarzenia. [...] Proba sztucznego utrzymania neutral-
nosci, wynikajacej z integralnosci jednorodnego odczytu doprowadzata do sztucznej
obiektywizacji i tym samym do «narratywizowania» — udawania, ze $wiat mowi
sam za siebie” [White 2000).

Na znaczenie samego dziela oraz na tresci interpretacyjne wptywa w duzej mie-
rze kontekst otoczenia, ktory problematyzuje temat ,,ramy” dzieta, podejmowany
wielokrotnie w malarstwie XVI i XVII w. m.in. w ,,Zwiastowaniu” Jana van Eycka
czy w ,,Swictej Rodzinie” Rembrandta van Rijna. Rowniez Leonardo da Vinci
w ,,Ostatniej Wieczerzy” konstruowal przekaz w kontekscie miejsca (jadalnia
w klasztorze przy bazylice Santa Maria delle Grazie). Nasilenie zainteresowania
otoczeniem jako czynnikiem determinujacym sposéb odbioru dziet sztuki uwi-
dacznia si¢ w pdzniejszym czasie m.in. u Marcela Duchampa, ktéry wprowadza
przedmiot codziennego uzytku w kontekst miejsca, tym samym nadajgc mu status
sztuki. Rowniez Wiadystaw Strzeminski wspdlnie z Katarzyng Kobro rozwazaja
zagadnienia dotyczace wspoltworzenia kompozycji rzezbiarskich, ktore uwzgled-
niaja przestrzen. Podobne tematy podejmujg inni polscy artysci 1 projektanci, m.in.
Wojciech i Stanistaw Zamecznikowie, Oskar Hansen, Bohdan Urbanowicz, Lech
Tomaszewski. Stanistaw Zamecznik pisze, ze: ,,Wngtrza wystawowe stajg si¢ labo-
ratorium dla doswiadczen. Tu mozna mniej szanowac reguly i za to bawic¢ si¢ po-
szukiwaniem systemoéw. Mozna dochodzi¢ do odkry¢ nieosiggalnych w innych
dziedzinach i muzyczno$¢ przestrzeni eksploatowac znacznie glebiej. Bada¢ napiecia
istniejace w przestrzeni miedzy formami i ustawia¢ je w uktady odbierane w cza-
sie. Mozna opowiada¢ przestrzenig i komplikowaé¢ w fascynujace bogactwa” [Za-
mecznik 1970: 25). ,,W tym rozumieniu znaczenie eksponatu/wystawianego dzieta,
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bez wzgledu na jego charakter, odczytywane jest zawsze w kontekscie przestrzennym,
ktory spaja w cato$¢ i nadaje forme przedstawieniu” [Kurak 2019: 77-81].

,»Przyktadem takiego dziatania moze by¢ praca Jozefa Kaliszana pt. Konstrukcja
Malarska |, gdzie konstruowanie rzeczywistosci przy uzyciu $rodkéw malarskich
intensyfikuje znaczenie obecnos$ci widza w ksztattowaniu si¢ obrazu oraz ujawnia
warto$¢ drobnych, niedostrzegalnych elementow otoczenia tworzacych aure i zna-
czenia miejsca” [Kurak 2019: 85]. Warto przypomnie¢ nazwiska artystow, ktorzy
w swoich historycznych dziataniach odniesli si¢ do zagadnien przestrzeni w kon-
tek$cie awangardowych mysli, w materialnym, mentalnym i duchowym znaczeniu.
,,Magdalena Abakanowicz, Jan Berdyszak, Julian Boss-Gostawski, Izabella Gustow-
ska, Jozef Kaliszan, Jerzy Katucki, Leszek Knaflewski, Jarostaw Koztowski, Zdzi-
staw Losinski, Andrzej Matuszewski, Antoni Mikolajczyk, Piotr Potworowski,
Joanna Przybyla, Andrzej Pukacki, Maciej Szankowski, Wactaw Twarowski, Mag-
dalena Wiecek, Antoni Zydron to inicjatorzy zmian dajacy podwaliny dla sztuki
pojeciowej, spotecznie zaangazowanej, projektowej, a takze prekursorzy poznan-
skiej sztuki instalacji (Instalatorzy, red. M. Bieczynski, M. Kurak, Poznan 2014)”
[Kurak 2019: 89].

3. WYSTAWA PT. ,,ZAPIS PRZESTRZENI.
METAMORFOZY SLADU”, GALERIA SZTUKI ROZRUCH

Koncepcja wystawy oparta zostata na zatozeniu, ktore stanowi probg poszuki-
wania relacji zapisu $ladu w naturze i w medium malarstwa, stuzac tworzeniu no-
wych kontekstow przestrzennych, tak aby powstaty przestrzenie wieloznaczne,
zmystowe, ujawniajace natur¢ materii — kruchg, ulotng, podatng na przemijanie.
Dziatania w obszarach malarstwa, fotografii i grafiki cyfrowej nadaja przestrzeni
cigzar i bryle, odstaniajac jej ksztalt, a przyjeta koncepcja stuzy zapisom $ladu,
nietrwalego i podatnego na zmiany, pozwalajac zilustrowa¢ mechanizmy rozpadu,
transformacji i destrukcji. Metamorfozy §ladu stajg si¢ zatem potencjalnym $rod-
kiem wyrazu i nosnikiem tresci, ktére na polu sztuki stanowia probe oswojenia
zjawiska przemijania. Koncepcja tworcza oparta na tgczeniu wielu form wypowiedzi
artystycznej w obszarze réznych medidw prowadzi w kierunku tworzenia wlasnej
materii, takiego traktowania bytoéw i form materialnych, ktore pozwola postugiwaé
si¢ indywidualnym jezykiem przekazu. Ztozony proces tworczy ma charakter
otwarty, gdzie realizacje nie posiadajg zamknietej, sfinalizowanej formy, funkcjo-
nujac w przestrzeni jakby w zawieszeniu, w oczekiwaniu na kolejny etap przemia-
ny. Realizacja wystawy oparta zostata na fundamentalnym traktowaniu kontekstu,
w jakim dzieto funkcjonuje, a idea wykorzystania pierwszoplanowej roli relacji
obiektu plastycznego i otoczenia w aranzacji wystawienniczej ma na celu osiggnie-
cie stanu niebanalnego sprze¢gania obiektu sztuki z jego otoczeniem. Zestaw prac
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prezentowanych na wystawie w Galerii Sztuki Rozruch zrealizowany zostat
w obszarze praktyk artystycznych, w ktorych wystepuja tendencje eksponujace ich
hybrydyczny wymiar oraz heterogeniczng ztozono$¢. Wieloptaszczyznowy przekaz
artystyczny oparty na idei poszukiwania relacji §ladu w malarstwie i w naturze
tworzy zapisy ztozonych struktur ilustrujacych kolejne etapy przemian. Przekaz
plastyczny zorganizowany zostal na dwoch ptaszczyznach w medium malarstwa
i fotografii z uzyciem graficznych technik cyfrowych. W przestrzeni wystawienni-
czej znalazty si¢ rowniez dwa obiekty — kamien i fragment pnia drzewa, ktore sta-
nowig przyktad zapisow Sladow w naturze i stuza ilustracji procesOw przemian.
Fotografia jest medium pozwalajagcym wyrazaé tresci zwigzane z mechanizmem
transformacji $ladu zaréwno w naturze, jak i w malarstwie. Obraz zapisu fotogra-
ficznego materii obiektow natury poddany zostat dalszym modyfikacjom.

Y : ___SE 5 = [ | !

Rys. 3. Montaz fotograficzny zapisu $§ladu w kamieniu zmodyfikowany graficznie
[Joanna Stefanska]
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Rys. 5. Modyfikowany graficznie montaz fotograficzny struktury drewna
[Joanna Stefanska]

Rys. 6. Modyfikowana graficznie multiekspozycja obrazu struktury drewna i fotograficznej
reprodukcji obrazu [Joanna Stefanska]
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Rys. 7. Modyfikowana graficznie multiekspozycja obrazu struktury kamienia i fotograficz-
nej reprodukcji obrazu malarskiego [Joanna Stefanska]

Rys. 8. Modyfikowany graficznie fotomontaz struktury kamienia
[fot. Krzysztof Slachciak]

Wykorzystanie mozliwos$ci technicznych fotografii pozwolito stworzy¢ narracje
opartg na relacji zapisu $ladu w naturze i malarstwie. Powigkszenia, powtdrzenia
oraz tworcza transformacja kadrow fotograficznych umozliwity budowanie prze-
kazu, poszerzajac pole jego oddzialywania. Fotografia nie dokumentuje obiektow
i zjawisk, stanowi plaszczyzne dla tworczych przeksztatcen i formulowania meta-
forycznych tresci.
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Rys. 9. Fragment wystawy Zapis przestrzeni. Metamorfozy $ladu, Joanna Stefanska,
Galeria Sztuki Rozruch [fot. Krzysztof Slachciak]

Realistyczny obraz $ladu w kamieniu i drewnie ulega modyfikacji, a nalozenie
fragmentu obrazu malarskiego na powigkszony obraz fotograficzny struktury ka-
mienia i drewna przez zabiegi graficzne pozwolit uzyska¢ zapis przestrzeni ztozo-
ny ze $sladow odkrytych w naturze i §ladu gestu malarskiego. Warstwy przenikaja
si¢ wzajemnie, mieszaja, struktura i kolor natozonych kadrow fotograficznych two-
rzy przestrzen zlozong ze $§ladow materii obiektow i materii obrazu malarskiego.
Modyfikowana graficznie fotografia ilustruje procesy transformacji, rozpadu i de-
gradacji, a przekaz zorganizowany z uzyciem mediow grafiki cyfrowej i fotografii
zyskuje metaforyczny, symboliczny charakter. Transformacje obrazu fotograficz-
nego poprzez zabiegi graficzne ilustrujg mechanizm zanikania $ladu. Pionowe ra-
stry, w poczatkowej fazie transparentne, wygaszaja stopniowo obraz przez zmiany
natezenia czerni. Symulacja obrazu wielotonalnego za pomocg obrazu jednotonal-
nego w postaci drobnego wzoru pozwala osiagna¢ wrazenie istnienia pottonow.
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Rys. 10. Galeria Sztuki Rozruch, rzut wnetrz. Schemat wskazujacy kierunek
ekspozycji [opracowanie wlasne na podstawie materiatow Galerii|

Dziatania twércze w medium malarstwa i wykorzystanie dokumentacji fotogra-
ficznej 12 obrazéw zrealizowanych w technice akryl na plotnie poprzedzity etap
przeksztatcen graficznych, a komputerowy montaz reprodukcji utworzyt zapisy
malarskie w formie druku pigmentowego. Poddany obrébce graficznej zestaw ob-
razow umozliwil wydruk wielkoformatowych prac malarskich, gdzie skala uzyska-
nych obiektow otworzyta nowe mozliwosci dla aranzacji wystawienniczej. Zrézni-
cowane pod wzgledem architektonicznym wnetrza Galerii Sztuki Rozruch staty si¢
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inspiracja dla opracowania koncepcji wystawienniczej spetniajacej kryteria przekazu,
ktorego istotng cecha jest organizacja przestrzeni. Poszukiwanie kontekstu dla prezen-
tacji prac zrealizowanych w medium malarstwa, fotografii i grafiki cyfrowej nadaje
przestrzeni ksztalt. Prezentowane na wystawie prace w technice druku pigmentowego
zostaly wykonane przy uzyciu roznych materialow. Wydruk prac malarskich wy-
konany zostal na ptétnie i dibondzie, prace fotograficzne oraz hybrydyczne foto-
grafie struktur obiektow natury i obrazow malarskich wykonane zostaty na papie-
rze fotograficznym z podktadem PCV. Dobdr podloza zdeterminowany zostal po-
trzeba zachowania zasady wykorzystania klasycznych materialdéw stosowanych
odpowiednio w malarstwie i w fotografii. Architektura obiektu, forma przestrzeni
wystawienniczej, rozktad wnetrz pozwolily zbudowac przekaz artystyczny w opar-
ciu o uporzadkowang narracje¢, wskazujac odbiorcy kolejne etapy ekspozycji.

Zgodnie z wielko$ciami charakterystycznymi dla danego wnetrza parametrami
przestrzeni mozliwa byta wlasciwa aranzacja wystawy oraz poszukiwanie najlep-
szego kontekstu dla poszczegdlnych elementow sktadowych ekspozycji — montazy
malarskich i fotograficznych oraz obiektow. Przyjete zatozenia aranzacyjne umoz-
liwity wlasciwy dobor i1 rozmieszczenie prac, pozwalajagc optymalnie wykorzysta¢
ich potencjal oraz zorganizowac przestrzen wystawienniczg.

Rys. 11. Fragment wystawy Zapis przestrzeni. Metamorfozy $ladu, Joanna Stefanska.
Galeria Sztuki Rozruch. Wydruk pigmentowy na ptotnie [fot. Krzysztof Slachciak]
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Rys. 12. Fragment wystawy Zapis przestrzeni. Metamorfozy $§ladu, Joanna Stefanska. Galeria
Sztuki Rozruch. Wydruk pigmentowy na plotnie, wydruk pigmentowy na dibondzie
[fot. Krzysztof Slachciak]

Swoje prace sytuuje w szczegdlnym kontekscie odkrywania natury. To wazne
ze wzgledu na wybrzmiewajace w moich realizacjach znaczenie mechanizmu
transformacji $ladu. Prezentowane na wystawie prace stanowig probe odnalezienia
sposobu rejestracji $ladow, sposobu budowania i pozostawiania autorskiego $ladu.
Slady-obrazy dopehniaja siec wzajemnie, ukazujac moje sposoby refleksji na temat
zapisu malarskiego, przedmiotu i miejsca ich ekspozycji oraz ich wzajemnej relacji.
Rozrastajgcy sie montaz przestrzenny $ladéw odnalezionych w przedmiocie pozwala
odszuka¢ podobny mechanizm w zapisie malarskim. Rysunek $ladu jest ulotny,
nietrwaly, a pozostawiony $lad jest kruchy, urywa si¢. Przedmioty fizycznie materiali-
zujg przesziosé, podejmujemy proby jej odczytania, a jednak obraz jest wcigz niepetny
i fragmentaryczny. Jak pisze Barbara Skarga, ,,Cala historia jest wszak niczym
innym niz odczytywaniem $ladow. Wszystko jest Sladem tego, co mingto. Wszedzie
mamy do czynienia ze $ladami, obecno$¢ bowiem umyka” [Skarga 2004: 73]. Fotogra-
ficzny zapis materii i $ladow, fragmentow realnosci, pozwala na wydobywanie zna-
czen, a tworcze transformacje obrazu powoduja zacieranie tych znaczen, nadajac
im nowy ksztalt i tworzac jezyk, ktory stanowi punkt wyjscia do myslenia o egzy-
stencji cztowieka 1 wielowymiarowej naturze czasu, gdzie obiekty natury staja si¢
nos$nikami metafor. Uktad i kompozycja plansz z fotograficznym zapisem $ladu
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materii kamienia i struktury drewna poprzez zabiegi graficzne oraz wprowadzenie
podziatéw wygaszajacych obraz stuza ilustracji pojecia czasu, jego nieskonczonos$ci
i degradujace;j sily. Strukturalny zapis ro$nie, ulega metamorfozie, zanika, a jego $lad
si¢ gwaltowanie urywa. Procesy transformacji, rozpadu i destrukcji stuzg mi jako
potencjalny $rodek wyrazu. Materia obiektow i materia malarska obrazow stajg si¢
nos$nikami tresci na polu sztuki, shuzac probie oswajania problemu przemijania.
Procesy nawarstwiania, zdejmowania materii, poszukiwania cielesnego wymiaru
gestu w malarstwie i odkrywanie odniesien w naturze, w ktorej degradacja struktur
jest bardziej widoczna, pozwala na budowanie przekazu plastycznego w oparciu
o relacje zapisu §ladu w malarstwie i w naturze.

4. PODSUMOWANIE

Hybrydyczny obraz przestrzeni zrealizowany w medium fotografii i malarstwa
oparty na koncepcji zapisu §ladu i jego prezentacja w kontekscie przestrzeni wy-
stawienniczej ma stuzy¢ kreowaniu zwigzkéw formalnych, ideowych i symbolicz-
nych wynikajacych z zestawienia przekazu artystycznego z architektura. Percepcja
obiektéw sztuki osadzonych w przestrzeni w odpowiednim konteks$cie zostaje po-
glebiona na plaszczyznie konceptualnej i symbolicznej, zmieniajac semantyke
przestrzeni. Obiekty artystyczne osadzone w przestrzeni realnej tworzag nowy jej
wymiar — przestrzen wyobrazona, stwarzajac rzeczywisto$¢, w ktorej percepcja
kontekstualnych dziatan artystycznych ujawnia nowe zakresy oddziatywania sztuki
na odbiorce. Przekaz artystyczny postrzegany jest w konteksécie otoczenia, a wia-
sciwy dobdr miejsca ekspozycji obiektow plastycznych zdeterminowany zostat
parametrami poszczegdlnych wnetrz wystawienniczych, ich powierzchnia ekspo-
zycyjna, wysoko$cig wngtrza, rodzajem os$wietlenia ($wiatto naturalne — Swietliki
i sztuczne — system o$wietleniowy) oraz rodzajem tta (kolor, faktura $cian i rodzaj
ich wykonczenia). Optymalne wykorzystanie przestrzeni wystawienniczej we wne-
trzach, zaleznie od ich cech charakterystycznych, umozliwito spetnienie przyjetych
zatozen realizacyjnych opartych na pierwszoplanowym traktowaniu kontekstu oto-
czenia, w jakim funkcjonuja obrazy i obiekty. Zrdéznicowana pod wzgledem archi-
tektonicznym przestrzen galerii sztuki oraz odpowiedni dobor i rozmieszczenie
prac umozliwity realizacje przyjetych zatozen wystawienniczych, gwarantujgc
réznorodno$¢ wariantow wpisywania elementow wystawy w odrebne pod wzgle-
dem architektonicznym przestrzenie. Prace zostaly przygotowane pod katem ich
ekspozycji i wpisane w konkretne przestrzenie zgodnie z projektem wystawienni-
czym, w mysl zatozenia, ze przestrzen architektoniczna ma wptyw na oddzialywa-
nie dziet w niej prezentowanych, a poszukiwanie najlepszych rozwigzan kontek-
stualnych wspomaga przekaz artystyczny.
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Rys. 13. Fragment wystawy Zapis przestrzeni. Metamorfozy $ladu, Joanna Stefanska.
Galeria Sztuki Rozruch. Wydruk pigmentowy zapisu malarskiego na pitnie
[fot. Krzysztof Slachciak]

LY 1

Rys. 14. Fragment wystawy Zapis przestrzeni. Metamorfozy $ladu, Joanna Stefanska, Galeria
Sztuki Rozruch. Wydruk pigmentowy zapisu malarskiego na ptétnie, wydruk pigmentowy
fotomontazu modyfikowanego graficznie [fot. Krzysztof Slachciak]
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Rys. 15. Fragment wystawy Zapis przestrzeni. Metamorfozy §ladu, Joanna Stefanska. Galeria
Sztuki Rozruch. Wydruk pigmentowy fotografii na PCV, obiekt, wydruki pigmentowe na
PCV [fot. Krzysztof Slachciak]

Rys. 16. Fragment wystawy Zapis przestrzeni. Metamorfozy $ladu, Joanna Stefanska. Galeria

Sztuki Rozruch. Wydruk pigmentowy modyfikowanej graficznie multiekspozycji obrazu

struktury drewna i fotograficznej reprodukcji obrazu malarskiego, obiekt [fot. Krzysztof
Slachciak]
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Rys. 17. Fragment wystawy Zapis przestrzeni. Metamorfozy §ladu, Joanna Stefanska. Galeria
Sztuki Rozruch. Obiekt i zestaw modyfikowanych graficznie fotografii [fot. Krzysztof
Slachciak]

Rys. 18. Fragment wystawy Zapis przestrzeni. Metamorfozy $ladu, Joanna Stefanska. Galeria
Sztuki Rozruch. Obiekt i zestaw modyfikowanych graficznie fotografii [fot. Krzysztof
Slachciak]

Badanie relacji przekazu artystycznego z architekturg galerii ujawnito nowe po-
ziomy interpretacyjne w sferze konceptualnej, symbolicznej i metaforycznej. Wysta-
wa unaocznita proces integrowania si¢ wspotczesnej formy przekazu artystycznego,
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opartego na tgczeniu mediow oraz przestrzeni wystawienniczej, ktora zapewnia od-
powiedni kontekst dla prezentacji sztuki. Dzieta anektujace przestrzen ekspozycyj-
ng zyskuja moc stwarzania u odbiorcy nowych kontekstoéw postrzegania i odbioru
dziela plastycznego. Realna przestrzen architektoniczna zyskuje nowy wymiar
przez obecno$¢ wykreowanej przestrzeni dziet plastycznych, okazujac si¢ miejscem
symbolicznym. Kolejny etap badan relacji dzieta plastycznego i architektury w posta-
ci wystawy taczacej rdézne $rodki wyrazu artystycznego jest interesujacym i pozy-
tecznym wystawienniczo do§wiadczeniem, a wzajemne oddzialywanie przestrzeni
architektonicznej i prezentowanych w niej dziet plastycznych wptywa na percepcje
1 poszukiwanie nowych kodoéw znaczeniowych wpisanych w dzieta, ktére funkcjonuja
w konkretnym kontek$cie, w symbiotycznym zwigzku z otoczeniem.

LITERATURA

Kluszezynski R.W., 2010, Beyond Mediations: Pochwata réznorodnosci, C.K. Zamek,
Poznan, s. 15-17.

Kurak M., 2019, Konfiguracje: ,, Obiekt — przestrzen”’, wyd. UAP, Poznan, s. 77-81, 85, 89.

Skarga B., 2004, Slad i Obecnos¢ Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa, s. 73.

Thiel W.G., 2010, Asia—Europe mediations: Contemporary Asian and European Art,
Stowarzyszenie Kontekst Sztuki, Poznan, s. 10.

BUILDING A COHERENT ARTISTIC MESSAGE BASED
ON THE INTERACTION OF THE EXHIBITION SPACE AND CREATIVE
ACTIVITIES IN THE FIELD OF VARIOUS MEDIA

Summary

The integrated artistic message formulated in the field of various media and the speci-
ficity of the complex creative process have become a challenge for the next stage of search-
ing for relations between the artwork and architectural space. The study of the relationship of
the hybrid artistic message with the space of its exhibition as part of the exhibition entitled
“Record of space. Metamorphoses of trace” revealed new levels of interpretation. The exhi-
bition project was based on the fundamental treatment of the context in which the artistic rec-
ord functions, and the idea of using the primary role of the relationship between the artistic
object and the environment in the exhibition arrangement was deepened on the semantic
and symbolic levels, changing the semantics of the space. An artistic message based on the
idea of searching for the relationship of a trace in painting and in nature, set in an exhibition
context, is to serve the purpose of creating formal, conceptual and symbolic relationships
resulting from the interaction between the artwork and the place of its exhibition.

Keywords: architecture, artwork, context, exhibition, relations, painting, photography



