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Metafizyka i Swiatlo
Metaphysics and Light

Streszczenie

We wnetrzach sakralnych $wiatto jest budulcem wspoéttworzacym forme i nastroéj $wiatyni. Jednoczesnie jest materig ulotng
i podlegajgca nieustajgcym zmianom. lluminacja we wnetrzu $wigtyni petni nie tylko funkcje uzytkows i estetyczng, odcina
od zewnetrznego $wiata i tworzy nastrdj, ale przede wszystkim kieruje uwage na najwazniejsze miejsce w kosciele — oftarz.
We wszystkich epokach historycznych przypisywano $wiattu w kosciotach szczegdlne znaczenie. Dzi$, gdy czynnik wizualny
zdominowat tradycyjne, bogate w tresci elementy narracyjne, $wiatfo pozostato jednym z ostatnich kreatoréw sakralnosci
miejsc kultu.

Abstract

In sacral interiors light is a material that participates in the creation of the form and atmosphere of the temple. Simultane-
ously, it is an ephemeral material, subject to constant fluctuations. lllumination inside a temple fulfils a function which is not
only practical and aesthetic; not only does it separate from the external world and create special atmosphere, but most of all
it directs attention to the most important place in the church — the altar. In all historical periods special meaning was attached
to light in churches. Today, when the visual factor has dominated the traditional narrative elements rich in contents, light has
remained one of the last creators of sacredness in places of worship.
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1. Zamiast wstepu...

Rzym. Kosciét Santa Maria Della Vittoria'. W chtodnym pot-
mroku $wiatyni, o niewyobrazalnym bogactwie barokowego
wystroju i ztoconych sztukaterii, w kaplicy rodziny Cornaro,
pojawia sie $wiatto rozpalajgce wyobraznie: niemal ,uderza”
we wnetrzu, ktérego kulminacje kompozycyjng stanowi mar-
murowa grupa Ekstaza sw. Teresy. Scena zostata umieszczo-
na tak, ze ostry, wibrujgcy snop promieni storica przenika do
wnetrza przez ukryte okno umieszczonej wyzej latarni, stapia-
jac sie ze ztotymi promieniami $wiatta bedacego juz dzietem
ragk artysty. Ta wspaniata, sugestywna, teatralna kompozycja
byta w czasach baroku wielokrotnie nasladowana, nikomu
jednak nie udato sie powtdrzyé mistrzowskiego efektu Berni-
niego (il. 1, 2, 3).

Swiatto — wielki narrator sceny, kreator nastroju i estetycz-
nych emocji — jest tworzywem od wiekdéw zgtebianym i wy-
korzystywanym zarowno w architekturze, jak i innych dzie-
dzinach sztuki. O zagadnieniu $wiatfa pisat o juz w XV wieku
Leonardo da Vinci twierdzac, iz malarstwo jest kompozycja
Swiatfa i cienia oraz ze $wiatlocien wraz ze skrotami jest
najwyzszym osiggnieciem wiedzy malarskiej'. W architektu-
rze bez $wiatta przestrzen i forma nie istniejg. Nasze oczy
zostaly stworzone do ogladania bryf w $wietle pisat najwaz-
niejszy koryfeusz wspodiczesnej architektury Le Corbusier?.
Od poczatku istnienia cywilizacji, to wtasnie $wiatto jest
nos$nikiem wizualnej warstwy przestrzeni architektonicznej,
a takze istotnym przekaznikiem znakéw i tresci ideowych

1. Instead of a preface...

Rome. The Santa Maria Della Vittoria church’.
In the cool twilight of the temple, abundant with
the inconceivable richness of Baroque ornamen-
tations and gilded stucco, in the chapel of the
Cornaro family, there appears light that kindles the
imagination: it ‘strikes’ in the interior the compo-
sitional climax of which is a marble group Ecstasy
of St. Teresa. The scene has been arranged so as
to allow a sharp, vibrating shaft of sunlight perme-
ate the interior via a hidden window placed above
a roof lantern, blending with golden beams of light
which are the work of the artist. This wonderful,
suggestive, theatrical composition was imitated
many times in the times of Baroque; nevertheless,
nobody succeeded in repeating the masterly effect
achieved by Bernini (ill. 1, 2, 3).

Light — a great narrator of scene, a creator of at-
mosphere and aesthetic emotions — is a material
which for ages now has been explored and used
in architecture, as well as in other fields of arts.
The theme of light was tackled as early as in the
15% century by Leonardo da Vinci, who claimed
that the art of painting is a composition of light
and shade and that chiaroscuro along with fore-
shortening are the topmost achievements of the
knowledge of painting?. In architecture, space and
form do not exist without light. Our eyes are made
to see forms in light, wrote the most important
Coryphaeus of the contemporary architecture, Le
Corbusier®. Ever since the very beginnings of ci-
vilisation, light has been the carrier of the visual
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il. 1. Santa Maria Della Vittoria, kaplica Cornaro, Ekstaza sw. Teresy, Rzym / Santa Maria Della Vittoria, the Cornaro chapel, Ecstasy of St. Teresa, Rome
il. 2. Santa Maria Della Vittoria, okno w latarni doswietlajgce kaplice / Santa Maria Della Vittoria, window in the roof lantern adding light to the chapel
il. 3. Santa Maria Della Vittoria, koputa / Santa Maria Della Vittoria, the dome

zawartych w architekturze — tym samym poszukiwan natury
symboliczne;j.

2. Od zwierciadta $wiata do theatrum sacrum

Wiec teraz Katedra. Olbrzymia, wspaniata. Wychodzisz ze
Sluzy biosfery i widzisz jg — Katedre — przed/ponad sobg: po-
szarpany cien na tle gwiazd. Trzeba swiatta, zeby docenic jej
architekture®.

Od najdawniejszych czaséw $wiatto miato wptyw na powsta-
jace budowle. Starozytne spoteczenstwa wznosity obiekty
kultu, czczac $wiatto jako zrodto zycia. Historyczne budowle,
poczawszy juz od megalitycznych grobowcow, przez greckie
$wigtynie az po sredniowieczne koscioty zwrécone sg w stro-
ne wschodzacego stonca jako zrédta nowego zycia. Stopnio-
we roz$wietlanie Domu Bozego pisat Jan Rabiej — poczawszy
od starochrzescijanskich bazylik, przez romanskie kolegiaty,
az po gotyckie $wigtynie, obrazuje kierunek poszukiwania ide-
atu architektonicznego $wiatyni. Zatozeniem tworcow katedr
gotyckich byto osiggniecie jak najwiekszej transparentnosci
budowli, jej stopniowej dematerializacji i uzyskania maksy-
malnej przestrzennosci. Smukfe wnetrza gotyckich $wiatyn
skierowane ku niebu, wsparte na szkieletowe] konstrukcji,
oblewato mistyczne $wiatto sptywajgce z duzych ptaszczyzn
kolorowych przezroczy, rozpostartych w miejscu muréw, po-
miedzy przyporami.

Pierwowzorem tych budowli stato sie opactwo Saint-Denis
pod Paryzem, w ktérym nowatorskie wizje kanclerza krélew-
skiego opata Sugera, w 1144 r. przerodzity sie w zupetnie
nowa sztuke, dalej rozpowszechniong w szeregu stynnych
katedr. W przeciwienstwie do zwartych i mrocznych swiagtynh
romanskich, katedry gotyckie cechuje przesycenie jasnoscig,
lekkos¢ i strzelisto$é. Absolutnym novum w stosunku do po-
przednich dokonan byto $wiatto dochodzace przez witraze —
$wiatto realne i symboliczne (il. 5)

Swiatto o soczystych barwach, sptywajace z witrazy, poda-
zajgce za tresciami biblijnymi, prowadzone za pomocg wie-
lostopniowych narracji wypetnia wnetrza katedr w Chartres,
Reims, Amiens, Metz, Strasbourgu i wielu innych miastach.
Najwspanialszy efekt osiagneli budowniczowie Sainte-Cha-
pelle, wzniesionej w Paryzu dla Ludwika Swietego w 1248
roku, w ktérej osiggnieto maksymalne przeswietlenie wnetrza
budowli przez wypetnione witrazami okna. Odmaterializowa-
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layer of architectural space, as well as an important
transmitter of conceptual signs and contents con-
tained in architecture — and, therefore, of pursuits
of a symbolic nature.

2. From the mirror of the world to theatrum sacrum
So now, a Cathedral. Enormous, wonderful. You
leave the biosphere sluice and you can see it — the
Cathedral — in front of / above you: a rugged shad-
ow against the background of the stars. You need
light to appreciate its architecture®.

Since the dawn of time light has had its effect on
erected buildings. Ancient societies would erect
religious buildings, worshipping light as the source
of life. Historical structures, starting already from
megalithic tombs, through Greek temples and me-
dieval churches, are directed towards the rising
sun as the source of new life. The gradual bright-
ening of the House of God - Jan Rabiej wrote —
starting from Early Christian basilicas, through
Romanesque collegiate churches and Gothic
temples, illustrates the direction of the search of
the architectural ideal of a temple®. The assump-
tion of builders of Gothic cathedrals was to achieve
the greatest transparency of the building possible,
its gradual dematerialisation, and obtaining maxi-
mum spatiality. Willowy interiors of Gothic temples
pointing towards the sky, supported on a frame
structure, were saturated with light flowing from
large planes of coloured transparencies, spreading
instead of walls, between buttresses.

A model for these structures was the Saint-Denis
abbey near Paris, where innovative visions of the
royal chancellor, Abbot Suger, in 1144 were trans-
formed into a completely new art, further dissemi-
nated in a number of famous cathedrals. Unlike
compact and dark Romanesque temples, Gothic
cathedrals are characterised by their saturation
with brightness, lightness, and loftiness. Light flow-
ing through stained glass windows — realistic and
symbolic — was an absolute novelty compared to
the previous accomplishments (ill. 5).

Light in vibrant colours, flowing from stained glass
windows, pursuing biblical themes, directed by
means of multilevel narrations, fills the interiors of
cathedrals in Chartres, Reims, Amiens, Metz, Stras-
bourg, and many other cities. The most magnifi-
cent effect was reached by builders of Sainte-Cha-
pelle, erected in Paris for Saint Louis in 1248, where
maximum illumination of the interiors of the tem-

nie ciezkiej, kamiennej budowli, co samo w sobie jest sym-
bolem s$redniowiecznej duchowosci, osiggnigto tutaj przez
catkowite pominiecie $écian na rzecz ogromnych, siegajacych
od posadzki do sklepienia okien (il. 3, 4).

W epoce renesansu $wiatto we wnetrzu sakralnym ulega
uspokojeniu i w harmonijny sposéb roztozone na wszyst-
kich ptaszczyznach, przestaje by¢ elementem tak dojmujaco
mistycznym. Renesans wprowadza os$wietlenie do wnetrza
budowli sakralnej m.in. poprzez okna w bebnie koputy. Ka-
plica Pazzich® jest wzorcem nowego sposobu organizacji
wnetrza, w ktérym podkreslone kolorem i forma elementy
podziatéw nie majg uzasadnienia konstrukcyjnego, lecz stu-
za stworzeniu odczucia logiki i jednorodnosci przestrzeni. To
przyktad $wietlistego, harmonijnie iluminowanego wnetrza.
Z czasem jednak monumentalna surowos$¢ zostaje zastgpio-
na dynamizmem i bogactwem form, a statycznos$¢ ptaskiej
$ciany zostaje poruszona, sfalowana i rzezbiarsko potrak-
towana®. Architekci baroku zastosowali w iScie teatralnych,
rozwibrowanych wnetrzach efektowne gry $wietlne petne
dramatycznych kontrastow. Ztociste, iluzyjne $wiatto spty-
wajgce spod strzelistych koput, otwierajgce sie nad gtowa-
mi sklepienia, ekstatyczne, petne patosu malarstwo iluzjo-
nistyczne — wszystko to miato ol$nié¢, oszotomié i uwiesc¢’.
W dziele Giediona szczegdlne miejsce zajmujg opisy bra-
wurowych sklepien i skomplikowanych uktadéw konstruk-
cyjnych koput Borrominiego® i Guariniego® jako zdobyczy
techniki i stymulatoréw rozwoju nowozytnej mysli architek-
tonicznej. Takze stynny kosciét Vierzehnheiligen, w ktérym
Baltasar Neumann wykorzystujgc wiedze na temat sekretéw
Swiatta i cienia, zastosowat system przecinajacych sie i prze-
nikajgcych nawzajem uktadéw przestrzennych na bazie két
i elips dziwnie przesunietych ze swych zwyklych pozycji*°,
stanowi przyktad zespolenia wszystkich gatezi sztuki. We-
dtug Giediona architekci XVIIl wieku znali wszelkie sekrety
efektéw architektonicznych, stosujac jak nigdy przedtem,
swobodny dostep $wiatta do wnetrza: Mogli uzywac natu-
ralnego oswietlenia w sposob tak swietny, jak dzis najbar-
dziej natchnieni rezyserzy teatralni uzywajg swiatta rampo-
wego i reflektorow (il. 7, 8, 9).

il. 4. Katedra w Amiens / Cathedral in Amiens
il. 5. Kosciot Saint-Pierre w Chartres / The Saint-Pierre church in Chartres
il. 6. Bazylika w Saint-Denis / Basilica in Saint-Denis

ple were achieved through stained glass windows.
Dematerialisation of a heavy, stone building, which
in itself is a symbol of the medieval spirituality, was
reached here by a total disregard for walls and by
applying enormous windows, reaching from the
floor to the ceiling (ill. 3, 4).

In Renaissance light in a sacral building gets
soothed and is harmoniously distributed on all
planes; it is no longer an element that is so deeply
mystical. Renaissance introduces illumination in-
side a sacral building by e.g. windows in the tholo-
bate. The Pazzi chapel*is a model of a new manner
of the interior arrangement, where the division ele-
ments, highlighted with colours and form, do not
have any structural justification, but their purpose
is to create a sense of logic and homogeneity of
space. It is an example of a luminous, harmoni-
ously illuminated interior.

In time however, the monumental austerity is re-
placed with the dynamism and richness of forms,
and the stability of a flat wall is disturbed, becomes
wavy, treated as a sculpture®. Architects of Baroque
applied attractive light plays in truly theatrical, vi-
brant interiors, full of dramatic contrasts. Golden,
illusive light flowing down from below lofty domes,
vaults opening above one’s head, ecstatic trompe-
I'oeil, full of pathos — all these elements aimed to
dazzle, bewilder, and seduce®. In the oeuvre of
Giedion, a special place is devoted to descriptions
of bold ceilings and complicated structural systems
of domes designed by Borromini’ and Guarini® as
achievements of technology and stimuli for the de-
velopment of modern architectural thought. The
famous church in Vierzehnheiligen, where Baltasar
Neumann makes use of his knowledge on the se-
crets of light and shadow and applies a system
of intersecting and intermingling spatial systems
based on domes and ellipses quaintly shifted from
their regular positions®, constitutes an example of
a combination of all branches of art. According to
Giedion, architects of the 18" century knew all se-
crets of architectural effects, making use as never
before of the inflow of light inside the church. They
could use natural light in such an excellent way as
today the most inspired theatre directors use foot-
lights and spotlights'®. (ill. 7, 8, 9)




il. 7. Opactwo w Melk, koputa / Abbey in Melk, the dome
il. 8. Kosciét Vierzehnheiligen, Bawaria, widok nawy / Church in Vierzehnheiligen, Bavaria, view of the aisle
il. 9. San Lorenzo, Turyn, koputa / San Lorenzo, Turin, the dome

3. Wiek XX

Jako podroz przez ksztafty, Swiatfo i dzwigk kaplica byfa sym-
foniag wygietych ptaszczyzn i prymitywnych konturéw maja-
cych poruszac dusze, dotykac czegos w gtebi tych wszystkich,
ktorzy wkraczali w jej przestronne wnetrze. Bylo to szokujgce
odwrdcenie baroku, pozbawione wszelkich konwencjonal-
nych elementow'2

Najlepszg lekcjg i wyprawg do metafizycznej krainy $wiatta
jest percepcja wnetrza corbusierowskiej kaplicy Notre-Dame
du Haut w Ronchamp z 1955 r., gdzie elementy architektonicz-
ne i rzezbiarskie umiejetnie wspomagane $wietlng narracja,
daty jedno z najwybitniejszych dziet architektury sakralnej XX
wieku. Tu witasnie $wiatto jest gtéwnym kreatorem tej $wig-
tyni — jak opisuje Anthony Flint: Jednak wyglad zewnetrzny
miat byc tylko poczatkiem podrozy. Wewnatrz czekafo wiecej
magii. Wnetrze, ciche i przepastne byfo skagpane w barwnych
poziomych snopach sSwiatfa'®. Christian Norberg-Schulz opi-
suje kaplice jako poetycka wizje innosci, przytaczajgc stowa
autora, iz intencjg byto stworzenie naczynia intensywnej
koncentracji i medytacji**. Wkraczajac do $wiatyni odbiorca
doznaje ol$nienia: natrafia na potudniowa $ciane, w ktorej
liczne, rozglifowane, nieregularne otwory wypetnione kolo-
rowym szktem, wpuszczajg kaskade barwnego $wiatta. Po-
zioma, a raczej lekko skosna swietlna szczelina daje wrazenie
lekkosci ciezkiego betonowego przekrycia. Tak rozbudowana
migotliwa iluminacja nie ttumi jednak wrazenia przebywania
w przyciemnionym, intymnym wnetrzu (il. 10, 11, 12).
Budowa kaplicy w Ronchamp a takze klasztoru w La Tourette
wygenerowata nowy sposdéb myslenia o sile ekspresji beto-
nu jako materii budowlanej a takze czynniku Swiatta, bedace-

il. 10. Kaplica w Ronchamp — wnetrze / Chapel in Ronchamp — interior
il. 11. Kaplica w Ronchamp - kaplica boczna / Chapel in Ronchamp — side chapel
il. 12. Kaplica w Ronchamp - detal / Chapel in Ronchamp - detail

3. 20* century

As a journey through forms, light, and sound, the
chapel was a symphony of bent planes and primi-
tive contours intended to move the soul, to touch
something deep inside all these who entered its
spacious interior. It was a shocking inversion of Ba-
roque, deprived of all conventional elements.

The best lesson and journey to a metaphysical
land of light is the perception of the interiors of Le
Corbusier’s chapel of Notre-Dame du Haut in Ron-
champ from 1955, where architectural and sculp-
tural elements, skilfully assisted by the light narra-
tion, gave one of the most distinguished examples
of sacral architecture of the 20* century. And here
light is the main creator of this temple — as Anthony
Flint describes: The external appearance, however,
was only the beginning of the journey. There was
more magic waiting inside. The interior, quiet and
abysmal, was bathed in colourful horizontal shafts
of light'?. Christian Norberg-Schulz describes the
chapel as a poetic vision of otherness, quoting the
words of the author that his intention was to create
a vessel of intense concentration and meditation's.
Entering the temple, the visitor is dazzled: they see
the southern wall, where numerous jambed open-
ings filled with coloured glass let in a cascade of
colourful light. A horizontal, or rather slanting light
crack provides the feeling of lightness of the heavy
concrete roof. This extensive twinkling illumination
does not suppress, however, the sensation of stand-
ing in a darkened, private place. (ill. 10, 11, 12).

The construction of the chapel in Ronchamp, as well
as of the monastery in la Tourette, generated a new
way of thinking about the power of expression of
concrete as a building material, and about the factor
of light, a wonderful tool in the creation of a sacral

go wspaniatym narzedziem w kreacji sakralnego charakteru
wnetrza. Poktosiem sg tu dzieta Giovanniego Micheluccie-
go, Claude’a Parenta i Paula Virilio, Gottfrieda Bohma i Frit-
za Wotruby. ,Lany kamien” stat sie tworzywem takich ikon
sakralnych jak kosciot pielgrzymi w Neviges' czy wiedenski
kosciot sw. Trojey'. Podbudowe dla tego nurtu stanowity
wczesniejsze $wiagtynie: np. stynne Sainte-Thérese w Metz'”
i Saint-Remy w Baccarat'®, wywodzace sie jeszcze z ruchu za-
poczatkowanego w latach 20. XX w. i popartego przez takich
wspaniatych architektow jak Guillaume Gillet i August Perret.
Zarowno u Michelucciego jak u Parenta i Virilio punktem wyj-
$cia do ksztattowania formy jak i operowania $wiattem byta
kaplica w Ronchamp. Dynamika i dramatyzm struktury Miche-
lucciego™ (il.15,16) zasadza sie na poteznych namiotowych,
zelbetowych ptaszczyznach dachowych strzelajacych w niebo
i pokrytych miedzig, ktére wyrastajg z niskiego cokotu bocz-
nych $cian kamiennych. Z kolei kosciot §w. Bernadetty z Banlay
zwany ,bunkrem z Nevers”? kreuje nowy typ architektury ,,od-
pychajacej”, bedacej w opozycji do otaczajacego, typowego
i wulgarnego osiedla mieszkaniowego. To swoisty izolacjonizm
realizujgcy dwie zasady, o ktérych moéwit Parent: ekspresyjnos¢
bryly obiektu i kryptowos¢ architektury, tworzenie zamknietego
Swiata, zyjacego wewnatrz, bez wizualnego kontaktu z tym co
otacza bryfe?'. Obydwie $wigtynie mroczne i tajemnicze, sprzy-
jaja wyciszeniu i kontemplacji, za$ $wiatfo wpuszczane do $rod-
ka przez szczelinowe otwory jest starannie wyrezyserowane
i nakierowane poprzez odbicia i rozproszenia (il. 13, 14).

4. Swiatto i sacrum wspotczesne

Postulaty Vaticanum Il podkreslity wage czynnika wspdlno-
towosci, przez altarocentryczne formowanie wnetrz, kadru-
jace przestrzeh dla wspolnoty zgromadzonej wokot oftarza
i wzmacniane umiejetng grg $wiatta. Kompozycja przestrzeni
powinna kierowaé uwage wiernych na oftarz — miejsce cen-
tralne i najwazniejsze.

Czes¢ wspotczesnych realizacji sakralnych nadal manifestuje
swojg forma i stopniem ingerencji $wiatta silne odciecie od
Swiata zewnetrznego, inne za$ — otwieraja sie zapraszajgco na
otoczenie, scalajac je z wnetrzem.

Grupe pierwsza reprezentuje sztandarowe dzieto wspotczes-
nego mistrza w operowaniu Swiattem i cieniem we wnetrzu

-II’L.;

il. 13. Sainte-Bernadette du Banlay, Nevers, widok wnetrza / Sainte-Bernadette du Banlay, Nevers, view of the interiors

il. 14. Sainte-Bernadette du Banlay, Nevers, uskok do$wietlajacy wnetrze / Sainte-Bernadette du Banlay, Nevers, fault adding light to the interiors
il. 15. San Giovanni Battista — Chiesa dell’Autostrada, Florencja, widok wnetrza / San Giovanni Battista — Chiesa dell'Autostrada, Florence, view
of the interiors
il. 16. San Giovanni Battista, szczeliny do$wietlajgce wnetrze / San Giovanni Battista, slits adding light to the interiors
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character of an interior. The aftermath in this respect
are works by Giovanni Michelucci, Claude Parent
and Paulo Virilio, Gottfried Bohm and Fritz Wortuba.
‘Cast stone’ became a material of such sacral icons
as the pilgrim church in Neviges', or the Holy Trin-
ity church in Vienna'. This trend found support in
earlier temples, e.g. the famous Sainte-Thérése in
Metz'® and Saint-Remy in Baccarat'’, deriving from
the movement commenced in the 1920s and advo-
cated by such distinguished architects as Guillaume
Gillet and August Perret.

In the work of Michelucci, as well as Parent and
Virilio, the starting point of the process of shap-
ing of the form and operating with light was the
chapel in Ronchamp. The dynamism and drama-
tism of Michelucci’s structure® (ill. 15, 16) is based
on enormous, tent-like, reinforced -concrete roof
planes soaring to the sky and covered with cop-
per, which stem from a low plinth of the side stone
walls. The church Sainte-Bernadette-du-Banlay,
dubbed ‘the bunker from Nevers'", creates a new
type of architecture that ‘repels’, is in opposition to
the surrounding, typical, vulgar housing estate. It
is a certain type of isolationism, implementing two
principles mentioned by Parent: expressiveness
of the form and crypt-like quality of architecture,
creation of a closed world, living inside, without
any visual contact with what surrounds the form?.
Both temples, dark and mysterious, foster calm-
ing down and contemplation, and the light that
flows inside though narrow openings is carefully
controlled and directed through reflections and
dispersions (ill. 13, 14).

4. Light and contemporary sacrum

The postulates of Vaticanum Il emphasised the im-
portance of the factor of communality, through the
altarocentric design of interiors, framing space for
the community gathered around the altar, and rein-
forced with a skilful light play. The space composi-
tion should direct attention of the congregation to
the altar — the central and most important place.
Some contemporary sacral projects still mani-
fest strong separation from the external world by
means of their form and extent of the interference
of light, whereas others open themselves towards
the surrounding area, unifying it with their interiors.
The first group is represented by the flagship proj-
ect by a contemporary master of operating with
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il. 17. Kaplica Brata Klausa, Mechernich-Wachendorf / Bruder Klaus chapel, Mechernich-Wachendorf
il. 18. Kaplica przy autostradzie A5, Wilnsdorf — Siegerland, widok ogdlny / Chapel at the A5 motorway, Wilnsdorf — Siegerland, general view

il. 19. Wnetrze kaplicy / Chapel interiors

sakralnym - Petera Zumthora, Szwajcara z Gryzonii, ktérego
budynki mozna odnalez¢ na catym $wiecie. Jest m.in. auto-
rem niezwyktego miejsca modlitwy - kaplicy Brata Klausa
— niewielkiego, prywatnego, obiektu pozostajgcego w natu-
ralnym, fizycznym i zmystowym kontakcie z otoczeniem, kra-
jobrazem i przyrodag?.

To niewielkie pomieszczenie — przypominajgce szatas lub
pieczare — zostato zbudowane z drewnianych pni o wgskim
przekroju, ktére nastepnie zalano betonem, a w drugiej ko-
lejnosci poddano procesowi tlgcego spalania, by w efek-
cie powstata chropowata i wyrafinowana faktura i kolor. Na
szczycie budynku pozostawiono charakterystyczny owalny
otwor, w ksztatcie tezki lub liscia, przez ktéry wpada snop
$wiatfa (il. 17). Tu natychmiast nastepuje skojarzenie z oku-
lusem rzymskiego Panteonu. Jednakze nalezy pamietac,
ze 6w element — okragty badz owalny otwor w $cianie lub
szczytowej czesci sklepienia — znany jest w architekturze od
czasOw bizantyjskich, a w swej najbardziej pierwotnej for-
mie jest stary jak wszelkie ludzkie budowle. Otwér ten miaf
znaczenie praktyczne — wpuszczat do mrocznych pomiesz-
czen $wiatto, a takze symbolizowat silng tgcznosé z boska
jasnoscia.

Mroczne wnetrze kaplicy doswietlone jest sptywajagcym od
gory sSwiattem dziennym, za$ w skos$nych, stozkowatych
$cianach znajdujg si¢ malenkie okragte otwory zasklepione
wypuktymi kawatkami szkta. Gra $wiatta i cienia fascynuje
Zumthora, co mozna réwniez zauwazy¢ m.in. w jego kolon-
skiej realizacji Muzeum Kolumba lub wczeéniejszej szwajcar-
skiej kaplicy Swietego Benedykta.

il. 20. Dominikuszentrum, Monachium / Dominikuszentrum, Munich
il. 21. Notre Dame w Creteil, widok na strefe ottarzowa / Notre Dame in Créteil, view of the altar zone
il. 22. Notre Dame w Creteil, $wietlik / Notre Dame in Créteil, skylight

light and shadow in the interiors of a religious
building — Peter Zumthor, a Swiss from Grisons,
whose buildings can be found all over the world.
He is the author of an extraordinary place of prayer,
the Bruder Klaus Field Chapel, a small, private
building remaining in the natural, physical and sen-
sual contact with the surrounding area, landscape,
and nature?'.

This small structure resembling a hut or a cave
was made of wooden trunks with narrow sections,
which then were covered with concrete, and next
subjected to the process of smouldering, to obtain
a porous and refined texture and colour. On the top
of the building there is a characteristic oval open-
ing in the form of a drop or a leaf, through which
flows a shaft of light (ill. 17). And here an association
with the oculus of the Roman Pantheon is obvious.
Nevertheless, one needs to bear in mind that this
element — a round or oval opening in the wall or in
the top part of the ceiling — has been known in ar-
chitecture since Byzantium, and in its most primeval
form is as old as all buildings erected by man. This
opening had a very practical application — it let in
the light in dark interiors, as well as it symbolised
a strong bond with the divine brightness.

The dark interior of the chapel is illuminated with
daylight that flows from above, and in slanting,
cone-like walls there are tiny round openings
blocked with convex pieces of glass. The play of
light and shadow fascinates Zumthor, which can
be also observed e.g. in his Cologne-based project
Columbus Museum, or his earlier Swiss St. Bene-
dict chapel.

An interesting interior strongly isolated from the
external space, with small quantities of light let in-

il. 23. Koscioét ewangelicki, Klosterneuburg / Evangelical church, Klosterneuburg
il. 24. Donaucity Kirche, Wieden / Donaucity Kirche, Vienna
il. 25. San Carlo Borromeo, Rzym / San Carlo Borromeo, Rome

Ciekawym wnetrzem, silnie odizolowanym od przestrzeni
zewnetrznej, z niewielkg ilo$cig wpuszczonego $wiatta moze
by¢ kaplica przy autostradzie A45 w Niemczech, zrealizowana
przez pracownie Schneider+Schumacher na podstawie kon-
kursu wygranego w 2009 roku?. W bezposrednim otoczeniu
obiektu znajdujg sie: stacje benzynowe, restauracje, bary,
fast-foody, parkingi oraz hotel. Pomimo wyrazistej bryty: bia-
fej, zgeometryzowanej, uproszczonej, inteligentnie parafrazu-
jacej tradycyjne dwuwiezowe niemieckie koscioty — percepcja
catosci wraz z kontekstem jest negatywna. Chaos otoczenia
poteguja dodatkowo samochody i autobusy parkujgce w zbyt
bliskiej odlegtosci od kaplicy, w bezposredniej strefie sac-
rum. Wnetrze silnie kontrastuje z prostg, geometryczng forma
elewacji, zarowno ksztattem jak i kolorem — przypomina bo-
wiem jaskinie. Architekci stworzyli tu — w opozycji do formy
zewnetrznej — ptynne, miekkoksztattne sklepienie z ptyt wio-
rowych OSB. Gtéwnym zrédtem $wiatta w pomieszczeniu sg
Swietliki, umieszczone nad ottarzem. Podkreslajg centralny
punkt kos$ciofta i kierujg wzrok odwiedzajgcych prosto do stre-
fy modlitewnej (il. 18, 19).

Wybitnym dzietem, w ktérym $wiatto i kolor kreujg metafi-
zyczny a zarazem zmystowy charakter przestrzeni jest mo-
nachijskie Dominikuszentrum, autorstwa Andreasa Mecka?*.
W mistyczny $wiat absolutu i estetycznej wzniostosci przeno-
si odbiorce niezwykty kolor kaplicy — cegiet pomalowanych
przez artystke Anne Leoni na gteboki, szlachetny szafir, nawia-
zujgcy do symboliki maryjnej. Farba osiadta w rézny sposéb
na szorstkim materiale, co utworzyto wrazenie przezroczysto-
$ci i dato efekt kolorystycznego melanzu — zmienne $wiatfo
w kaplicy wydobywa tony od niebieskich do czerwonawych.
Swiatto naturalne dociera przez witraz ,Credo” autorstwa
Andreasa Horlitza o wymiarze 4,70 na 13 m i zawiera tekst ze
skryptu z mszy z XV wieku na szesciu warstwach szkta. (il. 20)
Podobnie, cho¢ oczywiscie w innej skali, przyciemnionym
wnetrzem charakteryzuje sie Notre-Dame de Créteil®®, pierw-
sza katedra XXI wieku autorstwa prestizowej pracowni Ar-
chitecture Studio. Swiatynie usytuowano na potudniowo-
-wschodnich przedmiesciach Paryza, w dzielnicy satelitarnej
Creteil, w poblizu uniwersytetu, na obszarze osiedla mieszka-
niowego z lat 70. — budynek jest widoczny, ale nie narzuca sie.
Whnetrze nowej katedry w swoim wyrazie wyraziste i ciepfe,
wrecz pomaranczowo-czerwone, wyzwala silne emocje — do
czego niewatpliwie przyczynia sie wykorzystane w projekcie
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side, is a chapel located at the A45 motorway in
Germany, executed by Schneider+Schumacher
on the basis of a competition won in 2009%. In the
direct vicinity of the building there are petrol sta-
tions, restaurants, bars, fast-food bars, car parks,
and a hotel. Despite its distinct form: white, geo-
metricised, simplified, intelligently paraphrasing
traditional German churches featuring two tow-
ers — the perception of the whole project together
with its context is negative. The chaos of the sur-
rounding area is additionally reinforced by cars
and coaches parking too close to the chapel, in
the direct sphere of sacrum. The interiors strongly
contrast with a simple, geometrical form of the
elevation, both in terms of shape and colour - it
actually resembles a cave. What architects created
here is a fluid, soft ceiling made of oriented strand
boards — in opposition to the external form. The
main source of light inside are skylights placed
above the altar. They highlight the focal point of
the church and they direct the eyes of visitors
straight to the zone of prayer (ill. 18, 19).

An excellent work where light and colour create
a metaphysical, and at the same time sensual char-
acter of the space, is Dominikuszentrum in Munich,
designed by Andreas Meck®. The recipient is trans-
ported to the mystical world of the absolute and of
the aesthetic sublimity by the extraordinary colour
of the chapel - of bricks painted deep, noble sap-
phire by artist Anna Leoni, making a reference to
the symbolisms of Virgin Mary. The paint sank on
the rough material differently, which created a feel-
ing of transparency and gave the effect of a colour
mélange — the changing light in the chapel renders
hues from blue to red. Daylight flows in through the
stained glass window ‘Credo’ by Andreas Horlitz,
with the dimensions 4.70 X 13 m, and it contains
a text from the script of a mass from the 15" cen-
tury on six layers of glass. (ill. 20).

Similarly darkened interiors, although obviously in
a different scale, are characteristic for Notre-Dame
de Créteil?*, the first cathedral of the 21t century,
designed by the renowned Architecture Studio.
The temple is located in the South-Eastern sub-
urbs of Paris, in a satellite district of Créteil, near
a university, within the territory of a housing estate
from the 1970s - the edifice is visible, but not im-
posing. The interiors of the new cathedral, distinct
and warm in their expression, or even orange and
red in colour, evoke strong emotions, which is un-
doubtedly fostered by the use of spruce wood, but
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drewno $wierkowe, ale przede wszystkim $wiatto ze swa dy-
namika i kolorystyka. Nawe katedry tworzg dwa sferyczne,
drewniane kadtuby, ztagczone $wietlikiem witrazowym. Witra-
ze znajdujace sie na styku dwoéch muszli, w dzien wpuszcza-
ja kolorowe $wiatto, natomiast w nocy z wnetrza wydobywa
sie iluminacja stanowigca dla miasta sygnat zywej wspoélnoty
chrzescijanskiej. Witrazowe przeszklenia w zamysle projek-
tantéw miaty symbolizowaé Swieta Trojce wyrazona poprzez
trzy kolory — niebieski, czerwony i zielony. W stoneczne dni,
wpadajgce promienie oswietlajg drewno sklepienia, odbijajac
sie na ptaszczyznie podtogi z fupkéw (il. 21, 22).

Interesujgce rozwigzanie zaproponowat Heinz Tesar w przy-
padku czarnej kostki Donaucity Kirche? w Wiedniu. Obtozona
ciemnografitowymi panelami ze stali oksydowanej, sperforo-
wanej malenkimi, okragtymi otworami, sukcesywnie rozéwiet-
lana jest promieniami, ktére ulegajg zmianom w ciggu dnia.
Azurowa ostona daje niezwykle interesujgce efekty we wne-
trzu — gra odbic¢ i reflekséw $wietlnych subtelnie je modeluje,
dodatkowo dzieki $wiattu zenitalnemu wpuszczanemu przez
gorny swietlik.(il. 23). Heinz Tesar podobny zabieg zastosowat
wczesniej w swoim owalnym kosciele w Klosterneuburgu?’,
gdzie $ciany zostaty sperforowane kwadratowymi otworami,
zas$ falujgcy dach okragtymi (il. 23). Snop $wiatta zenitalnego
zastosowat rowniez Antonio Monestiroli w rzymskim San Car-
lo Borromeo , w ktérym ottarz zostat silnie oswietlony dzieki
wiezy-dzwonnicy, bedacej jednoczesnie $wietlikiem, usytu-
owanej nad czescig prezbiterialng. Pofudniowo-wschodnia
$ciana wiezy catkowicie sperforowana generuje niezwyktg
gre $wiatfa i cienia na $cianie ottarzowej (il. 25).

Perfekcje w operowaniu $wiattem i stopniowym rozéwietla-
niem wnetrza osiggneli architekci w przypadku kosciota w Re-
gensburgu?. Borrominiowska, krzywoliniowa forma wnetrza
przy wspoétpracy membran rozpraszajacych $wiatto potegu-
je mistyczng gtebie nawy, zas tradycyjna orientacja koscio-
fa i ksztatt dachu pozwala tez na naturalng gre $wiattocienia
w ciggu dnia (il. 26). Z kolei ciekawe rozwigzanie zaproponowa-
li wtoscy architekci w rzymskim kosciele Santo Volto di Gesu®
wpuszczajac przestrzen zewnetrzng do s$rodka. Na osiach
wej$¢ do swiatyni zastosowano wielkie, owalne przeszklenie
(il. 27, 28), ktérego koncentryczne podziaty, przy odpowiednim
oswietleniu, dajg wspaniaty efekt rysunku tanczacej ,pajeczy-
ny” widocznej na przeciwlegtej, wklestej Scianie. Kulminacjg
bryty swigtynnej jest przeszklona potkoputa rozpieta nad otta-
rzem. W nawie kos$cielnej przestrzen dla wiernych zdefiniowa-
no, zgodnie z wytycznymi soborowymi, forma amfiteatralna.
Stopniowe roz$wietlanie obiektow sakralnych osiagneto apo-
geum w przypadku tzw. centrow parafialnych?®, a takze niewiel-
kich, czesto ekumenicznych kaplic®'. Ich architektura lekka, mi-
nimalistyczna, zdematerializowana, czerpigca z bogatej tradycji
Skandynawoéw, w duchu miesowskiego /ess is more, odwaz-
nie wpuszcza do wnetrza nature, krajobraz, réwniez przestrzen
miejska. Swiatto, czesto filtrowane przez witraze, wypetnia
przestrzen nawy, ktéra stopniowo tracac na swej fizycznosci
zyskuje nieuchwytny wyraz mistyczny i przyjazng otwartosé
dla wszystkich, bez wzgledu na wyznawang wiare lub jej brak.
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most of all light with its dynamism and colours. The
aisle of the cathedral is formed by two spherical,
wooden hulls, combined with a stained glass sky-
light. Stained glass windows are placed in the point
of contact of two shells; during the day they let in
colourful light, and at night light shines from within,
constituting a signal of a living Christian community
for the city. According to the designers’ concept,
the stained glass windows were to symbolise the
Holy Trinity expressed by three colours: blue, red,
and green. On sunny days, sunbeams illuminate the
wood of the ceiling, reflecting on the plane of the
floor made of slate. (ill. 21, 22)

An interesting solution was proposed by Heinz Tes-
ar in case of the black cube of Donaucity Kirche® in
Vienna. Lined with dark charcoal panels of oxidised
steel perforated with tiny round holes, it is succes-
sively illuminated with sunbeams, which change
during the day. The openwork envelope renders ex-
tremely interesting effects inside — the play of light
reflections models the interiors subtly, additionally
thanks to the zenith light let in by the upper skylight.
(ill. 23). Heinz Tesar applied a similar measure ear-
lier, in his oval church in Klosterneuburg?, where
the walls are perforated with square holes, and the
wavy roof — with round ones (ill. 23). The shaft of
zenith light was also adopted by Antonio Monesti-
roli in San Carlo Borromeo in Rome, where the altar
is strongly illuminated thanks to the belfry tower,
which at the same time is a skylight, located over
the chancel. The South-Eastern wall of the tower,
completely perforated, generates an extraordinary
play of light and shadow on the altar wall (ill. 25).
Perfection in terms of operating with light and
gradual illumination of interiors was accomplished
by architects in the church in Regensburg?. Borro-
mini-like curvilinear form of the interiors, in cooper-
ation with light dispersing membranes, reinforces
the mystical depth of the aisle, whereas the tradi-
tional orientation of the church and the shape of its
roof allows for the natural play of chiaroscuro dur-
ing the day (ill. 26). An interesting solution, on the
other hand, was proposed by Italian architects in
the Santo Volto di Gesu church in Rome?, letting in
the external space. Along the axes of entrances to
the temple a large, oval glass pane is used (ill. 27,
28), the concentric divisions of which, with proper
illumination, give a wonderful effect of a dancing
‘cobweb’ visible on the opposite concave wall. The
climax of the form of the temple is a glazed semi-
dome, spanning above the altar. In the aisle, the
space for the congregation is defined in an amphi-
theatrical form, in compliance with the recommen-
dations of the Vatican Council.

Gradual brightening of religious buildings reached
its peak in the so-called parish centres®, as well
as small, often ecumenic chapels®. Their architec-
ture, light, minimalist, dematerialised, drawing in-
spiration from the rich tradition of Scandinavians,
in the spirit of Mies van der Rohe's /ess is more,
boldly lets nature, landscape, also urban space in.
Light, often filtered by stained glass windows, fills
the space of the aisle, which - gradually losing its
physicality — obtains an elusive mystical appear-
ance and a friendly openness for everyone, irre-
spective of their denomination or lack thereof.

Na zakonczenie

We wspodtczesnym wnetrzu sakralnym $wiatto jest tra-
dycyjnym i podstawowym kreatorem formy i nastroju
Swigtyni, bedac jednoczes$nie — byé moze — ostatnim,
nadal zrozumiatym nos$nikiem tresci metafizycznych
i teologicznych. Jest — obok ottarza — najwazniejszym
elementem aranzacji wnetrza. Niektore sposoby opero-
wania $wiattem sg niezmienne i ponadczasowe, a moz-
liwosci ktére oferuje wspodtczesna technologia, rozwijajg
i wzbogacajg dotychczasowe estetyczne srodki wyrazu,
uwypuklajagc we wnetrzu to co najwazniejsze — misty-
ke miejsca. Architekci nadal stosujg Swietliki, szczeli-
ny, uskoki, latarnie, azury, poitransparentne przegrody,
wreszcie wielkie tafle szkta wpuszczajgce $wiatto, a tym
samym $wiat zewnetrzny, do wnetrz sakralnych, tworzac
niezwyktg oprawe scenograficzng dla stotu Euchary-
stycznego

Swiatto jako tworzywo definiuje przestrzen, ustala hie-
rarchie, podporzadkowuje sobie elementy sktadowe,
wprowadza dynamike, nadaje nastréj, podkresla grani-
ce, a takze wprowadza odbiorce w stan iluzji, potegujac
przezycia estetyczne i wywotujgc zaskakujace efekty wi-
zualne. Kreowanie przestrzeni poprzez $wiatto moze by¢
dzisiaj realizowane réwniez dzieki nowoczesnym mate-
riatom i zaawansowanym rozwigzaniom technologicz-
nym potegujacym odbiér kontemplacyjny, metaforyczny
i symboliczny przestrzeni.

W wielu przyktadach wspoétczesnych, minimalistycznych
$wigtynnych wnetrz, pozbawionych detalu, wywotuja-
cych czesto wrazenie chtodu i poczucie pustki, jedynym
zrodtem i kreatorem sacrum jest swiatto. To ono - po-
przez swojg uniwersalnos$¢ i blisko$¢ zmystom — niesie
w sobie moc ekscytacji i wyciszenia, sife mistycznych
uniesien i gtebokiej kontemplacji, stajgc sie nowoczes-
nym i atrakcyjnym narzedziem tworzenia wspodlnoty
wiernych.
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To conclude

In the contemporary sacral interiors, light is a traditional
and fundamental creator of form and atmosphere of the
temple, being at the same time probably the last still un-
derstood carrier of metaphysical and theological mes-
sages. Next to the altar, it is the most important element
of the interior design. Some methods of operating with
light are unchangeable and universal, and opportunities
offered by contemporary technology develop and enrich
the previous aesthetic means of expression, highlighting
elements which are most important in the interiors — the
mysticism of the place. Architects still apply skylights,
slits, faults, roof lanterns, openwork structures, translu-
cent partitions, finally large glass panels letting light in,
and in doing so letting the external world in, inside sacral
buildings, creating an extraordinary setting for the Eu-
charist table.

Light as a material defines space, specifies hierarchy,
governs individual components, introduces dynamism,
provides atmosphere, emphasises borders, as well as
evokes the sense of illusion in the recipient, reinforcing
their aesthetic experiences and evoking surprising vi-
sual effects. Creation of space by light can be obtained
today also thanks to advanced materials and state-of-
the-art technological solutions, highlighting the con-
templative, metaphorical, and symbolic perception of
space.

In many examples of contemporary, minimalistic inte-
riors of temples, deprived of any details, often evoking
the feeling of coldness and emptiness, the only source
and creator of the sacred is light. It is light that — thanks
to its universality and closeness to human senses -
brings the power of excitement and quiet, the strength
of mystical rapture and deep contemplation, becoming
a modern and attractive tool of creating communities
of the faithful.
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9 Saint-Remy, arch. N. Kazis, 1957
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5 Ch. Norberg Schulz, Znaczenie w architekturze Zachodu, \Warszawa
1999, s. 2013-2015

6 Mariendom, proj. G. B6hm, 1972

7 Kirche Zur Heiligsten Dreifaltigkeit, proj. F. Wotruba, 1976

'8 Sainte-Thérése, arch. R.H. Expert, 1954

9 Saint-Remy, arch. N. Kazis, 1957

20 San Giovanni Battista — Chiesa dell’Autostrada, Florencja, proj. G. Mi-
chelucci, 1964

21 Sainte-Bernadette du Banlay, proj. P. Virilio, c. Parent, 1966

2 Cyt [za:] W. tysiak, Wspdfczesna architektura sakralna — miedzy styla-
mi?, s. 22 [za:] L'Architettura nr 206, luty 1973

% Kaplica Brata Klausa, Mechernich-Wachendorf, Niemcy; proj. P Zum-
thor, 2007

24 Kaplica przy autostradzie, Wilnsdorf — Siegerland, autostrada A5; Niem-
cy, Schneider+Schumacher Architekten, 2013

2 Dominikuszentrum, proj. Meck Architekten, 2008

26 Notre-Dame de Créteil, proj. Architecture Studio, 2015

27 Donaucity-Kirche, Wieden, proj. H. Tesar, 2000

28 Koéciodt ewangelicki w Klosterneuburgu, proj. H. Tesar, 1995

29 St. Franziskus, proj. Kénigs Architekten, 2004

%0 Santo Volto di Gesu, proj. Sartogo Architetti Associati, 2006

31 Np. St. Franziskus, Steyr, Riepl Riepl Architekten, 2000; Herz Jesu
Kirche, Volklingen, Lamott Architekten, 2001

32 Np. kaplica Marii Magdaleny, proj. Sacher.Locicero.Architects, 2014,
Zollfeld, Austria; Kaplica Votum Aleksa, proj. Beton (Marta i Lech Rowin-
scy), Tarnéw nad Wistg, 2010
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20 San Giovanni Battista — Chiesa dell’Autostrada, Florencja, desig-
ned by G. Michelucci, 1964

21 Sainte-Bernadette du Banlay, designed by P Virilio, c. Parent,
1966

22 Quoted [after:] W. tysiak, Wspdfczesna architektura sakralna
— miedzy stylami?, p.22 [after:] L'Architettura No. 206, February
1973

2 Bruder Klaus Chapel, Mechernich-Wachendorf, Germany; desig-
ned by P Zumthor, 2007

24 Chapel at the motorway, Wilnsdorf — Siegerland, A5 motorway;
Germany, Schneider+Schumacher Architekten, 2013

2 Dominikuszentrum, designed by Meck Architekten, 2008

26 Notre-Dame de Créteil, designed by Architecture Studio, 2015

27 Donaucity-Kirche, Vienna, designed by H. Tesar, 2000

28 Evangelical church in Klosterneuburg, designed by H. Tesar, 1995
29 St. Franziskus, designed by Kénigs Architekten, 2004

%0 Santo Volto di Gesu, designed by Sartogo Architetti Associati,
2006

31 E.g. St. Franziskus, Steyr, Riepl Riepl Architekten, 2000; Herz
Jesu Kirche, Vélklingen, Lamott Architekten, 2001

%2 E.g. chapel of Mary Magdalene, designed by Sacher.Locicero.
Architects, 2014, Zollfeld, Austria; Chapel ‘Alex's Offering’ de-
signed by. Beton (Marta and Lech Rowinski), Tarnéw nad Wista,
2010
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