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MUZYKA JAKO PRZEDMIOT BADAN GEOGRAFII KULTURY:
WYBRANE PROBLEMY

WSTEP

Niektore aspekty wystepowania dzwieku w krajobrazie pojawity sie w pra-
cach geograficznych lat 20. XX w., czesto lokujacych sie w tradycyjnie pojmowanej
geografii kultury. Istotny wptyw na pdzniejszy rozwdj badan problematyki muzyki,
dzwigku i ciszy w geografii mialy wzorce w badaniach kulturowo-geograficznych
tzw. szkoly Berkeley. Na przelomie lat 60. i 70. powstalo szereg prac z zakresu geo-
grafii kultury poswigconych muzyce. Wzrost publikacji z tego zakresu sktonit geo-
graféw anglosaskich na przetomie XX w. i XXI w. do wykreowania nowej specjali-
stycznej subdyscypliny — geografii muzyki i dzwieku (zob. Smith, 2000; Dalbom,
2006).

Niektorzy geografowie polscy okresu miedzywojennego zauwazali w polu
badawczym geografii problematyke kultury, wyodrebniajac dyscypling szczegdétowa
— geografie kultury (np. Nowakowski, 1934/35) lub nawet geografie kultury ducho-
wej (Zaborski, Wrzosek, 1939). Pomimo wydzielenia geografii kultury jej problema-
tyka do lat 90. XX w. w Polsce zostata zepchnieta na margines, zwtaszcza w jej
sktadniku faktograficznym, cho¢ w wymiarze metodologicznym - interesujace
omowienie kultury w tradycyjnych wzorcach geograficznych, jak i w interpretacji
humanistycznej zawiera praca K. Rembowskiej (2002).

Wsroéd problemow tradycyjnej geografii kultury mozna wyrdznié: a/ zagad-
nienie rozprzestrzeniania sie elementdw kultury materialnej w kontekscie uwarun-
kowan srodowiskowych (ktére to zapoczatkowat F. Ratzel); b/ wydzielanie obsza-
row kulturowych oraz ich kartowanie (ktére to postulowal przedstawiciel szkoly
Berkeley — C. Sauer); ¢/ studia nad morfologiq krajobrazu, d/ studia z zakresu nad
ekologia kultury (por. Jordan, Rowntree, 1979; Rembowska, 2002). Do tej problema-
tyki nawiazuja réwniez rozwijajace sie studia geograficzno-kulturowe dotyczace
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muzyki, dZwigku oraz hatasow cywilizacyjnych. I tak, poczatkowo — zagadnieniem,
ktére zainteresowato geograféw byta analiza rozwoju réznych rodzajéw muzyki w
kontekscie przestrzennym, jak i przestrzenne oddziatywanie imprez oraz instytucji
muzycznych. Jednym z takich podstawowych zagadnien jest rozprzestrzenianie
muzyki rockowej w réznych krajach. Geograficzne analizy przestrzennych aspektow
muzyki rockowej w Stanach Zjednoczonych dokonali R.V. Francaviglia (1973) i L.
Ford (1971). Z kolei G.O. Carney (1974) przeprowadzit analize rozwoju muzyki blu-
egrassowej w Stanach Zjednoczonych na przetomie lat 60. i 70. XX w. Pézniej G.O.
Carney (1990) scharakteryzowat nawet ten okres badan jako ,Ztoty Wiek geografii
muzyki”. Wigkszo$¢ prac tego okresu byla zwigzana z badaniami rozmieszczenia i
dyfuzji réznych form muzyki popularnej w Stanach Zjednoczonych (zob. Lornell,
1984). Z kolei, analize uktadu regionalnego, zwiazanego z festiwalami i spotkaniami
muzycznymi w ramach , Szwedzkiego Lata” przeprowadzit H. Aldskogius (1993).

ROZPRZESTRZENIANIE SIE ZESPOLOW BIG-BEATOWYCH W POLSCE
LAT 60.

Opierajac sie na analizie prasowej oraz monografiach poswigconych muzyce
rozrywkowej! w Polsce, podjeto probe rekonstrukcji rozwoju muzyki rockowej
w Polsce do kornca lat 60. w kontekscie przestrzennym. Rekonstrukcja tego procesu
nastrecza wiele trudnosci zwiazanych z ustaleniem , pocztu” zespoléw rockowych
(funkgjonujacych do konca lat 60.) i ich umiejscowieniem. Lista zespotéw wykonuja-
cych muzyke rockowa zostala ustalona na podstawie opracowan monograficznych,
a wiec dotyczyta tylko tych zespotdw, ktore zaznaczyty sie w dyskografii i sukcesa-
mi w przegladach i konkursach muzyki mtodziezowej lub big-beatowej, jak okresla-
no wéwczas muzyke rockowa. Nalezy tez zaznaczy¢, ze wiele spontanicznie powsta-
jacych w tym okresie zespolow wokalno-instrumentalnych ulegato licznym meta-
morfozom (poprzez rozpad i odtworzenie pod nowa nazwa).

Muzyka rockowa pojawita sie w Polsce na przetomie lat 50. i 60. XX wieku
i szybko zostata zaakceptowana przez mlodziez, jak réwniez zaadaptowana przez
rozne grupy subkulturowe i kontrkulturowe jako sktadnik ich odrebnosci. W marcu
1957 r. meski zespdt wokalny ,Chdr Czejanda” nagral piosenke rockowa ,Taricz
i $piewaj rock and roll”. W tymze roku powstal w srodowisku akademickim Krako-
wa pierwszy zespodl grajacy muzyke dixielandowa i jazzowa z elementami rocka
w Polsce, ktdrego solistka byla studentka polskiego pochodzenia z Kanady. Jednak-
ze, pierwszym osrodkiem rzeczywistej muzyki rockowej w kraju zostal Gdansk,

! Na podstawie Kawecki i in. (1995), Wakki (2003) oraz strony ,Muzyka niepowa” (R. Waschko) w ,Sztanda-
rze Mtodych”
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w ktérym rozpoczal 24 marca 1959 r. w klubie ,Rudy Kot” dziatalno$¢ koncertowa
zespol ,Rhythm And Blues” (dziatat tylko w 1959 r.). Po rozwiazaniu tego zespotu,
przeksztalcil sie on nastepnie (z udzialem czesci muzykéw) w zespédt ,,Czerwono-
Czarni” (w 1960 r. dziatajacy przy klubie studenckim ,Zak”). Réwniez drugie duze
miasto na Wybrzezu — Szczecin — bylo miejscem Festiwalu Mlodych Talentow
w latach 1962-1963. Od 1961 r. stat si¢ on tez siedziba gdanskich , Czerwono-
Czarnych”, ktdre zostaly afiliowane przy , Estradzie Szczecinskiej”, a w 1962 r.
w Szczecinie powstat popularny w kraju na poczatku lat 60 zespdt ,Kon-Tiki”.
W Gdansku po migracji ,Czerwono-Czarnych” — utworzono w 1962 r. nowy zespot
wokalno-instrumentalny , Niebiesko-Czarni”, ktéry rowniez zadebiutowat w klubie
Zak”. Na poczatku lat 60. w Gdansku dziatal zespédt ,Ziote Struny”, z ktdrego
w 1963 r. powstal zespot ,Pieciolinie”, a z kolei z niego w 1965 r. utworzono dwa
zespoly — popularne w drugiej potowie lat 60. — ,Czerwone Gitary” i ,Pie¢ Linii”.
Obok tych zespotéw w tym czasie popularny byt zespdt ,Tony”. Na poczatku dru-
giej polowy lat 60. dzialaty zespoly big-beatowe w innych osrodkach éwczesnego
wojewddztwa gdanskiego: Gdyni (,,Szeptacze”), Sopocie (,, Takty”) i Elblagu (,,Gry-
fy”). Dos$¢ efemerycznymi osrodkami muzyki miodziezowej staly sie tez miasta
$rodkowo-pomorskie: Koszalin (w 1961 r., z zespotem ,Bialo-Zieloni”, dziatajacym
przy domu kultury) oraz Szczecinek (z zespotem ,Ritornel”, funkcjonujacym przy
miejscowym liceum w latach 1964-66).

W 1962 r. rozpoczat dziatalno§¢ w Warszawie w klubie studenckim ,,Stodo-
1a” - zespdt instrumentalny ,, Big Beat Sextet” (przeobrazony w 1963 r. w ,, Tajfuny”)
oraz w klubie harcerskim ,Sezam” — zespdt ,Chocholy”, ktéry sie przeksztatcit
w 1966 r. w zespdt instrumentalny , Akwarele”, wspdtdziatajacy z Czestawem Nie-
menem, a dzialajacy pod patronatem Polskiej Federacji Jazzowej. Tak wiec, w pierw-
szej potowie lat 60. stolica stata sie waznym centrum polskiego rocka, gdyz przy
klubach studenckich, w domach kultury oraz w zaktadach przemystowych utwo-
rzono szereg zespotéw. Powstalty wowczas, popularne zespoly , Dzikusy” (dzialajace
w klubach studenckich w latach 1963-64), , Kawalerowie” (funkcjonujace przy klubie
uniwersyteckim ,, Centrum” w latach 1964-66), , Pesymisci” (w 1963 r.), ,Bardowie”
(powstali w 1964 r. przy klubie studenckim ,Karuzela”), ,Szejtany” z wokalistka
Maryla Rodowicz (przy klubie AWF ,Relax”), ,,Polanie” (w 1965 r.) oraz ,Warszaw-
skie Kuranty” (w 1965 r., dzialajacy pod patronatem Zaktadéw Lamp Elektronowych
im. Rézy Luksemburg). Pod koniec lat 60. w Warszawie powstat awangardowy ze-
spot rockowy ,Klan” (w 1969 r.) oraz mega-zespdt ,,Grupa ABC” (w 1969 r.). Drugim
waznym centrum muzyki big-beatowej Polski centralnej stata sie Lodz, gdzie
w 1964 1. rozpoczat dziatalno$¢ zespdt , Trubadurzy”, w 1965 r. — zesp6l akompaniu-
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jacy ,Kanon Rytm”, w 1967 r. — grupa skiflowa ,No To Co”, ,Cykady” i Sliwki”
(przy klubie ,Storyville”).

W potowie lat 60. osrodkami muzyki rockowej staly sie inne duze miasta —
osrodki akademickie, takie jak Krakow, Wroctaw i Poznaii. W Krakowie od potowy
lat 60. dziatalty m.in. zespoty ,Szwagry” (od 1964 r.), ,Skaldowie” (od 1965 r.),
,Dzamble” (od 1966 r.; grajacy jazz-rocka), ,Anawa” (od 1967 r.) i ,Wawele” (od
1967 r., dziatajace pod patronatem Zakltadow Przemystu Cukierniczego , Wawel”).
Z kolei, we Wroctawiu dziatal w pierwszej potowie lat 60. zespo6l , Nastolatki”
(w latach 1962-67, lansujacy sie jako najmlodszy zespdt big-beatowy), a w drugiej
potowie — m.in. zespoty Elar-4 (przy Politechnice), ,Romuald i Roman” (od 1968 r.)
oraz , Pakt” (od 1969 r. przy klubie ,Eureka”). W Poznaniu pierwszej potowy lat 60.
dziataty zespoly , Rock Hall” (z Wojciechem Korda) i bardzo popularny zesp6t , Tar-
pany” (od 1964 r.), natomiast w drugiej potowie tej dekady powstaty m.in. ,Bardo-
wie” (w 1966 1., przy domu kultury , Kolejarz”), ,,Birbanci” (w 1967 r., przy rozgtosni
radiowej), ,Szafiry”, ,Polne Kwiaty” (w 1968 r., przy klubie studenckim , Od No-
wa”) oraz awangardowy zespol rockowy ,,Hard Road” (w 1969 r.).

W potowie lat 60. wiele zespotéw big-beatowych funkcjonowato w miastach
owczesnego wojewddztwa katowickiego, zwlaszcza w stolicy wojewddztwa (np.
,Monsuny” od 1964 r., ,Ekonomisci”, Skarabeusze”). Innymi waznymi o$rodkami
tego regionu byty: Tychy (,,Passaty” — dziatajace od 1964 r. przy domu kultury ,Gor-
nik”, ,,Orkany” od 1967 r.), Chorzéw (,,Czarne Diamenty” od 1965 r.), Siemianowice
glqskie (,Ametysty” od 1964 r.), Bytom (,,Szafiry”) i Gliwice (,,Regenci” od 1967 r.).
Na Gérnym Slasku patronat nad zespotami big-beatowymi objelty domy kultury,
duze zaklady przemystowe oraz szkoly. Zespoly Gérnego Slaska konfrontowaty
swoje umiejetnosci na Przegladzie Mlodziezowych Zespotéw Muzycznych , Rytmy
Katowic” w Katowicach (w latach 1965-67) czy tez braty udzial w Ogodlnopolskich
Przegladach Wokalistéw i Zespoldéw Muzyki Rozrywkowej w Gliwicach (od 1965 r.).

Od poczatku lat 60. zaczeto organizowad imprezy muzyczne, ktdre przycia-
galy nie tylko wykonawcow muzyki rockowej (w tym wielu wykonawcow amator-
skich afiliowanych przy domach kultury, klubach studenckich lub kotach zaktado-
wych Zwiazku Mlodziezy Socjalistycznej), ale tez grupy milodziezy, zwlaszcza
w okresie letnim. Najstarsza cykliczng impreza rockowa w Polsce byt ,,Non Stop”
w Sopocie — odbywajace si¢ corocznie od 1961 r. koncerty (do 1981 r.), — na ktérych
w pawilonie tanecznym graly w lipcu i sierpniu polskie zespoly pop-rockowe.
W lipcu 1970 r. - takze w Sopocie w Grand Hotelu — uruchomiono pierwsza w Polsce
dyskoteke. W potowie lat 60. repliki imprezy sopockiej odbywaly sie m.in. w Kra-
kowie (w Barbakanie w 1965 r.), Zakopanem, Warszawie i Plocku. Z kolei w latach
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1968-69 odbywaly sie w Warszawie cykliczne (w réznych odstepach czasu) koncerty
zespoléw rockowych w ramach tzw. ,Musicoramy”.

Obok imprez koncertowych odbywaty sie festiwale konkursowe zespotow
i wokalistéw grajacych rézne formy muzyki rockowej (w tym bluesa oraz rhythm
and bluesa). Najwazniejszym festiwalem pierwszej polowy lat 60. byty I i II Festiwal
Mtodych Talentéw w Szczecinie (29.06-1.07. 1962 r. i 5-7.07.1963 r.). Pewng kontynu-
acja festiwali w Szczecinie byl Wiosenny Festiwal Muzyki Nastolatkéw w 1966 r.,
ktorego potfinaty odbyty sie w Warszawie i Gdansku, a finat — w Gdansku. W 1969 r.
niejako kontynuacjg tego festiwalu byl Mlodziezowy Festiwal Muzyczny. Pétfinaty
MEM odbyly sie w Elblagu, Krakowie i Warszawie, a finaty na Gérnym Slasku —
w Rybniku i Chorzowie.

Pod koniec listopada 1969 r. odbyt sie I Festiwal Awangardy Beatowej
w Kaliszu, a we wrzesniu 1970 r. odbyly sie Wielkopolskie Rytmy Mlodych w Jaro-
cinie, ktore uznaje si¢ za proto-forme pdzniejszego Festiwalu Muzyki Rockowej.

Zatem proces rozprzestrzeniania muzyki rockowej w Polsce w pierwszej
jego fazie (do konca lat 60.) mial znamiona dyfuzji hierarchicznej, ktérej pierwszymi
centrami byty miasta portowe Gdansk i Szczecin (wzglednie otwarte na kontakty ze
$wiatem zewnetrznym) oraz stolica kraju.

KOMPOZYTORZY W PRZESTRZENI HISTORYCZNO-KULTUROWE] EUROPY

Innym interesujacym zagadnieniem tradycyjnej geografii kultury jest analiza
,Sciezki  zyciowej” wybitnych kompozytoréw w wymiarze przestrzenno-
kulturowym. Przestrzen historyczno-kulturowa zaréwno Polski, jak i Europy jest
zroznicowana w wyniku przebiegu odmiennych proceséw cywilizacyjnych (zob.
Kartowska-Kamzowa, 1997). Przykltadem takiego opracowania jest analiza dziatal-
nosci kompozytorskiej W.A. Mozarta na tle przestrzeni historyczno-kulturowej Eu-
ropy (Foucher, 1993). W.A. Mozart urodzit si¢ i wigkszo$¢ swego zycia spedzit w
Salzburgu, a od 1782 r. zamieszkal w stolicy — Wiedniu, gdzie tez zmart. Jednakze,
na jego twoérczos¢ pewien wplyw mialy réwniez podrdze: a/ okresu dziecigcego
w latach 1763-66 do wielu miast Europy Zachodniej (Paryz, Wersal, Lyon, Londyn,
Haga, Amsterdam, Genewa, Zurych) oraz b/ podréze mtodziencze do Wioch w la-
tach 1770-71 (m.in. do Bolonii, Mediolanu). Nalezy zwrdci¢ uwage, ze wzorce wto-
skie odcisnety si¢ rowniez w kompozycjach operowych Mozarta (libretto do nich -
za wyjatkiem , Czarodziejskiego fletu” — zostato napisane po wlosku), jednak jak
zaznacza M. Foucher (1993) wzorce te dominowaty wowczas w catej Europie, a W.A.
Mozart w liscie do swego ojca podkreslal, iz ,jest ogarniety goraca idea tworzenia
opery prawdziwie niemieckiej”.
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Inspirujac si¢ tym ujeciem podjeto podobna charakterystyke dziatalnosci
muzycznej jednego z najwybitniejszych kompozytoréw polskich — Karola Szyma-
nowskiego (1882-1937). Szymanowski urodzit sie we wsi Tymoszéwka na potu-
dniowej Ukrainie i jego pierwszy okres zycia az do 1919 r. byt zwigzany w rodzinna
posiadtoscig oraz pobliskim miastem Elizawietgorod (obecnie Kirowograd), w kto-
rym skonczyl m.in. gimnazjum. Kompozytor jednak wielokrotnie opuszczat rodzin-
ne strony wielokrotnie podrézujac: a/ do Zakopanego (m.in. w latach 1894, 1904
i1914), b/ do Wtoch i innych krajow srédziemnomorskich (w latach 1905, w 1911 -
m.in. na Sycylie¢ oraz w 1914 r. — m.in. do Afryki Pétnocnej), ¢/ podrdze koncertowe
do miast niemieckich i Warszawy (w latach 1906-07), d/ wyjazd do Wiednia (w la-
tach 1912-13) i e/ wyjazdy do metropolii Imperium Rosyjskiego — Moskwy i Peters-
burga (w latach 1914-1916). W 1919 r. Szymanowski osiadl w Warszawie, skad jed-
nak odbyt kilka wyjazdéw do: a/ Stanéw Zjednoczonych (w latach 1920-1921), b/ do
Paryza (w 1922 r.), ¢/ w celach leczniczych w 1929 r. — do sanatoriow w Edlach (Au-
stria) i Davos (Szwajcaria), oraz d/ do Zakopanego (wielokrotnie, w latach 1922-
1925). Z kolei w latach 1930-1935 Szymanowski zamieszkatl w willi ,Atma” w Zako-
panem, cho¢ w tym okresie podrézowal po wielu miastach Europy. W twoérczosci
kompozytorskiej Szymanowskiego wyrdznia sie okres cigzenia ku kregowi kultury
niemieckiej (w okresie przed I wojng $wiatowa), a nastepnie —pod wplywem podroé-
zy w 1914 r. — okres fascynacji kulturg Orientu i przejsciem do kregu romanskiej
kultury muzycznej, szczegdlnie francuskiej (por. Przybylski, 1977, s. 12). Réwniez
okres pobytéw zakopianskich odcisnat sie w twdrczosci kompozytorskiej Szyma-
nowskiego, zwlaszcza w czasie zamieszkiwania niego w , Limbie” i , Atmie” w la-
tach 1922-31, gdzie powstawal slynny balet ,Harnasie” (zob. Przybylski, 1977;
Pinkwart, 1982)

NOWE PROBLEMY, NOWE INTERPRETAC]JE

Proces dematerializacji koncepgji kultury zwiazany z tzw. zwrotem kultu-
rowym zostal zauwazony réwniez przez geograféw i doprowadzil do kreowania
,nowej geografii kultury”, zwiazanej z mechanizmami spolecznego przekazu wzo-
row i wartosci kulturowych (zob. Rembowska, 2002). Jednym z efektow pojawienia
sie tego nurtu badan jest nowa interpretacja krajobrazu, tj. poszukiwanie zwigzkéw
miedzy czlowiekiem, jego umystem i krajobrazem. Lata 80. przyniosty w geografii
muzyki konceptualny nacisk na badania relacji miedzy miejscem a muzyka (np.
Butler, 1984) lub wyobrazeniami krajobrazu (np. Curtis, Rose, 1983) — opartymi na
analizie tekstualnej liryki piosenkarskiej. Nalezy zaznaczy¢, ze rozwdj geografii kul-
tury byl przeciez Scisle zwigzany z koncepcja krajobrazu, cho¢ w podejsciach do jego
badan prymat wiodta idea wizualnosci krajobrazu. Krajobraz moze by¢ charaktery-
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zowany przez jego malowniczos¢, sielankowo$¢ czy fasadowos¢ produktéw kultury
(zob. Lowenthal, Prince, 1965), moze by¢ uwazany za kulturowy wizerunek otocze-
nia, przedstawiony w formie opisu, obrazu, ale i za pomoca istotnych symboli i
przypisywania wartosci (zob. Cosgrave, Daniels, 1988) po interpretacje odwotujace
sie do idei sprawiedliwosci spolecznej (zob. Mitchell, 2003).

W studiach nad geograficznymi wyobrazeniami tworczosci zespotu U2 C.L.
McLeay (1995) zwrdécil uwage, ze na odniesienia do wtasnosci przyrodniczych (rzeki,
gory), nazw miejsc (np. Dublin, Auckland) oraz na wykorzystanie przez Bono (lidera
grupy) utworu ,Sunday Bloody Sunday” do prowadzenia na koncertach dyskusji
o sytuacji spoteczno-politycznej w Irlandii Poinocnej. Jeszcze bardziej radykalna
analize tekstualna lirykéw Bruce’a Springsteena przeprowadzita P. Moll (1992),
zwracajac uwage — w wykonywanych przez tego piosenkarza utworach — na stosun-
ki spoteczne i relacje typu genderowego.

W tworczosci polskiej muzyki popularnej mozna odszuka¢ odwotania do
malowniczosci, a nawet sielankowosci krajobrazu gorskiego. Przykladem tego sa
utwory ,Skaldow” (,Na wirsycku”), ,Wiatrakéw” (,Beskidzkie $wiatki”), Stana
Borysa i ,Bizondw” (,Wiatr od Klimczoka”) czy Wojciecha Gassowskiego
i,Bizonow” (,Zielone wzgdrza nad Soling”). W latach 60. pojawiaty sie rowniez
teksty piosenek poruszajace bardziej radykalng problematyke spoteczng i wptyw
czlowieka na krajobraz. Przykladem sa chocby utwory: ,Na betonie kwiaty nie ro-
sng” w wykonaniu Wojciecha Kordy i , Niebiesko-Czarnych”, ,Z brzytwa na po-
ziomki” — , Klanu”, czy uznawany za sztandarowy protest-song tego okresu ,, Dziw-
ny jest ten $wiat” w wykonaniu Czestawa Niemena.

Z kolei w ostatniej dekadzie taka radykalnie podejmujaca problemy spolecz-
ne twoérczoscia muzyczna, zwlaszcza w $rodowisku miejskich blokowisk jest rap.
Rap we wspolczesnej formie jako gatunek muzyczny, ale i jako rodzaj kultury mto-
dziezowej (czyli hip-hop), pojawil sie na poczatku lat 70. w Nowym Jorku, w jego
najbiedniejszej czesci — Southeast Bronx (Maciejewski, 2004). W Polsce muzyka hip-
hopowa zaczeta si¢ rozwija¢ w potowie lat 90., a jej pierwszym waznym osrodkiem
staly sie Kielce (Liroy, Wzgodrze Yapa 3). Rowniez w aglomeracji poznanskiej lat 90.
pojawilo sie kilku wykonawcow tej muzyki, jak Peja (w starej czesci Jezyc), Owal (na
Swierczewie, nastepnie w Luboniu), Mezo, Killaz Group, Nagly Atak Spawacza (w
Swarzedzu) i nieco pdzniej 52 Debiec (Adamczyk, Tarasiewicz, 2004). Przedstawicie-
le tej subkultury zdawali sobie sprawe z ich marginalizacji w strukturze spotecznej
miasta, co odnalazto odzwierciedlenie w opisie krajobrazu miejskiego w utworach
wykonawcdéw poznanskich:

271



w ,,Wyjsciu z blokéw” (Mezo)
,Popatrz caty czas stoisz w blokach
Boisz sig ztego losu, ktéry chce Cig skopac”
czy w ,,Pod blokiem” (Killaz Group)
.~Pod blokiem wystarczy jeden rzut okiem
na betonowe Sciany petne okien
tubylcy patrzq metnym wzrokiem
rzeczywistos¢ nietatwa, to historia oparta na faktach”
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SUMMARY

MUSIC AS A SUBJECT OF STUDY IN CULTURAL GEOGRAPHY:
SELECTED PROBLEMS

The analysis of development of the various types of music in the spatial context and
of the spatial impact of music appeared in the research field of the traditionally un-
derstood cultural geography in the 1970s, and was often supplemented by humanis-
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tic interpretation in later times. One of the basic issues studied within this field has
been the spread of rock music in various countries of the world, with the first works
devoted to a geographical analysis of rock appearing in the United States in the
1970s. The present paper seeks to reconstruct the development of rock in Poland in
a spatial context on the basis of a press review and monographs addressing popular
music in Poland. Another interesting research stream in traditional cultural geogra-
phy has been the analysis of life-paths of eminent composers in a spatial-cultural
dimension, e.g. the spatial-cultural determinants of W.A. Mozart's activity as com-
poser. Inspired by this example, the authors outline the musical activity of other
European and Polish composers.

274





