CZASOPISMO INZYNIERII LADOWEJ, SRODOWISKA | ARCHITEKTURY
JOURNAL OF CIVIL ENGINEERING, ENVIRONMENT AND ARCHITECTURE

JCEEA, t. XXXIV, z. 64 (4/11/17), pazdziernik-grudzien 2017, s. 159-182, DOI:10.7862/rb.2017.238
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CZYNNIKI WPLYWAJACE NA POPULARNOSC
LESNYCH TEATROW PLENEROWYCH OBREBU
DAWNYCH ZIEM CESARSTWA NIEMIECKIEGO

Niniejszy artykul stanowi probg odpowiedzi na pytanie, jakie czynniki wplyngty
na popularno$¢ i sukces teatrow plenerowych zlokalizowanych w obszarach le-
$nych, na terenie dawnych ziem cesarstwa niemieckiego. Gtownym przedmiotem
rozwazan sa dwa teatry: Teatr Lesny w Gdansku Wrzeszczu oraz Opera Lesna
w Sopocie. Obiekty te zostaja skonfrontowane z teatrem pod gotym niebem Frei-
lichtbiihne w Miilheim an der Ruhr, sceng lesng Waldbiihne w Berlinie oraz tea-
trem ludowym Le Théatre du Peuple w Bussang. Artykul przedstawia sytuacje po-
lityczna panujaca w okresie powstania ww. teatrow plenerowych oraz jej wpltyw na
rozwoj tych obiektow. Ukazany zostaje zwiazek czasu wdrozenia nowosci tech-
nicznych do omawianych teatréw z ich popularnoscia. Przedstawia si¢ takze
wplyw dostepnosci transportu zbiorowego do wybranych teatrow oraz dodatko-
wych funkcji pelnionych przez miasta/wsie, w ktorych obiekty te zostaty zlokali-
zowane. Za pomoca metody analizy poroéwnawczej i logicznej argumentacji okre-
$lono czynniki odpowiedzialne stan i funkcjonowanie lesnych teatréw plenero-
wych w czasach obecnych.

Stowa kluczowe: teatry plenerowe, teatry lesne, ziemie niemieckie, Opera Le$na
Sopot, Teatr Lesny Wrzeszcz, Teatr ludowy Bussang, amfiteatr Waldbiihne Berlin

1. Wprowadzenie

W ciagu lat, wielokrotnie poruszano kwesti¢ powigzan oraz wplywow sytua-
cji politycznej i ekonomicznej charakterystycznej dla danego obszaru, na zlokali-
zowane w nim organizacje kulturalne. W ksigzce Theatre Worlds in Motion:
Structures, Politics and Developments in the Countries of Western Europe [20]
przeanalizowane zostaly historyczne tradycje i polozenie teatrow w wybranych
krajach, a takze ich funkcjonowanie w spoteczenstwie 1 wptyw panstwa na ich
rozwoj. Loren Kruger w ksigzce The national stage: Theatre and cultural legitima-
tion in England, France, and America porownuje teatry w Anglii, Francji oraz
Ameryce w czasie kryzysu politycznego. Rozwaza relacje teatréw publicznych
z krajowymi programami politycznymi [9]. W Le théatre du peuple [14] R. Rol-

! Agnieszka Faustyna Szuta Wydziat Architektury, Politechnika Gdanska, ul. Gabriela Narutowicza 11/12,
80-233 Gdansk e-mail: szuta.agnieszka@wp.pl



160 A. Szuta

land réwniez ukazuje sytuacje polityczng panujaca od czasow Rewolucji Francu-
skiej, aczkolwiek sam esej jest proba reformy organizacji teatralnych. Manifestuje
o dostgpnosc teatru dla ludu, w ktéorym cena biletu nie bgdzie odzwierciedleniem
statusu spolecznego. Nawigzujacy do dawnych teatréw plebejskich, Teatr ,,Rondo”
w Stupsku, otwarty byt dla szerokiego grona odbiorcow. Zostat scharakteryzowany
przez A. Sobiecka w artykule Ujarzmienie pejzazu, czyli o mozliwosciach teatru
plenerowego [16]. Ninigjszy artykul stanowi cigg dalszy rozwazan dotyczacych
wplywu czynnikow (miedzy innymi) politycznych na rozwdj teatrow, przy czym
krag badanych obiektow zostaje zawezony do tych, zlokalizowanych na terenie
dawnej II Rzeszy. Kolejno, z terytorium Cesarstwa Niemieckiego wybrano jedynie
te teatry plenerowe, ktore znajduja si¢ w obszarze leSnym. Oprocz politycznych
oddziatywan na rozwéj lesnych® teatrow plenerowych, zostaja takze przedstawione
inne uwarunkowania tj.: dostepnos$¢ obiektow wzgledem komunikacji publicznej,
dodatkowe funkcje i1 ustugi oferowane przez miejscowosci w ktorych teatry zostaty
zlokalizowane, a takze czas wdrozenia innowacji technicznych do wyselekcjono-
wanych obiektow. Analizie poddane zostaja: Teatr Lesny w Gdansku —Wrzeszczu
oraz Opera Lesna w Sopocie (zlokalizowane na terenie obecnej Polski), a takze
Teatr Freilichtbiihne w Miilheim an der Ruhr, i scena leSna Waldbiihne w Berlinie
(zlokalizowane na terenie obecnych Niemiec) oraz teatr ludowy Le Théatre du
Peuple w Bussang (zlokalizowany w obszarze obecnej Franciji).

2. Metodyka badan oraz przebieg procesu badawczego

Celem niniejszego artykutu jest zdefiniowanie czynnikéw wptywajacych na
popularno$¢ i sukces le$nych teatréw plenerowych powstatych na obszarze daw-
nych ziem Cesarstwa Niemieckiego. Postawiono pytanie: jakie czynniki stanowig
o popularnosci Teatru Le$nego we Wrzeszczu oraz Opery Le$nej w Sopocie?
Stato si¢ to podstawa do rozpoczecia badan. Kolejne fazy badan przedstawione
zostaty na schemacie (Rys.1.)

Pierwszym etapem badan bylo zapoznanie si¢ z dotychczasowymi publika-
cjami dotyczacymi rozwoju i funkcjonowania teatréw plenerowych. Przygotowa-
nia objety szerokie spektrum literatury [3, 4, 5, 6, 9, 12, 14, 17, 20]. Kierunek oraz
zmiany zachodzace w rozwoju i1 ksztattowaniu si¢ stosunkoéw spolecznych zostaty
w artykule poparte cytatami.

Kolejnym krokiem byto zweryfikowanie oraz uporzadkowanie zebranego
materiatu. Poznanie do$§wiadczen w budowie i rozwoju teatréw plenerowych
w krajach europejskich, stato si¢ tlem dla przeprowadzanych badan. Rozwdj tea-
trow plenerowych przedstawia si¢ w oparciu o materialy zrodtowe. Na podstawie
ww. zrddet (w tym ikonograficznych oraz kartograficznych) przygotowany zostat
zbior obiektow teatralnych istniejgcych w okresie migdzywojennym w krajach
europejskich. Z tego zbioru wybrano teatry, ktére zostaly zlokalizowane, podobnie

2 Dla potrzeb artykuhy wprowadza si¢ przymiotnik ,,lesny” odnoszacy si¢ do obszaru potozonego
w lesie lub na jego obrzezach
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FAZA PRZYGOTOWAWCZA I I

zdefiniowanie celu badan

EKSPLIKACJA I I

doprecyzowanie problemu na podstawie zrodet pisanych oraz ikonograficznych
zebranie danych zroédtowych oraz ikonograficznych poznanie pierwotnych idei i zatozen teatréw plenerowych

’ selekcja i uporzagdkowanie zebranych materiatow ’

lista le$nych teatrow plenerowych istniejacych
w Europie w okresie migdzywojennym

zawezenie zbioru teatrow wylgcznie do zlokalizowanych
na obszarze d C Niemieckiego

REALIZACJA BADAN I I ‘

analiza wybranych obiektéw pod katem wptywu sytuacji politycznej,
ekonomicznej, lokalizacji oraz czasu wdrozenia nowych technologii

NARZEDZIA BADAWCZE I I

analiza porébwnawcza wybranych teatréw lesnych

PODSUMOWANIE, WNIOSKI

podsumowanie i wnioski,
prezentacja wynikow badan

Rys. 1. Schemat przebiegu badan

Fig. 1. The research scheme

jak obiekty sopocko - wrzeszczanskie, w lesnym otoczeniu. Kolejno, wybrano
sposrod nich jedynie teatry potozone na terenie dawnego Cesarstwa Niemieckie-
go. Wyselekcjonowane teatry nastgpnie poddano analizom, w ktorych wzigto pod
uwagg:

e motywy i cel otwarcia teatréw;

sytuacje polityczng panujaca w kraju w czasie powstania obiektow;

dodatkowe atrakcje oferowane przez miejscowosci w ktérych zlokalizowano
le$ne sceny;

polozenie i dostgp komunikacji zbiorowej do omawianych teatréow (Tabela 1,
Tabela 2);

czas wdrozenia nowych technologii do analizowanych obiektow;

istnienie funkcji towarzyszacych, zapleczy technicznych;

W badaniach wykorzystana zostata metoda poréwnawcza oraz logicznej ar-
gumentacji. Po wzajemnym skonfrontowaniu wybranych obiektéw oraz podsu-
mowaniu wszystkich wykonanych analiz i zestawien (Tabela 1, Tabela 2) stato si¢
mozliwe okreslenie czynnikow wplywajacych na rozwoj i popularnosé lesnych
teatrow plenerowych powstatych na terytorium dawnego cesarstwa niemieckiego.’

3 Wybrane obiekty teatralne powstaty pomiedzy ostatnia dekadg XIX wieku a poczatkiem wieku XX
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3. Teatr plenerowy — motywy i okolicznosci powstania

Motywy powstania teatru plenerowego mozna odnalez¢ w starozytnosci. Re-
ligie, misteria i wierzenia sklaniaty ludzi do wypowiedzi otwartej, powigzanej
z niezbadanymi sitami przyrody. Poczatek teatru zwigzany jest z rytuatem ofiary
wedyjskiej.* Watkow dramatycznych aktorom dostarczaty hymny dialogowe zapi-
sane w Rygwedzie,” ktéra powstala u progu XV w. p. n. e. To whasnie z azjatyc-
kiej kolebki kulturowej wywodzi si¢ idea teatru otwartego [5].

Wydarzenia begdace powiazaniem sztuki teatralnej i obrzedow religijnych,
mozna odnalez¢ réwniez w starozytnej Europie. W Grecji, widowiska te zwigzane
byly ze Swigtem ku czci boga Dionizosa (ostatnia dekada VI w. p. n. e). Przedsta-
wienia plenerowe laczyly $wiat ludzki z mitycznym §wiatem boskim, odnosily si¢
do idei sztuki propagujacej zycie w symbiozie z naturg. Widowiska zwykle odby-
waly si¢ na stokach wzgorz, istotna byta dostgpnos$¢ pola przedstawienia - winna
umozliwi¢ zebranie si¢ wszystkich mieszkancéw miasta. Wybrany teren nie miat
wydzielonej granicy, bo ,,granice mogt ustanowi¢ kazdy, kto jeszcze przyszedt,
kto stangt dalej, na zboczu, nie byl poza teatrem, byt w teatrze, teatr konczyl sie
dopiero za nim, teatr mogl obejmowac cate plemig, calg kraing, rozchodzit si¢
koncentrycznymi kregami, promieniowat i wlaczal™® Juz w czasach starozytnych
uwidocznia si¢ spoteczna funkcja teatru — zebrania nie skupiaty si¢ wylacznie na
kulcie religijnym (Grecy doskonale znali mity, a co za tym idzie, nie zbierali si¢
na przedstawieniu w celu ich poznania), mialy réwniez dostarczaé rozrywki,
a takze stawaly si¢ powodem do spotkan z ludzmi [4].

4. Teatr XX wieku — powrot do antycznych korzeni

Architektura teatralna rozwijala si¢ powoli, zgodnie z postgpem kolejnych
epok i §wiadomosci spolecznej. Istotne dla opracowania zmiany przynidst wiek
XX, w ktorym nastgpit zwrot rozwoju architektury teatralnej ku jej antycznym
korzeniom.

W I potowie XX wieku wykreowano w przestrzen zmienna’, z dobra akustyka
1 widoczno$cig sprzyjajaca koncentracji. Przestrzen ta znalazla zastosowanie gtow-
nie w matych pomieszczeniach, a zatem przedstawienia byly raczej kameralne i dla
elity. Sale okazaly si¢ mato elastyczne - tym samym ograniczajace repertuar®. Co

* Ofiara (jadzna); rytuat ofiarny byt centralnym punktem wedyzmu i braminizmu; wydarzeniu
towarzyszy! taniec, $piew, muzyka oraz recytacja [29]

3 Rygweda - najstarsza z wed, $wietych ksiag hinduizm, jej powstanie datuje si¢ na 1500 r. p.n.e.
W Europie pierwsi autorzy sztuk teatralnych czerpali z Iliady i Odysei (ok 800 r. p.n.e) [5, 29]

6 Cyt: Braun K Przestrzen teatralna. Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1982

" Barokowe mury gmachéw teatralnych pozostaty bez wigkszych zmian, wyposazono je natomiast

w urzadzenia techniczne, oswietleniowe i dzwigkowe [4]

8 W odpowiedzi na problem powstat projekt Teatru Totalnego o nieograniczonych mozliwo$ciach
transformacji sceny (1927r.) W. Gropiusa i E. Piscatora w Berlinie. Eksperymenty umozliwity
blizszy kontakt aktora i widza, jednak nadal przestrzen pozostawata sztuczna [3]
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wigcej, byly odciete od natury, K. Braun opisuje je jako zimne, laboratoryjne, tech-
nologiczne. W efekcie, teatr odwrocit si¢ od miejsca ktore sam wytworzyt. Rozpo-
czeto poszukiwanie obszaréw, ktore zaspokoja potrzebe jednosci cztowieka z natu-
ra 1 nie beda obarczone barierami strzezonych terendw. Zaczgly powstawac teatry
miejskie i plebejskie, ludowe - dostepniejsze z racji nizszych cen biletow.” Sztuka
wyszla poza ramy budynkéw, podporzadkowujac sobie naturalne tereny. A. Fran-
czak okreslat teatr plenerowy jako ,, proby ujarzmienia pejzazu. Realizuje si¢
z wnikliwego badania i adaptacji waloréw teatralnych przestrzeni otwartej”."’
R. Schechner wprowadzit termin ,,teatr enwironmentalny”, odnoszacy si¢ do teatru
bez Scisle okreslonej granicy sceny i widowni (w tak utworzonej, wspdlnej prze-
strzeni, aktorzy i widzowie zostajg zblizeni, tworzg jedno $rodowisko). Migjscem
dla tego typu teatrow mogly by¢ przestrzenie z dnia codziennego (np. park, ulica,
hala). Akcja nie toczyla si¢ na wydzielonym obszarze, co miato sprzyja¢ aktywiza-
cji widowni i spowodowac jej wigksze zaangazowanie w przedstawienie [4, 8].

O zatarciu granicy pomigdzy aktorem a widzem w XX wieku postulowato
wielu dramaturgdéw i uczonych. Jeden z reformatoréw francuskich, A. Artaud,
postulowatl o zamiang sceny oraz widowni w nieograniczone miegjsce tak, aby
wytworzy¢ i umocni¢ wi¢z pomi¢dzy widzem i aktorem. Ten 1 wiele innych po-
stulatow wptyneto na projekty owczesnych architektow [17]. Przestrzen widowisk
plenerowych oferowala latwy, bezposredni kontakt. Akcja spektakli odbywaja-
cych si¢ pod golym niebem obejmowata wszystkich zgromadzonych, a aktorzy
znajdujacy si¢ na scenie otoczonej trybunami byli dobrze widoczni. Niemniej
jednak, przedstawienia plenerowe miaty mankamenty - nie sprzyjaly skupieniu.
Powszechna dostepno$¢ wystapien zrzeszata tlumy, obecne byly réwniez dzieci,
stad nieustanny tlok, czes¢ widowni byla w cigglym ruchu (np. w poszukiwaniu
znajomych). W czasie widowisk panowala sielska atmosfera. Mimo to, sceny
plenerowe staly si¢ konkurencja dla miejskich teatrow (do ktdrych trudno byto sie
dosta¢ - jedna z przeszkod byly kosztowne bilety) [4]. Widowiska odbywajace si¢
pod gotym niebem zaczely cieszy¢ sic ogromna popularnoscia w catej Europie. '
Z czasem sceny plenerowe staly si¢ rowniez miejscem dla wypowiedzi politycz-
nych. W latach 1934 - 1937 Niemcy zrealizowali 40 teatréw pod gotym niebem. '
Ich potozenie byto zwykle ustronne na przyktad w lasach czy gérach.

? Pierwszym teatrem ludowym jest Le Théatre du Peuple w Bussang, oméwiony w rozdziale 5

19 Cyt: A. Franczak, Programy i zalozenia Miedzynarodowych Warsztatow Widowisk Plenero-
wych, archiwum SOK, teczka dokumentacyjna 32/14, 15 oraz 32/20, 21, [cyt.za:] A. Sobiecka
Ujarzmienie pejzazu, czyli o mozliwosciach teatru plenerowego. Tom 9, s. 251-261 Swiat Tek-
stow. Rocznik Stupski, 2011

"' Skale i popularnoé¢ widowisk plenerowych obrazuje wiele przyktadow, tj.: przedstawienie
Firmina Gemier’a w Vaud (Szwajcaria) w 1903 roku, udzial w nim wzigto 2400 statystow; Max
Reinhardt dawal masowe widowiska w latach 1910-1920 w Berlinie, p6zniej Wiedniu, Wroctawiu,
Londynie i Stanach Zjednoczonych, potem Wiedniu. Tego typu widowiska odbywaty si¢ takze
w Rosji Radzieckiej gtownie w latach. 1919-20 [17]

12 Hitlerowcy fascynowali si¢ przedstawieniami pod golym niebem. W 1934-37 zaplanowali wy-
budowanie 500 teatrow plenerowych, z czego zrealizowano 40. Teatry te zwano ,,Thing”,
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J. Szerszen charakteryzuje teatr wieku XIX oraz poczatku XX jako cofajacy
si¢ w rozwoju, co popiera przykladem teatru pod gotym niebem powstatym na
wzor starozytny. Lata 60. XX wieku przyniosty nowe pomysty i idee."” Przez
pryzmat uczestnikéw konkursu ,, Teatr Jutra” mozna wysnu¢ interesujagce wnioski
odnosnie relacji przestrzeni miejskiej i teatru. Jednym z nich jest fakt, ze autorzy
projektow postulowali przeciw lokalizowaniu teatrow z dala od Zycia miejskiego,
na ,,zielonych wyspach”'. Sytuowali ww. budynki w $rédmiesciu lub okolicy,
w poblizu gtéwnych ciggow pieszych i wezlow komunikacyjnych tak, aby byly
fatwo dostepne dla widzow. Podobne spojrzenie odno$nie lokalizacji ukazujg teo-
retyczne projekty realizowane na seminarium ,,Mobiler Spielraum” na Uniwersy-
tecie Technicznym w Darmstadt. Obiekty teatralne umieszczano w aktywnych
czeSciach miasta tak, aby umozliwi¢ kontakt migdzyludzki [17].

Teatr XX wieku z jednej strony czerpat inspiracje z barokowych wzorcow -
w zamknietych gmachach znalazto si¢ bogactwo zdobien i wiele efektow; przed-
stawienia byly dla elity, kosztowne, jednak z dobra technologia i sprzyjajace sku-
pieniu. Z drugiej za$ strony, postulowano o dostgpnos¢ i powszechno$¢ przedsta-
wien, chciano wyrwac si¢ z ograniczonych pomieszczen. W efekcie teatr plenero-
wy przeciwstawit si¢ dworskiemu i1 zwrdcit si¢ w kierunku pierwotnych idei, ku
przestrzeni naturalnej, niearanzowanej. Wkrotce, wystapienia plenerowe zrzesza-
jace thumy, zostaly wykorzystane do masowego przekazu politycznego i1 celow
propagandowych.

5. FRANCJA: Le Théatre du Peuple de Bussang — Teatr ludowy
w Bussang

Teatr ludowy w Bussang (fr.: Le Théatre du Peuple de Bussang) powstat naj-
weczesniej ze wszystkich omawianych w artykule obiektow. Jego ideg przewodnig
byla otwarto$¢ i dostgpnos$¢ dla wszystkich widzoéw, tym samym odrzucono teatry
,,~zamknigte”, Teatr w Bussang byl przedmiotem rozwazan wielu historykow pod
katem rozwoju kulturowego, postaw spotecznych oraz w kontekscie teatréw ludo-
wych. Jego przyklad ukazuje, w jaki sposdb przedstawienia odbywajace si¢ pod
gotym nicbem wplynely na spoleczno$¢ - heterogeniczne jednostki stawaly sie
wspolnotg za sprawg emocji zwigzanych z przedstawieniem (np. jednoczesne wzru-
szenie, $miech). Wystapienia plenerowe przyciggaty thum podobnie jak w czasach
starozytnych przedstawienia oparte na mitach skupiaty ludnos¢ Aten [10, 14, 26].

,,Thingplatz” lub ,,Thingstatte”. W Operze Le$nej w Sopocie, odbywaly si¢ festiwale wagnerow-
skie, na wzor festiwali w Bayreuth [4]

1 Jednym z nich jest rozwiazanie A. Pronaszki i S. Bryty obrazujace odmienne spojrzenie na role
teatru w spoleczenstwie. Zaproponowano teatr ,,ruchomy” ktoérego rozwigzanie taczy si¢ z idea
teatrow objazdowych [3]

1 Zielone wysypy — J. Szerszen okreslal w ten spos6b teatry sytuowane w plenerze, w okolicach
lesnych, z dala od komunikacji [17]
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Teatr ludowy w Bussang zostat zatoZzony przez Maurice Pottechera w 1895 r.
Obiekt ten zlokalizowano w leSnym otoczeniu (Rys. 2), pomigdzy wzgdrzami
w Bussang, w regionie Grand Est (departament Wogenzy) we Francji.” Istotna
role w rozwoju przedsiewzigcia odegrato otwarcie nowej linii kolejowej, ponie-
waz Bussang jak dotad byt znacznie oddalony od gléwnych arterii komunikacyj-
nych. Otwarcie linii kolejowej z przystankiem w Bussang bylo utrudnione ze
wzgledow politycznych (sprawa traktatu frankfurckiego), bowiem wyznaczona
trasa byla oddalona o niespetna 6 km od granicy z Niemcami. Ostatecznie zapadta
przychylna decyzja i otwarto nowg lini¢ pociggowa. Od 1892 r. Bussang zostat
polaczony z francuska siecig kolejowa (odleglo$¢ od Paryza wynosita okoto
9 godzin). Ta inwestycja przyczynita si¢ do lokalnego rozwoju gospodarczego,
w tym przemyshu i turystyki. Przedstawienia w teatrze ludowym zsynchronizowano
z rozktadem jazdy pociaggow. Nowa linia miata takze swojg uzyteczno$¢ wojskowa,
aczyta Bussang (ktory byt posterunkiem granicznym) z Alzacja [10, 32, 33].

Na wystawiane w Le Théatre du Peuple sztuki przybywala ludno$¢ z wielu
pobliskich miast'® w poszukiwaniu rozrywki, a takze kuracjusze. Latem wioska
odwiedzana byta przez wielu turystow'’, ktorzy przyzwyczajeni do przedstawien
rowniez chetnie brali udzial w tych, wystawianych na scenie w Bussang.
Od 1896 1. zaczeto oferowac platne wystgpny, ktore juz w kolejnym roku daty
sposobnos¢ do wystawiania bezptatnych sztuk dla miejscowej ludnosci 1 ubogich.
Regularng widowni¢ zapewniata kolej, korzystali z niej réwniez aktorzy i inni
wystepujacy, ktorzy pdzniej S$wiadezyli o artystycznym dziataniu teatru
w Bussang w Paryzu [10].

Rys. 2. Teatr ludowy w Bussang: widok z lotu Rys.3. Teatr ludowy w Bussang: otwarta
ptaka brama z widokiem na las

Fig. 2. The Théatre du peuple in Bussang: bird's-eye  Fig. 3. The Théatre du peuple in Bussang:
view Open gate with a forest view

'3 W czasie powstania teatru teren ten nalezat do Cesarstwa Niemieckiego

16 Przyktadem stuzy miasto Vittel - oddalone o ok 100 km od Bussang; zlokalizowano w nim
luksusowy teatr kasyna Vittel, nie zabral on publicznosci teatru w Bussang; teatry rozwijaty si¢
réwnolegle [20]

' Dla zaspokojenia potrzeb stacjonujacych wybudowano w okolicy kilka hoteli.
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Rys. 4. Teatr ludowy w Bussang: otwarta brama Rys. 5. Teatr ludowy w Bussang: rok 1898,

z widokiem na las, 1895 Fig. 5. The Théatre du peuple in Bussang: 1898

Fig. 4. The Théatre du peuple in Bussang: Open
gate with a forest view, 1895

W niniejszej analizie, teatr ludowy w Bussang zostaje wykorzystany takze ja-
ko przyklad efektywnego wdrazania postgpu techniki do teatrow plenerowych.
Ww. teatr otwiera si¢ na pejzaz czterema, tylnymi bramami (Rys. 3,4). W 1896 .
dobudowano scen¢ o wymiarach 15m x10m x10m (szer. x gt. X wys.), pod ktdra
zamontowano wlaz. Po pierwszym wystgpieniu réwniez uwzgledniono potrzeby
widzoéw, dla ktorych osadzono fawki mieszczace 2 tysiace osob'® [14]. W zwiazku
z rozwojem Kkina, film zaczat stawa¢ si¢ konkurencjg dla przedstawienia teatralne-
go, co spowodowalo zwigkszenie znaczenia umigjgtnosci aktordw, wyposazenia
oraz zabudowy i technologii teatralnej. Ustosunkowujac si¢ do nowych wymagan,
rozwdj teatru w Bussang trwal nieustannie. W 1898 r. powstal trybun boczny,
a takze orchestra i proscenium. Juz w 1904 r. doprowadzono instalacj¢ elektryczna.
W przeciggu kilku lat teatr zostal pokryty dachem dobudowano ponad tysigc
miejsc. (Rys. 5) W czasie Il Wojny Swiatowej teatr zostat zbombardowany siedem
razy. Bussang przestal by¢ popularnym kurortem, wigkszo$¢ hoteli zostata znisz-
czona, a kolej opuszczona. Niemniej z uporem remontowano i odnawiano teatr.
W latach 1945-1950 wylozono podloge, zbudowano pomieszczenia przeznaczone
na garderobe i warsztaty krawieckie. W 1975 r. obiekt zostal mianowany zabyt-
kiem. W latach 1986-1994 dobudowano pracowni¢ dekoracji oraz zrekonstruowano
pierwotne wejscie. Aktualnie teatr jest drewnianym obiektem catorocznym [14, 26].

Teatr ludowy w Bussang przyczyniat si¢ do rozwoju kulturalnego spoteczno-
sci od XIX w. Jego przyktad pokazuje, ze przedstawienia nie byly tylko srodkiem
gromadzacym ludzi, ale réwniez odgrywaly istotng rolg w laczeniu roznych
warstw spotecznych. Budowa nowej linii kolejowej umozliwita udziat
w wystapieniach go$ciom z okolicznych miast, turystom i kuracjuszom, co z kolei
wplyneto na rozwdj gospodarczy miejscowosci (ze wzgledu na licznie przybywa-
jacych turystow wybudowano hotele). Platne inscenizacje dla turystéw i kuracju-
szy, pokryly koszty (darmowych) przedstawien dla miejscowej, ubozszej spotecz-

'8 Montaz tawek pozwolit na przediuzenie czasu trwania przedstawienia, widzowie spoza miej-
scowosci wymagali komfortu odstuchu zblizonego do zwyktego teatru.
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nosci. Teatr ciagle si¢ rozwijal, co zagwarantowato satysfakcje widzéw (dosta-
wienie tawek) i aktorow (dobudowa garderob, zakladow krawieckich). Wielokrot-
ne bombardowania i powojenne zniszczenia nie przeszkodzity w cigglym rozwoju
obiektu. Studium przypadku ukazuje rowniez, ze obiekt, ktory jest rozwijany
zgodnie z postepem technicznym oraz poczynane sg starania by sprosta¢ coraz to
$mielszym wymaganiom aktoréw i widzéw - moze by¢ popularny nieustannie,
pomimo wyspowego potozenia, z dala od gldwnych arterii komunikacyjnych [10].

6. NIEMCY: Freilichtbithne Miilheim an der Ruhr — Teatr
Plenerowy w Miilheim an der Ruhr; Dietrich-Eckart
Freilichtbithne/ Waldbiihne Berlin — Scena Lesna w Berlinie

Juz w czasie przedwojennym, w Niemczech popularno$cig cieszyly si¢ tzw.
Thingplatz or Thingstétte - miejsca gdzie odbywaly si¢ wystepy plenerowe. Byly
to teatry pod goltym niebem budowane na wzor starozytnych, greckich amfitea-
trow. Zalozeniem tego typu przedsiewzie¢ byto utworzenie miejsc pozwalajacych
na uczestnictwo w przedstawieniach i spotkaniach wszystkich zainteresowanym.
Z czasem, celem wystgpien stalo si¢ przygotowanie i utozsamienie widowni
z rewolucjg narodowo-socjalistyczng [12]. W tym rozdziale przedstawione zostaja
dwa teatry: Teatr Plenerowy w Miilheim oraz Scena Lesna w Berlinie.

Teatr Plenerowy w Miilheim an der Ruhr (niem. Freilichtbithne Miilheim
an der Ruhr), potozony jest w lesnym otoczeniu (Rys.6) w zaglebiu Ruhry, Nadre-
nii Pénocnej-Wstfalii tj. zachodnia czgéci Niemiec. W 1930 r. Fritz KeBler, dy-

o
B ¢ Freilichtbiihne Miilheim
®% an der Ruhr.- Regler...

Rys. 6. Teatr w Miilheim: widok z lotu ptaka
Fig. 6. Theatre in Miilheim: bird's-eye view

1% Zatozeniem ruchu Thingspiel byto spotkanie ludu Volk na vélkischskie — wystapieniach teatral-
nych i propagandowych. Thingplatz, czyli miejsce stuzace tym zebraniom, budowane byly
w naturalnym otoczeniu. Wigcej: [11]
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rektor parkow w Miilheim, starat si¢ przeksztalci¢ teren dawnego kamieniotomu
w park i nie dopusci¢ do powstania tam wysypiska. Projekt parku Dimbeck byt
trudny do zrealizowania z racji panujacego kryzysu ekonomicznego i pozostat
niedokonczony. W 1933 r. projekt zostat przejety przez Reich Labour Service.
Woéwczas wzbogacono projekt o plan teatru pod gotym niebem, powstato rowniez
nowe potaczenie dla pieszych z historycznym centrum miasta. Miejsce byto i jest
dobrze skomunikowany rowniez z pobliskimi miejscowosciami [21, 23].

Teatr plenerowy (zbudowany jako Nazi Thingplatz) zostat otwarty
28.06.1936 r., sprzedano okoto 3 tysigce biletow. Zapotrzebowanie bylo tak duze,
ze kolejnego dnia powtdrzono wystep. Podczas wojny obiekt zostal wykorzystany
jako schron oraz szpital polowy. Dzialanie teatru zostalo wznowione dopiero
30.06.1954 r. Przedstawienie przyciggneto ponad 2 tysigce widzow, w latach 1954-
1956 odbyto 56 spektakli. Wkrotce dziatalnos¢ zostata ponownie zawieszona, az do
1971 r. kiedy odbyt si¢ Karl May Festiwal w Miilheim. Wowczas kompleks Dim-
beck przezyt swoisty renesans, jednakze zainteresowanie miejscem bylo tylko
chwilowe. W 2000 r. organizacja Freunde der Europa-Freilichtbiihne Miilheim
podjeta dziatania majace na celu wykorzystanie teatru jako przestrzeni stuzacej do
wystawiania sztuk o szerszym spektrum. W 2003 r. ww. organizacja dolaczyta do
Regler Production, ktore z kolei lesng sceng w Miilheim wykorzystato do wielu
kulturalnych wydarzen. W 2006 r. calos¢ obiektu unowocze$niono, od$wiezono
dziaty obstugowe. Dzigki sponsorom, polepszono takze elementy czeSci technicz-
nej. Wydarzenia towarzyszace odbywajacym si¢ mistrzostwom $wiata przyciggng-
ty do sceny nowa publicznos¢. Teatr w Miilheim stat si¢ rozpoznawalny dopiero po
2006 r., a dochody ktore przynosi zostajg przeznaczone na jego wyposazenie [21, 23].

Zespot parku na Dimbeck i Freilichtbithne Miilheim an der Ruhr stat si¢ alter-
natywnym wykorzystaniem terenu dawnego kamieniolomu. Projekt stanowit zna-
czgce osiggnigcie urbanistyczne, poczatkowo nowo zaaranzowane migjsce przycia-
gato duza liczbe gosci, tym samym przyczynito si¢ do rozwoju zycia kulturalnego
miasta. Do czasu wojny Park Dimbeck wraz ze sceng pod gotym niebem cieszyt si¢
duzym zainteresowaniem. Cho¢ dobrze skomunikowany, [31, 32] obiekt szybko
stracit zainteresowanie i nie powrdcit do dawnej Swietnosci. Teatr nie byt doposa-
zany, nie rozwijat si¢ (Rys.7). W latach 70. wzbudzit ponowne zainteresowanie za
sprawa Karl May Festiwal. Szansa na odrodzenie si¢ teatru jednak nie zostata wy-
korzystana i obiekt ponownie popadt w zapomnienie. Sytuacja zaczeta si¢ zmieniaé
dopiero w ostatnim dziesi¢cioleciu, odkad podjeto dziatania na rzecz od$wiezenia
iunowoczes$nienia teatru. Obiekt stopniowo staje si¢ rozpoznawalnym miejscem.

Warto zwroci¢ uwage na inny teatr, rowniez potozony w Niemczech. Scena
Lesna w Berlinie, zyskata i zachowala popularnos$é, w przeciwienstwie do wyzej
omoéwionego Teatru Plenerowego w Miilheim. Wybudowano ja jako Teatr Plene-
rowy Dietrich - Eckart” (niem. Dietrich-Eckart Freilichtbiihne) w 1936 r. Powsta-

 Dietrich-Eckart — poeta i krytyk, po I wojnie byl znany w kregach bawarskich nazistow, pierw-
szy wychwycit talent Hitlera do wygtaszania przemowien
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Rys. 7. Od lewej: Teatr w Miilheim: widok na trybuny wiek XX; Teatr w Miilheim: widok na try-
buny wiek XXI

Fig. 7. From left: Theatre in Miilheim: view of the grandstand 20th century; Theatre in Miilheim:
view of the grandstand 21th century

nie obiektu zainicjowat 6wczesny minister propagandy i o§wiecenia publicznego -
J. Goebbels, projekt wykonat Werner March. Architektura tego obiektu opiera si¢
na dawnych wzorcach greckich.

Sceng le$ng zlokalizowano w naturalnym wawozie (Rys. 8) pomiedzy wzgo-
rzami Murellenberg a potnocnymi zboczami Pichelsberge, na ktorych opieraja si¢
trybuny. Dostep do obiektu byt tatwy,
pod wzgledem urbanistycznym, scena
byla czescia Planu Germania®'. Teatr
plenerowy otwarto latem w 1936 r.
wraz zigrzyskami olimpijskimi. Na
widowni zasig$¢ moze ponad 20 tysie-
cy 0sob. Podczas rzadoéw Hitlera, obiekt

stat si¢ idealnym miejscem dla propa-
gandowych wystapien [19, 30, 31, 32].
Na Scenie Lesnej w Berlinie od-

biitine Berlin - #f

&1

-
==

EEeT

bywaly si¢ takze inne, roznego rodza-
ju widowiska, od bokserskich po-
przez taneczne i choralne. W 1937 r.
obchodzono tam uroczysto$¢ z okazji
700-lecia Berlina. W 1939 odbywaty

si¢ opery Wagnera, optacane i wspolprojektowane z Hitlerem. Po II wojnie teatr
shuzyt jako kino letnie, ceniony za bardzo dobra akustyke. Do 1960 r. wszystkie
wojenne zniszczenia zostaty odbudowane, a w 1961 r. odbyt si¢ pierwszy koncert
rockowy. Podczas jednego z koncertow w 1965 r. doszto do zamieszek skutkuja-
cych wieloma zniszczeniami. Niemniej, naprawiono je w przeciggu siedmiu lat.
W 1982 r. zostalo zainstalowane zadaszenie. Miejsce co roku przycigga tysigce

Rys. 8. Teatr w Waldbiihne: widok z lotu ptaka
Fig. 8. Theatre in Waldbiihne: bird's-eye view

2,] Projekt przebudowy Berlina, bgdacy czgsciowo wizja A. Hitlera; niem. Welthauptstadt - Stolica
Swiata Germania
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widzow 1 jest bardzo dobrze skomunikowane. Inwestycje w teatr i jego rozwoj
techniczny (Rys. 9) zaowocowaly w postaci duzej, nieprzerwanej popularnosci
Sceny Lesnej w Berlinie zarowno dawniej jak i dzi$ [19, 30].

Sceny plenerowe zaczely si¢ cieszy¢ coraz to wigkszym zainteresowaniem
wsrod wladz, pobudki polityczne przyczynity si¢ do powstawania obiektow w tym
typie. Scene Lesng w Berlinie pierwotnie nazwano na cze$¢ nazistowskiego pisa-
rza Dietrich-Eckart. Obiekt polozony w sgsiedztwie stadionu olimpijskiego byt
dobrze skomunikowany. Teatr przeszedt liczne modernizacje i remonty, byt stale
rozwijany i dostosowywany do budzacych si¢ potrzeb. Do dzi$ kontynuuje dzia-
falnos¢ z nieprzerwang popularnos$cia.

Rys. 9. Od lewej Teatr w Waldbiihne: widok sceny i trybun w kierunku pétnocno-zachodnim wiek XX;
Teatr w Waldbiihne: wiek XXI

Fig. 9. Theatre in Waldbiihne: View of the grandstand and stage, north-west view 20th century; Theatre
in Waldbiihne: 21th century

7. POLSKA: Teatr LeSny w Gaju Gutenberga w Gdansku -
Wrzeszczu, Opera Lesna w Sopocie

Tuz po I Wojnie Swiatowej, Niemcy wzywali naréd do nacjonalizmu, a ruch
volkish zaczat si¢ przeradza¢ w ideologie polityczna®. Powszechno$¢é i dostepnosé
teatrow pod gotym niebem przyciggala ttumy, sztuka stopniowo przybierala wy-
dzwigku politycznego, a sceny plenerowe zaczgto wykorzystywac do celow pro-
pagandowych. U poczatku XX wieku w Polsce, w wojewddztwie pomorskim,

2'W odpowiedzi na rewolucje przemystowa w XIX w Europie, narodzit si¢ nowy ruch romantyczny,
a w jego konsekwencji ruch volkish. Volkish, poczatkowo marginalny politycznie, sprzyjal emocjom,
koncentrowat si¢ na cztowieku i $wiecie. Po I wojnie Niemcy wzywaty naréd do nacjonalizmu,
wowczas volk zaczal by¢ uzywany jako symbol proletariatu. Odrodzita si¢ niemiecka polityka
i przekonanie, Ze nar6d niemiecki winien zaja¢ miejsce przywodcy ludzkosci. Ruch nie rozszerzat si¢
uniwersalnie, ograniczal si¢ do konkretnej jednostki narodowe;j i stanowil podstawe do intensywnego
nacjonalizmu w nastgpnych dziesigcioleciach [11]
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istotna role w krzewieniu Volkskultur petnity dwa obiekty: Teatr Lesny w Gaju
Gutenberga w Gdansku™ Wrzeszczu oraz Opera Lesna w Sopocie.

W okolicy dzielnicy willowej, na
wzgorzach we Wrzeszczu, w Gaju Gu-
tenberga (Rys. 10), w 1911 r. zostat
otwarty Teatr Le$ny. Miejsce to przycia-
gato bogatych gdanszczan zacheconych
potozeniem, z ktérego rozciggaly sie
niesamowite widoki. Jaskowa Dolina juz
wezesniej, pod koniec XVII wieku, cie-
szyla si¢ zainteresowaniem. Teren po
przeciwnej stronie gaju, dzi§ znany jako
Wzgbrze Sobotki, naby t Johann Labes.
Zatozyt tam dwor, a urzadzong prome-
nade udostepnit mieszkancom. Okresle- ey,
niem ,,Park J?S’kowej Doliny” .nazywa Sig Fig. 10. The Forest Theatre in Wrzeszcz: bird's-
tereny od gaju Gutenberga az po wWzgo- eye view
rza Sobotki [15].

Niestety, podczas gdanskiej okupacji, teren ten byt sukcesywnie niszczony,
w 1832 r. zalozono tam park miejski ktorego celem byto ratowanie tego, co jesz-
cze na tym obszarze zostato. W 1840 r. z okazji upamietnienia 400 rocznicy wyna-
lezienia druku, ku uczczeniu pamigci jego wynalazcy J. Guttenberga, wzniesiono
pierwsza, drewniang altang. Umieszczono ja w centralnym punkcie powstatego
gaju Gutenberga, ktory stat si¢ czg$cig Jaskowego Lasu. Znajdujace si¢ tam wzgo-
rza nazwano kolejno Wzgdrzami Heveliusza, Kopernika i Wintera.Na obszarze
wzgorz Heveliusza 1 Wintera powstal Teatr Lesny. Dziatalno$¢ (pod nazwa Wald-
spiele) rozpoczat 25.06.1911 r. przedstawieniem ,,Sen nocy letniej” W. Szekspira.
Scena byla trojpoziomowa o fenomenalnej akustyce. Na stoku wzgorza Heveliu-
sza zlokalizowano widownig liczacg 2 tysigce miejsc, a na przeciwleglym Wzgo-
rzu Wintera umiejscowiono scen¢ mieszczacg orkiestre i tysige Spiewakow. Teatr
wyposazony byt takze w garderoby i toalety, wybudowano kasy, doprowadzono
elektryczno$¢, a teren zostat ogrodzony. Obiekt cieszyt si¢ powodzeniem, przenie-
siono tam festyny $piewacze z pobliskiego Gaju Spiewakow. Opera ,,Zygfryd”
R. Wagnera wystawiona tuz przed I wojna przeszla najSmielsze oczekiwania.
Sprzedano 6 tysigcy biletow, a samo przedstawienie powtorzono. Zorganizowano
takze pociag dowozacy widzow z Elblaga. I Wojna Swiatowa zwienczyla kariere
teatru. Obiekt byt nieczynny od 1920 r., sporadycznie wykorzystany dla potrzeb
imprez okolicznosciowych. Po II wojnie sytuacja w dalszym ciggu nie ulegla

Rys. 10. Teatr lesny we Wrzeszczu: widok z lotu

 Niemcy naktaniaty ludzi do spojrzenia na swoj jezyk i kulture [1, 6]

W latach 1815-1920 oraz 1939-1945 Gdansku byt miastem garnizonowym. Feldmarszatek
August von Mackensen, dowodca huzaréw Leibhusaren Brigade, na poczatku XX w mieszkat
w willi przy ul. Matachowskiego we Wrzeszczu. Z jego inspiracji powstata Opera Lesna w Sopo-
cie oraz rozwijat si¢ hipodrom [22]
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zmianie. Dopiero w 1998 r. teatr zostal reaktywowany i ponownie otwarty z ini-
cjatywy mieszkancow [15, 22, 25].

Poczatkowo teatr cieszyl si¢ powodzeniem, do czasu I Wojny Swiatowej
sukcesywnie rozbudowywany i doposazany nie tracit zainteresowania. Po wojnie
nie wrocit do swojej $wietnosci (Rys. 11) mimo szczegdlnych walordéw akustycz-
nych i bardzo dobrej komunikacji z catym Trdjmiastem oraz okolicznymi, mniej-
szymi miejscowosciami [32, 34]. Reaktywowany zostat u schylku XX wieku.
Teatr LesSny we Wrzeszczu nadal nie jest rozpoznawalny w szerszym gronie.

Rys. 11. Od lewej: Teatr lesny we Wrzeszczu, wiek XX; Teatr leSny we Wrzeszczu,wiek XXI

Fig. 11. From left: The Forest Theatre in Wrzeszcz 20th century; The Forest Theatre in Wrzeszcz
21th century

U progu XX wieku Sopot byt preznie rozwijajacym si¢ miastem. W 1904 roku
oddano do uzytku Zaktad Kapielowy, niecbawem zaczgto wznosi¢ kolejne Domy Ku-
racyjne, powstat rozleglty kompleks zabudowan. Wiadze Sopotu w celu uatrakcyjnie-
nia oferty dla gosci, oprocz Doméw Zdrojowych, zadbatly o powstanie teatru, kasyna,
restauracji, winiarni, a takze o organizacje wyscigéw konnych na hipodromie.”

Do budowy teatru przyczynit si¢ 6wczesny burmistrz, Max Woldmenn.
i Przekonat Rade Miasta do przekazania na rzecz tego przedsigwzigcia nadwyzki
z budzetu. Migjsce dla Teatru Lesnego w Sopocie (poprzednika dzisiejszej Opery
Lesnej) wybrat Paul Walther Schaffer, kapelmistrz Teatru Miejskiego w Gdansku,
a pozniej dyrektor Teatru Le$nego w Sopocie. Sopocka scene zlokalizowano na
polanie (Rys 12), powyzej doliny Pratki, pomiedzy wzgdrzami sopockiego lasu.
W poblizu znajdowat si¢ hipodrom, przy ktorym wybudowano przystanek kolejowy.

 Pod koniec XIX wieku w Sopocie powstat tor wyscigow konnych. Stacjonujaca we Wrzeszczu
jednostka kawalerii cesarskiej, poczatkowo ¢wiczyta umiejetnosci jezdzieckie na poligonie w dzisiej-
szym Gdansku -Zaspie. Szef huzaréow, August von Mackensen upodobat sobie sopocki kurort
i wspart wladze Sopotu w budowie hipodromu. Modne wowczas wyscigi konne staly si¢ dodatkowa
atrakcjg miasta. Do pomocy w budowie toru wykorzystani zostali podwladni Mackensena, ktorzy
p6zniej pomogli tez wybudowac Opere Lesng. W celu utatwienia dostepu do hipodromu wybudowa-
no przystanek kolejowy o nazwie Zoppot Rennplatz
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Budowe teatru rozpoczgto w kwietniu 1909 roku, a w sierpniu odbyto sie¢
pierwsze przedstawienie. W tym czasie w Niemczech funkcjonowato juz kilka-
dziesiat teatrow pod gotym niebem.*® Sopockie wystapienia zakonczyly sie sukce-
sem, rowniez finansowym. Koszty budowy teatru szybko si¢ zwrdcily, miejsce
cieszylo si¢ ogromnym powodzeniem, a to stato si¢ argumentem do kontynuowa-
nia przedsigwziecia [2].

Kazdego roku, wykluczajac lata
1915-19 oraz rok 1923, na sopockiej
scenie le$nej odbywaly si¢ przedsta-
wienia. Glownym zatoZzeniem tego
teatru bylo prezentowanie spektakli
operowych. Niemniej jednak wciaz byt
to jedynie teatr uzdrowiskowy. Wyste-
pujacy tam kompozytorzy byli glownie
niemieccy. Poziom reprezentowany
przez aktorow i $piewakow wykraczat
niewiele ponad przecigtno$¢, podobnie
jak i repertuar.”” Przefom nastapil
w 1914 roku, kiedy na leSnej scenie

Joa

Rys. 12. Opera Le$na w Sopocie: widok z lotu

T . ptaka
pojawili si¢ wykonawcy rozpoczynaja- . o
cy sw Oj e wielkie kari ery: Lotta L ch- z;i.vliz‘.v"[he Forest Theatre in Wrzeszcz: bird's-

mann i Richard Tauber [2].

Wznowiona po wojnie w 1920 r. dziatalno$¢ sopockiej opery zaczela si¢ nie
najlepiej. Sytuacja polityczna, powstanie suwerennego panstwa polskiego oraz
ustanowienie granicy Wolnego Miasta Gdansk w odlegtosci ok. 1,5 km. od Opery
Les$nej - wszystko to znalazlo odzwierciedlenie w repertuarze sopockiej sceny.
Wptyw polityki mozna odnalez¢ rowniez w stowie ,,natura” ktore zyskato nowe
znacznie. Dotychczas symbolizowalo przyrodg, miejsce kontaktu sztuki i natury,
teraz zaczelo si¢ odnosi¢ rowniez do natury niemieckiej kultury.

W 1921 r. po $mierci P. Walthera-Schiffera kierownictwo nad opera objat
Hermann Merz. W 1922 r. pierwszy raz w Sopocie wystawiony zostat ,,Zygfryd”
R. Wagnera (mimo, zZe inscenizacja nie odbyta si¢ z takim rozmachem jak zapla-
nowal Merz) opera w Sopocie zostala okrzyknigta ,,Bayreuth Péinocy”. W sopoc-
kiej operze lesnej zaczgto organizowaé festiwale dramatow Wagnera, udziat
w nich brala niemiecka elita solistow i orkiestr. Rozstawione przedstawienia za-
czety przycigga¢ mieszkancow innych krajow europejskich, a takze Ameryki.
Merz wywiazat si¢ z oczekiwan nowego burmistrza Sopotu, Ericha Lauego, kto-
rego celem byto uczyni¢ Sopot uzdrowiskiem o $wiatowej renomie. Za czasow
panowania Hitlera, opera zostala bardziej dofinansowana, szczegolnie ze wzglgdu

% Powolujac si¢ na teksty zrodtowe [2] jedynie w okolicach dzisiejszego Tréjmiasta teatry plenerowe
pehity w duzej mierze funkcje scen operowych; konkurowaé z Sopotem probowat Ahlbeck (nadbat-
tycki kurort)

" Wiecej o pierwszym pokazie opery R. Wagnera w Sopocie oraz indywidualnych predyspozycjach
i mozliwos$ciach inscenizacji sceny lesnej w Sopocie czyt.: [2]
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na tworczos¢ Wagnera. Byly to czasy §wietnosci sopockiej sceny, widownia liczy-
fa okoto cztery tysigce miejsc co rownalo si¢ z iloScig miejsc stojacych, scena
miescita ponad stu osobowg orkiestre. Obiekt odnidst duzy sukces. Poczatkowa
szerokos¢ sceny byta bliska 30m, od widowni oddzielata ja kurtyna wykonana
z zelaznej siatki (wysoko$¢ - 12m, dtugosé - 38m) [27]. Z budzetu miasta wygo-
spodarowano pienigdze na rozbudowg teatru. Powickszono scen¢ (zwigkszono
szerokos¢ do okoto 50m), wybudowano kanat dla orkiestry, dobudowano trybune
honorowa. Wprowadzono nowoczesny park o$wietleniowy, pomyslano rowniez
o zapleczu. Wystepowaé zaczeli bardziej wybitni arty$ci. Widownia w sezonie
liczyta ponad 20 tys. oséb, a miejsc mieli dyspozycji 5,5 tysigca. Pojawity si¢
takze funkcje towarzyszace jak sklepiki z pamigtkami 1 Zzywnoscia.

W 1923 r. nie odbyty si¢ na sopockiej scenie lesnej zadne spektakle. Wysta-
pienia miat poprowadzi¢ Knappertsbusch, jednak objat posadg¢ w Monachium.
Dodatkowo we znaki data si¢ rowniez pogarszajaca si¢ sytuacja ekonomiczna.
Kolejne przedstawienie w Operze Lesnej (Walkiria)®® odbylo si¢ dopiero
w 1924 r. Atutem tej sceny lesnej, jak podaja teksty zroédtowe, byta fenomenalna
akustyka pozwalajaca wszystkim widzom, nawet z najbardziej oddalonych miejsc,
na zrozumienie kazdego stowa pochodzacego ze sceny. Poczatkowo wojna nie
wyptyneta na sopockie festiwale, dopiero w jej kilku ostatnich latach czgstotli-
wos$é przedstawien zmalata.” Widownia opery lesnej zwykle wypehiata si¢ zot-
nierzami i przygodnymi go$¢mi. 1942 byl ostatnim, oficjalnym rokiem w ktorym
odbywat si¢ festiwal Sopocki. Niemniej jednak, Merzowi udato si¢ jeszcze prze-
dhuzy¢ dziatalno$¢ opery o kilka wystepow; okrojono fundusze, ograniczono in-
scenizacje, ale dzigki temu wystawiono jeszcze w 1943 r. Zygfryda i Walkirig.
Wkrétce po tym, teren opery stal si¢ magazynem - obok teatralnych rekwizytow
znalazto si¢ wyposazenie szkot, ktore to z kolei pehity funkcje szpitali. Ostatecz-
nie zakonczyly trzy spektakle Zygfryda w lecie w 1944 r. [2].

Dziatalno$¢ opery zostata wznowiona po Il wojnie, jednak obiekt wykorzy-
stywany byt sporadycznie®, zazwyczaj do lokalnych przedstawien regionalnych
zespotow np. Zespotu Mazowsze. W 1961 r. w Operze Lesnej zostat zainauguro-
wany Miedzynarodowy Festiwal Piosenki. Byl to moment przelomowy
dla sopockiej opery. Jej teren zostal rozbudowany, przeprowadzono generalny
remont, obiekt przykryto dachem (1964 r.). Przedstawienie ,,Halki” przyciagneto
duzg widowni¢, anowe zadaszenie polepszylo akustyke miejsca. Zdarzenia
z 1980 r. spowodowaty, Ze kolejne widowisko odbyto si¢ dopiero 4 lata pozniej’’ [7].

Po wejsciu Polski do Unii Europejskiej (2004r.) zacz¢to mowi¢ o potrzebie
remontu Opery Lesnej w Sopocie, aby wykorzysta¢ caly potencjat miejsca. Mini-

% Odnoszac si¢ do repertuaru wystawiono prawie wszystkie dzieta R. Wagnera poza Tristanem
i Izolda, co bylo niespelniony marzeniem Merza; wigcej o repertuarze czyt.: [2]

¥ 0d 1939 w kurorcie istnial ob6z pracy. Obozowi robotnicy wykorzystywani byli do robét bu-
dowlanych i remontowych, w tym przy Operze Le$nej [7]

30 Wiecej o pierwszym powojennym sezonie czyt.: [7]

3! Zdarzenia te wiazaly si¢ z sytuacja polityczng w wojewodztwie gdanskim, w tym ze strajkami
w Stoczni Gdanskiej
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ster Zdrojewski uznat projekt za kluczowy w kwestii rozwoju kultury. Miasto zleci-
o wykonanie projektu modernizacji, dzigki wsparciu finansowym Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego’” (Rys.13) Prace budowlane rozpoczeto w 2010 r.
Gloéwne zmiany wprowadzane przez projekt to: calkowita wymiana konstrukcji
zadaszenia (co umozliwi organizacj¢ widowisk poza sezonem, a co za tym idzie,
wzrosnie liczba wydarzen kulturalnych), przebudowa widowni (zwigkszenie liczby
miejsc z 4,5 tys do 6 tys; ponad 100 miejsc dla osob niepelnosprawnych), sceny
oraz garderob i pomieszczen technicznych, a takze wewngtrznego uktadu drogo-
wego, by skroci¢ czas przygotowania scenografii. Aktualnie Opera Lesna w Sopo-
cie jest obiektem rozpoznawalnym w skali kraju ipoza jego granicami. Do dzi$
odbywayja sie tu: Sopot Festiwal oraz festiwal Top Trendy i inne [13, 18, 24, 28].

Rys. 13. Od lewej: zdjecie archiwalne -Opera Lesna w Sopocie: przedstawienia opery Wagnera
Persifal, 1928 rok; Opera Lesna w Sopocie: wiek XXI

Fig. 13. The Forest Opera in Sopot: performance opera by Wagnera Persifal, 1928; The Forest
Opera in Sopot: 21th century

Przykiad Opery Lesnej w Sopocie ukazuje jak Scisty jest zwiazek polityki ze
sztuka, a takze jego oddzialywanie na rozwoj i funkcjonowanie obiektow teatral-
nych. Oprécz dziatalnosci wladz Sopotu majacych na celu uatrakcyjnienie wize-
runku miasta, rowniez pobudki polityczne staly si¢ istotnym czynnikiem w rozwoju
i funkcjonowaniu Opery Lesnej. Obiekt ten prawie nieustannie (nie wliczajac chwi-
lowych zawieszen dziatalno$ci) cieszy? si¢ uznaniem, rozwijat si¢ w rytm postgpu
technicznego i potrzeb widzow. Zostal zadaszony, zadbano takze o dodatkowe
funkcje (np. sklepiki) Scena nie stracila popularnosci, jest stale uczgszczana.

8. Poréwnanie przedstawionych obiektow sopocko -wrzeszczanskich;
odniesienie do pozostalych przedstawionych obiektow
Oba tytutlowe obiekty odegraly istotng role w krzewieniu tzw. volkkulture

w XX wiecznej Polsce. Opera Lesna w Sopocie miala sta¢ si¢ atrakcyjnym ele-
mentem w ofercie kulturalnej miasta, tym samym przyczynic si¢ do jego rozwoju

32 Tytut projektu: "Remont i przebudowa Opery Lesnej w Sopocie Projekt wspétfinansowany
przez Unig Europejska ze $rodkow Europejskiego Funduszu Rozwoju Regionalnego w ramach
Programu Operacyjnego ,,Infrastruktura i Srodowisko”
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i wzmocni¢ jego pozycje takze jako miasta kurortowego. Teatr w Gdansku byt
natomiast dopelnieniem zatozenia parkowego, a sam Gdansk kilka lat po otwarciu
teatru zostal miastem garnizonowym. Oba obiekty cieszyt si¢ duzym zaintereso-
waniem. Zaréwno Teatr Lesny we Wrzeszczu jak i Opera Lesna w Sopocie sg
obiektami o polozeniu wyspowym; w czasie swojego powstania, byly podobnie
zlokalizowane wzgledem dostepnosci do komunikacji zbiorowej. W pierwszych
latach istnienia, obiekt we Wrzeszczu byt na tyle atrakcyjny, ze dla widzow zor-
ganizowano specjalny pociag.

Tabela 1. Przyblizony czas i dlugos¢ trasy ze stacji kolejowej do wybranego teatru leSnego; opra-
cowanie autora na podstawie, http://mapa.trojmiasto.pl/, https://www.google.pl/maps

Table 1. Approximate time and length of the route from the train station to the selected forest
theater; based on http://mapa.trojmiasto.pl/, https://www.google.pl/maps

Odlegtos¢ |Sposob potaczania ?1:1 Elgliziz 0;1 S:)edcir(})lzcz;es
OBIEKT od PKP/ |stacji PKP/ SKM/ pﬂzys tankgu s tgcji PKi’v[ 2
SKM/PKM | PKM z teatrem autobusowego teatru
WT];E QE;ES;E;U ~1700m tramwaj /autobus ~270m 13 min
OPERA LESNA W SOPOCIE | ~1600m autobus ~900m 25 min

Tabela 1. przedstawia przyblizony czas i1 odleglos¢ obiektow w Sopocie oraz
Wrzeszczu od $rodkow transportu publicznego. Od lat 80. tatwiej dostac si¢ do
Wrzeszcza. Linia autobusow PKS, umozliwita bezposredni dojazd np. z Kaszub.
Od tego czasu Wrzeszcz jest znacznie lepiej skomunikowany niz Sopot. W 2015 1.
wprowadzono lini¢ PKM 1gczaca Gdansk - Wrzeszez z Kartuzami oraz Koscie-
rzyna, co daje mozliwos$¢ bezposredniego dojazdu rowniez widzom z okolicznych
miejscowosci. Droga prowadzaca do obu teatréw jest podobna. Wiedzie przez
miasto i gtdwne wezty komunikacyjne, strefe handlu, wkracza w okolice zabudo-
wy mieszkaniowej. Pojawienie si¢ terenow le$nych sygnalizuje zblizenie si¢ do
celu. Okolica jest raczej bezpieczna, na trasie mozliwa jest obserwacja tamtejsze;j,
charakterystycznej architektury. Dojazd do teatru we Wrzeszczu jest zdecydowa-
nie tatwiejszy anizeli do Sopotu, co zostato przedstawione w tabeli 1.

Do czasu wybuchu I wojny $wiatowej, z jednej strony Teatr Lesny we
Wrzeszczu konkurowat z Opera Lesng Sopocie, z drugiej zas sceny stanowity
wzajemne uzupelnienie, bowiem Teatr Le$ny we Wrzeszczu wystawial na poczat-
ku lipca, natomiast scena le§na w Sopocie u koncu jego konca. Wybuch I wojny
zmienit wszystkie plany [2]. Po wojnie utrzymata si¢ jedynie sopocka scena, acz-
kolwiek jej dziatalno$¢ wznowiono na nowych nowych zasadach. Z kolei Teatr
Lesny we Wrzeszczu nie wrocit do poczatkowej swietnosci. W przeciwienstwie
do Teatru Le$nego we Wrzeszczu, Opera Lesna w Sopocie byla remontowana,
modernizowana, rozwijata si¢ zgodnie z zapotrzebowaniem widzow i1 mysla tech-
niczng. Obiekt we Wrzeszczu zostal reaktywowany z inicjatywy mieszkancow,
sopocka opera zostala dofinansowana w ramach projektu unijnego. Teatr we
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Wrzeszczu rozmiarem doréwnuje operze w Sopocie, to jednak sopocka opera
wiedzie prym pod katem technicznym. Teatr we Wrzeszczu popularny jest jedynie
wsrod lokalnej spotecznosci, natomiast opera w Sopocie jest rozpoznawalna row-
niez poza granicami kraju.

W wieku XX nastgpit istotny dla opracowania zwrot architektury teatralnej w
strong jej antycznych korzeni. Teatr poszukiwat przestrzeni dostgpnej dla szero-
kiego grona, nie b¢dacej hermetycznym tworem, izolujacym widzow 1 §wiat ze-
wnetrzny. Pierwsze teatry plenerowe staly si¢ alternatywag dla barokowego teatru
wloskiego. Teatry ze sceng pod gotym niebem szybko znalazly uznanie w calej
Europie. Obiekty tego typu staly si¢ przedmiotem niniejszych badan.

Kazdy z omowionych teatrow powstat w lesnym, naturalnym otoczeniu. Pod-
tozem dla tych obiektow staly si¢ greckie idee, takie jak: odczucie wolnosci, sym-
bioza z natura, wiarg i kosmosem. Aby wzmoc poczucie bliskosci przyrody, lokali-
zowano je w le$nych obszarach. Analizowane teatry, w momencie swojego powsta-
nia znajdowaly si¢ na terenach bedacych pod wplywem kultury niemieckiej. Zyska-
ty okreslenie Thingplatz, umozliwiaty zebranie si¢ thumu i wkrotce staly si¢ miej-
scem wystgpien propagandowych.

Wszystkie teatry plenerowe opieraly si¢ na otwarto$ci i dostgpnosci, idea ta
stala si¢ szczegdlnie wazna w Le Théatre du Peuple w Bussang, ktory mogt sta-
nowi¢ inspiracj¢ dla pdzniej powstajacych scen. Le Théatre du Peuple w Bussang,
Opera lesna w Sopocie i Waldbiihne w Berlinie stuzyly uatrakcyjnieniu oferty
miast, znajdowaly si¢ w sgsiedztwie stadionu, hipodromu czy tez kurortu (lub
same byly miejscowosciami kurortowymi), wszystko to zapewnialo dodatkowsa
widowni¢ w postaci kuracjuszy i turystow. Dwa z omawianych przypadkow: Teatr
Lesny we Wrzeszczu oraz Freilichtbiihne w Miilheim, powstaty jako cze$¢ zato-
zen parkowych. Jak ukazuje tabela, istnieje zalezno$¢ pomigdzy pelnieniem do-
datkowych funkcji przez miasta a popularno$cia obiektow.

Pod wzgledem komunikacji teatr w Bussang wypada najgorzej na tle pozo-
stalych omawianych obiektow, najblizszy przystanek komunikacji zbiorowej (tu
kolej) oddalony jest o ~14 km. W przypadku Opery Le$nej w Sopocie odleglos¢
wynosi ~ 900 m, z kolei odlegtos¢ Teatru w Waldbiihne i Miilheim od najblizsze-
go przystanku plasuje si¢ w okolicach 700-500 m. Najkorzystniej zlokalizowany
pod wzgledem komunikacji publicznej jest Teatr Lesny we Wrzeszczu, potozony
jest ~300m od przystanku, dodatkowo wyprowadzenie nowej linii PKM
w XXI w., szczegolnie wyrdznito tg lokalizacje. Jak ukazano, odlegtos¢ od przy-
stanku komunikacji publicznej z miejscem w ktorym odbywa si¢ widowisko ple-
nerowe nie stanowito znaczacego utrudnienia, jesli byla konieczno$¢ po prostu
organizowano pociag (np. dla widzow z Elblaga). Teatr lesny we Wrzeszczu mi-
mo bardzo tatwego dostepu do transportu zbiorowego, nie cieszy si¢ taka polarno-
$cig jak gorzej skomunikowana, pobliska opera w Sopocie czy tez zupelnie odda-
lony od przystankow Teatr w Bussag.



178

A. Szuta
Tabela 2. Konfrontacja obiektoéw pomorskich z pozostalymi oméwionymi w tekscie
Table 2. Confrontation of Pomeranian objects with others discussed in the text
Teatr Lesny Opera Lesna e Freilichtbiihne| ~ Waldbiihne
OBIEKT . du Peuple . ..
we Wrzeszczu w Sopocie w Miilheim w Berlinie
w Bussang
Rok otwarcia 1911 1909 1895 1936 1936
wyspowe ) | wyspowe w )
Polozenie w obszarze | WYSPOWe W obsza- | wyspowe w obsza obszarze | VYSPOWE W obsza
. rze lesnym rze lesnym . rze lesnym
lesnym lesnym
teren pod teren pod teren pod wply-
Sytuacja wplywem |teren pod wplywem|teren pod wplywem| wplywem err11)k ltuWI;
polityczna kultury nie- | kultury niemieckiej | kultury niemieckiej| kultury nie- wem Kutiry
N N niemieckiej
mieckiej mieckiej
ljako czes¢ parku| wzbogacenie oferty| pierwszy teatr dla | jako czgsé wzbogacenie
P . |Gutenberga - ku miasta wraz ludu; udostepnienie | parku Dimm- | oferty miasta wraz
rzeznaczenie, . . . . .
. uczezeniu zhipodromem - | irozpowszechnie- | bels - wzboga-| ze stadionem -
cel powstania . L - - PR . L L
pamigci wyna- | inicjatywa burmi- | nie sztuki wérdd | cenie oferty |inicjatywa ministra
lazcy strza Sopotu calej ludnosci miasta propagandy
Sasiadujace
funkcje/oferta - kurort, Hipodrom kurort, hotyele dia - stadion olimpijski
4 turystow
miasta
Odlegtos¢ od
najblizszych
przystankow 300 m 900 m 14 km 700-500 m 700-500 m
transportu
publicznego
Nieustannie, Nieustannie, Nieustannie,
CZ?S wdrorzg- w ostatnich W rytm rozwoy W rytm rozwo‘Ju‘ W ostatnich W rytm rozwo‘Ju‘
nia nowosci . postepu techniki | postepu techniki . postepu techniki
. 50ciu latach | . - . | 50ciu latach | . .
technicznych i zapotrzebowania | i zapotrzebowania i zapotrzebowania
widzow widzow widzow
ielkoge
Wielkose 2.000 4.000 — 6.000 ~1.000 2300 —3.000|  ~22290
widowni
W czasie wojny czasic woin
pehit funkcje | w czasie wojny W czasie woyny
. . . . pehnit funkcje
szpitalu polowe-|petit funkcje szpita- - . N
funkcjonuje caly | szpitalu polo- | funkcjonuje caty
. go/magazynu; | lu polowego/ maga- . ) . .
Pemione U . . S" | czas z przerwami; [wego; Po czasie| czas z przerwami;
. po czasie wojny| zynu; Funkcjonuje | . h . . . . h .
funkcje . nigdy nie zamknieto| wojny obiekt |nigdy nie zamknigto|
obiekt zapo- | caly czas z przerwa- .. . ..
. L . na dhuzej zapomniany, na dhuzej
mniany, reakty-| mi; nigdy nie za-
- .. reaktywowany
wowany w la- | mknigto na diuzej W 20061
tach 90. XX w. ‘
sukcesywnie sukcesywnie
Czas mosleml- od 2000, [ zapotrzebowaniem; odnawiany w razie od 2000 1. sukcesywme.
zacji wplywy z kasy potrzeb (np. po [z zapotrzebowaniem
miejskiej, rzadowej | bombardowaniach)
N wysoka, obiekt wysoka, obiekt roz- wysoka, obiekt
Popularnos¢ rozpoznawalny w . rozpoznawalny
. mata . poznawalny w skali mata L
w XXI wieku skali migdzynaro- . . w skali migdzyna-
: migdzynarodowej .
dowej rodowej
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Mozna odnalez¢ kolejng analogie pomigdzy Teatrem w Bussang, Opera Lesng
w Sopocie 1 Sceng Le$ng w Berlinie. Teatry byly dofinansowywane lub $rodki ze
sprzedazy biletow zostawaly przeznaczone na ich rozwdj lub wystawienie darmo-
wych sztuk dla lokalnej spoteczno$ci. Zestawianie w tabeli wykazuje, Zze obecnie
popularne sg obiekty, ktore postgpowaly wraz z rozwojem mysli technicznej. Do
teatru w Bussang, mimo wielokrotnych bombardowan, doprowadzono elektrycz-
no$¢ w pierwszej dekadzie XX wieku, w latach 20. zadaszono, w 50. dobudowano
funkcje pomocnicze; Teatr w Waldbiihne zadaszono w latach 80. Oper¢ Les$ng
w Sopocie zadaszono, podobnie jak teatr w Waldbiihne, ale wczesniej, juz w latach 60.
Teatry w: Bussang, Berlinie i Sopocie rozwijaly si¢ stale, zgodnie z postgpem tech-
nicznym, (takze z uwaga na konkurencyjnie rozwijajace si¢ kina) i coraz to $miel-
szymi wymaganiami publiczno$ci; wzrastal poziom gry aktorskiej, dbano o akusty-
ke, miejsca na widowni, garderoby, dodatkowe ustugi- sklepiki, toalety. Wszystkie
trzy obiekty sa rozpoznawalne w skali migdzynarodowej. Unowocze$nianie Teatru
Lesnego w Miilheim an der Ruhr podobnie ja Teatr Lesny we Wrzeszczu rozpocze-
fo si¢ stosunkowo niedawno, a to jak wykazano, jest Scisle zwigzane ze skalg ich
popularno$ci w czasach obecnych. Teatr Miilheim nie byl modernizowany az do
2006 roku podobnie jak Teatr Lesny we Wrzeszczu, ktory rowniez nie zostat dopo-
sazony. Oba obiekty nie nalezg do rozpoznawalnych w szerszej skali.

Wszystkie przytoczone obiekty zawiesity czasowo swoja dziatalno$é. Zesta-
wianie w tabeli wykazuje, ze obecnie, po reaktywacji, popularne sg obiekty ktore
rozwijaty si¢ w mysl postepu techniki, byly modernizowane, a miasta (lub pobli-
skie miejscowosci) w ktorych zostaly zlokalizowane oferowaly szerszy zakres
ushug i atrakcji. Brak rozwoju teatréw plenerowych pod katem technicznym wigze
si¢ ze zmnigjszonym zainteresowaniem, nawet jesli obiekty te byly bardzo dobrze
skomunikowane.

9. Whnioski oraz podsumowanie

Czynniki wptywajace na popularnos¢ le$nych teatréw plenerowych w Euro-
pie poczatku XX wieku to: sytuacja polityczna, czas wdrozenia nowych technolo-
gii oraz inwestycje w rozwoj teatrow, dostgpnos¢ dodatkowych ustug.

Sytuacja polityczna na poczatku XX wieku charakteryzowata si¢ rosnacg nie-
stabilnoscig ,,0d kryzysu gospodarczego w 1929 r. coraz wigcej publicznych tea-
trow musiato zosta¢ zamknigte, a wigkszo$¢ prywatnych teatrow zbankrutowata.
Po przejeciu wladzy przez Nazistow w 1933 r. zmiana byla gwattowna: dyktatura
pafistwowa w sferze kultury, "likwidacja" Zydow, "koordynacja" teatrow™> [thum.
Autora] [9, 20], kryzysem gospodarczym ,,Teatr publiczny w Niemczech, uoso-

33 From the economic crisis of 1929 on, more and more public theatres had to close, while the ma-
jority of private theatres went bankrupt. After the Nazi took power 1933, the change was rapid: state
dictatorship of culture, ‘eradication’ of Jews, ‘co-ordination’ of theatres.” s. 232, H. Van Maanen,
S.E Wilmer Theatre Worlds in Motion, Structures, Politics and Developments in the Countries of
Western Europe. Amsterdam -Atlanta, GA,1998
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bienie niemieckiego systemu teatralnego (...) Ten teatr do$wiadcza wzlotow
i upadkoéw swojego spoleczenstwa w sferze ekonomicznej: innymi stowy, ukazuje
czasy dobrobytu a takze potrzeby oszczedzania na czas recesji(...)”* [tlum. autora]
a zatem 1 napigtymi stosunkami spotecznymi [9, 20]. Ludzie potrzebowali nowych
miejsc aby spotykac¢ sie, celebrowac wspdlnote, wyraza¢ swoje przekonania poli-
tyczne 1 nastroje. ,,Skrzyzowanie stref politycznych, ekonomicznych i estetycz-
nych w teatrze, a takze dwuznaczno$¢ tych relacji, uczynito teatr sceng na ktorej
obserwuje si¢ ztozonos$¢ i sprzeczno$¢ relacji miedzy dyskursami i praktykami
podtrzymujacymi hegemonie kulturowa™” [thum. autora]. W tym czasie teatry w:
Miilheim, Waldbiihne, Bussang, Sopocie oraz Wrzeszczu cieszace si¢ duzg fre-
kwencja, staly si¢ takze sceng dla wystapien propagandowych.

Wszystkie teatry analizowane w artykule nawiazujg do starozytnych tradycji
1 antycznych wzorcow. Omawiane teatry sg ,,zielonymi wyspami”. Ukazuje si¢, ze
lokalizacja 1 dostgpnos$¢ komunikacyjna w wypadku le$nych teatrow plenerowych
nie jest wyznacznikiem ich popularno$ci. Natomiast, jednym z czynnikow wyrdz-
niajacym teatry pod golym niebem jest natomiast oferta dodatkowych atrakcji
proponowana przez miejscowosci, w ktorych sceny lesne zostaty zlokalizowane
np. uzdrowisko czy obiekty sportowe.

Po I wojnie ludzie ,,zachtysn¢li” si¢ technika, co przeksztalcito sie¢ w kierunek
rozwojowy okoto 1920 r. Zwrot w ewolucji ww. teatréw, nastgpit po ich reaktywa-
cji. Czas wdrozenia nowosci technicznych i udogodnien dla widzow/aktorow do
omawianych obiektow jest rozny. Jak wykazano, czynnik ten wywiera duzy wptyw
na popularno$¢ i rozpoznawalnos¢ lesSnych teatréw plenerowych. Warto przytoczy¢
stowa Jacka Szerszenia: ,,Architektura jest nicodzownym warunkiem istnienia tea-
tru. Powinna ona by¢ $rodkiem technicznym, ktérego gtéwny element stanowitby
teatr jako medium. (...) Jest ona w pewnym sensie przestrzenno-technicznym zbyt-
kiem dla wytworzenia réznorodnych mozliwosci inscenizacyjnych teatru i spetnia-
nia jego technologicznych potrzeb.”® Teatry w: Bussang, Berlinie i Sopocie rozwi-
jaty sig¢ stale, zgodnie z postegpem technicznym, unowocze$nianie teatréw we
Wrzeszezu i Miilheim zaczglo si¢ stosunkowo niedawno, a to jak wykazano, wigze
si¢ z ich mniejsza popularnoscig. Obecnie, w zasadzie nieustannie, Teatr
Le Théatre du Peuple w Bussang, Teatr Waldbiihne w Berlinie oraz Opera Le$na

34 The public theatre in Germany, the epitome of the German theatre system (...) This theatre experi-
ences the economic ups and downs of its society: in the other words, it shows a growth in prosperous
times and has to make savings in times of recession (or as at present, due to the declining availability of
public founds due to unification).” s. 250, H. Van Maanen, S.E Wilmer Theatre Worlds in Motion, Struc-
tures, Politics and Developments in the Countries of Western Europe. Amsterdam -Atlanta, GA,1998

35 The intersection of political, economic, and aesthetic spheres in the institution of theatre as well as
the ambiguity of those relationship makes theatre an exemplary site for investigating the complex and
contradictory relationships among the discourses and practices sustaining cultural hegemony.” L.
Kruger The national stage: Theatre and cultural legitimation in England, France, and America The
University of Chicago Press, USA 1992

36 Szerszen J. Srédmiescie jako obszar kultury. Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa -
Lodz 1987
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w Sopocie cieszg si¢ popularnoscia w skali migdzynarodowej, natomiast Teatr
w Miilheim an der Ruhr i Teatr Le$ny we Wrzeszczu nie sg az tak rozpoznawalne.

Wyzej omdwione lesne teatry plenerowe; zlokalizowane na terenie dawnego
cesarstwa niemieckiego i bedace takze pod wptywem niemieckiej kultury, to miej-
sca z pozoru frywolne, nastawione na kontakt z naturg. Jednakze, na ich przykta-
dzie uwidacznia si¢ rola polityki, ekonomii, technologii oraz lokalizacji i dodat-
kowych funkcji pelnionych przez miasta, w ich rozwoju, sukcesie i popularnosci
w czasach obecnych.
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THE FACTORS INFLUENCING THE POPULARITY OF OPEN AIR,
FOREST BASED THEATRES IN 20TH CENTURY EUROPE

Summary

This article attempts to answer which factors influenced the popularity and success of open-
air, located in forest areas theaters, in the former lands of the German Empire. The main subjects
of study are two theaters: The Forest Theatre in Gdansk Wrzeszcz and The Forest Opera in Sopot,
which are juxtaposed with the open air theatre Freilichtbiihne in Miilheim, the forest stage
Waldbiihne in Berlin and the folk theater The People's Theater in Bussang. The essay presents the
political situation when the above mentioned outdoor theaters were build and its impact on their
development.The relationship between the time of implementation of new technologies to the
discussed theaters and their popularity is also shown. The article examines the influence of the
accessibility of public transport to selected theaters and additional functions performed by the
cities / villages in which these venues were located. By the use of the comparative method and
logical argumentation it became possible to identify the factors responsible for the continued
existence and current condition of open -air, forest theaters in modern times.

Keywords: open-air theaters, The Forest Opera Sopot, The Forest Theatre Gdansk Wrzeszcz, The
People's Theater in Bussang, amphitheater Waldbuhne Berlin
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