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ZAMIESZKIWANIE W BETONIE
DWELLING IN CONCRETE

Streszczenie

Piekne odnosi sie do tego co juz uformowane,
uksztattowane, a nie do budynku architektonicznego.
Sama forma nie jest jeszcze budynkiem architektonicz-
nym, ale dopiero tym co estetyczne. Zaktadajac, ze for-
ma jest juz stworzona, twoérca stoi na progu. Z jednej
strony jest to, co uformowane, z drugiej strony budynek
architektoniczny. Czynnos¢, ktéra polega na nadaniu
formie znaczenia, nazwiemy transmutacjg. Wiele trans-
mutacji sktada sie na zamieszkiwanie. Im wrazliwiej
transmutujemy materie z ktorej jest zbudowana forma,
tym bardziej zamieszkujemy.

Stowa kluczowe: zamieszkiwanie, beton, transmutacja,
aktowos¢é, forma, wrazliwosc, rzecz

Abstract

Beauty relates to what has been formed, shaped,
and not to an architectural building. The form itself is
not yet an architectural building, but only that, which is
aesthetic. Assuming that the form has been created, the
creator is at a verge, with that, which is formed on one
hand, and the architectural building on the other. The act
of giving meaning to form will be called transmutation.
Many transmutations make up dwelling. The more sen-
sitive we are in transmuting the matter of which the form
is built, the more we dwell.

Keywords: dwelling, concrete, transmutation, act, form,
sensitivity, item

1. Poszukiwanie sensu rzeczy

Betonowa struktura budowlana wyznacza miejsce,
ktére bedziemy zamieszkiwac. Kiedy mozemy powie-
dzie¢, ze miejsce jest zamieszkiwane? Czy wystarczy
wla¢ beton w szalunek i cel, jakim jest zamieszkiwa-
nie, zostaje zrealizowany? Poszukajmy srodkow, kto-

re umozliwig nam zrealizowanie celu. Franz Brentano
opisuje to w ten sposob: ,Gdy cel jest ustalony i chodzi
jedynie o wybor srodkéw, powiemy: wybierz srodki, kto-
re rzeczywiscie prowadzg do celu. Gdy chodzi o wybor
celoéw, powiemy: wybierz cel, o ktérym rozumnie mozna
sadzi¢, ze jest rzeczywiscie osiggalny. Ale odpowiedz ta
nie wystarcza — od niejednej rzeczy osiggalnej trzeba
raczej uciekac, nie zas dgzy¢ do niej. Wybierz sposréd
rzeczy osiggalnych to, co najlepsze! Tak tylko brzmiec
bedzie trafna odpowiedz.” Brentano w dalszej czesci za-
stanawia sie czym jest: ,to, co najlepsze”? Zastanawia
sie nad tym, co w ogdle nazywamy ,dobrym”? | w jaki
sposob zdobywamy wiedze o tym, ze cos jest dobre
a lepsze niz co$ innego?' Brentano wyrdznia tresci fi-
zyczne i psychiczne. Treéci fizyczne ukazujg nam sie,
mozna je ustysze¢, by¢ w nich itd.. Z ich przedstawieh
mozemy wydobywac tresci psychiczne. Powiemy ze to
przedstawienie jest dla nas dobre, Ze nam sie podoba
lub nie, wzbudza emocje, napiecie lub nie. Tak pisze:
,Nie ma stuchania bez tego, co sie styszy, wierzenia bez
tego, w co sie wierzy, spodziewania sie bez tego, czego
sie spodziewamy, dgzenia bez tego, do czego dgzymy,
cieszenia sie bez tego, z czego sie cieszymy i podobnie
dalej.” Oprécz odbierania zmystami, intencjonalnie od-
nosimy sie do przedstawien. ,Co zatem wyrdznia przy-
padki, w ktorych nie tylko przedstawiam sobie co$, ale
takze sgdze? Do przedstawiania dotgcza sie tu kolejna
relacja intencjonalna wobec przedstawianego przedmio-
tu, relacja uznawania badz odrzucania. Ktos, kto wymie-
nia Boga, wyraza przedstawienie Boga, ktos, kto méwi:
istnieje Bég, wyraza wiare w Boga™. Do rzeczy mozemy
odniesc sie takze emocjonalnie: ,(...) poczynajgc od naj-
prostszej sktonnosci lub awersji wzbudzonej przez samg
mys$l, az do w przekonaniach ugruntowanej radosci bgdz
smutku (...)"%. W relacji intencjonalnej byto uznawanie
lub odrzucenie, w relacji emocjonalnej jest mitowanie lub
nienawidzenie.

Mamy trzy zjawiska, lub jak to okresla Brentano: ,trzy
klasy”: przedstawienia, relacji intencjonalnej - osadu i re-

' F. Brentano, O zZrédle poznania moralnego, s. 16-17.
2 |bid., s. 19.
3 Ibid., s. 19.
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lacje emocjonalng. W dwaoch ostatnich klasach wyrdznia-
my przeciwstawne relacje, w przypadku pierwszej klasy
nie mozemy wyrozni¢ przeciwstawnych relacji. ,Moge
sobie przedstawia¢ rzeczy przeciwstawne jak np. biel
i czern. Nie moge jednak tej samej czerni sobie przeciw-
stawié, cho¢ moge jg na przeciwstawne sposoby osgdzac
w zaleznosci od tego, czy jg przyjmuje, czy jg odrzucam
i moge tez emocjonalnie odnosi¢ sie do niej na przeciw-
stawne sposoby w zaleznosci od tego, czy mi sie podo-
ba, czy nie™. Nie mozemy o przedstawianiu powiedzie¢
czy jest stuszne czy nie.” Natomiast w kazdym przypadku
nalezgcym do drugiej klasy jedna z dwdch przeciwstaw-
nych relacji — uznawania badz odrzucenie — bedzie stusz-
na, a druga niestuszna, jak to od dawna stwierdza logi-
ka. Co$ podobnego dotyczy tez naturalnie trzeciej klasy.
Sposréd dwéceh przeciwstawnych sposoboéw zachowania
sie — mitowania i nienawidzenia, znajdowania upodoba-
nia i odczuwania niecheci — w kazdym przypadku jeden
i tylko jeden jest stuszny, drugi — niestuszny™. Czym jest
dobre a czym jest zte, oraz czym jest pojecie prawdy i fat-
szu? ,Rzecz (etwas) nazywamy prawdziwg, gdy stuszne
jest skierowane ku niej uznanie. Rzecz nazywamy dobrg,
gdy stuszna jest skierowana ku niej mitos¢. To, co nalezy
kochac¢ stuszng mitoscig, to, co godne kochania, jest do-
brem w najszerszym sensie tego stowa”.

Nie mozemy w samym przedstawieniu dowies¢ czy
rzecz jest prawdziwa czy fatszywa, musimy jg osadzic,
czyli uzna¢ lub nie. Intencjonalnie odnosimy sie do rzeczy,
obcujemy z nig i uzywamy jej. My jako jednostki decy-
dujemy o prawdziwosci lub fatszu rzeczy w akcie wyboru
- uznania lub nie. Dokonujemy transmutacji materii w ak-
cie wyboru. Materiat nabiera znaczenia. Nie jest juz tyl-
ko tworzywem, jest przedmiotem, formg z nadang przez
uzytkownika funkcjg.. Mozemy $cigé drzewo i uzy¢ drew-
na do rozpalenia ogniska. Mozemy to samo drewno uzyc¢
do stworzenia wygodnego fotela. Jesli wyciggniemy tafle
szkta z okna, obrécimy jg o kat 90° i umiescimy na dwoch
drewnianych klockach o tej samej wysokosci, stworzymy
stét. Jesli potozymy kubek z herbatg na oparciu fotela,

4 Ibid., s. 20.
® Ibid., s. 20.
¢ Ibid., s. 21.

stworzymy maty, podreczny stét. Wilany beton do szalun-
ku mozemy uznac za sciane lub dach. Sasiedztwo $cian,
brak sciany, mozemy uznaé¢ za okno lub drzwi. Mozemy
uznac¢ blache utozong na rgbek stojacy za dach lub za
sciane. Cur non? Rzecz nam sie jawi a to my decydujemy
0 jej przeznaczeniu. Mozemy méwié¢ o zamieszkiwaniu je-
$li uznamy rzeczy wsrdd ktérych przebywamy.

Ale czy to co uznamy za prawdziwe jest dla nas do-
bre, najlepsze? ,Poniewaz kazda rzecz podoba sie albo
za wzgledu na nig sama, albo ze wzgledu na to, co moze
ona sprawi¢, zachowac lub uprawdopodobni¢, dobro
dzieli sie na dobro pierwotne (das primér Gute) i dobro
wtérne (das sekundér Gute), tj. na to, co dobre samo
w sobie, i to, co dobre ze wzgledu na cos innego, jak to
jest zwtaszcza w przypadku rzeczy uzytecznych”. Osg-
dzamy na podstawie odbioru przez nasze zmysty i poréw-
nujemy osady z tym co juz nam znane i wyrazamy swojg
opinie. Im obraz jest bardziej klarowny i zrozumiaty, osgd
jest trafniejszy, a co za tym idzie podejmowane decyzje
sg trafniejsze. Po wielu prébach zetknie¢ z rzeczami, od-
krywamy co jest dla nas dobre, a co nie. Instynktownie
znajdujemy naturalne upodobanie w pewnych rzeczach,
inne natomiast budzg nasz wstret. ,Ludzko$¢ kocha
wszystko, co zapewnia jej komfort. Nienawidzi wszyst-
kiego, co chce jg wyrwac ze zwyczajowej i bezpiecznej
pozycji i co jg niepokoi (...)” — pisze Adolf Loos®. Czyz
nie poszukujemy miejsc, w ktérych chcemy przebywac?
Jesli odnajdziemy rzeczy, ktére sg dla nas dobre, rzeczy
te bedg nas wspierac. Starajmy sie zamieszkiwa¢ wsrod
tych rzeczy, ktére sg dla nas dobre.

Ztgczeni relacjg emocjonalng z rzeczg, nienawidzimy
ja lub zakochujemy sie w niej. Relacja emocjonalna jest
nieodtgczna w procesie zamieszkiwania. ,Zauwazmy
wiec, gdy odnajdujemy w sobie takg mitos¢, ze przed-
miot kochania nie tylko jest kochany, nie tylko daje sie
kocha¢, a jego brak i przeciwienstwo sg znienawidzone
i budzg nienawis¢, ale tez, ze jedno jest godne mitosci,
drugie natomiast godne nienawisci, a wiec jedno jest
dobre, drugie — zle™. Proces poznawania, osgdzania

7 Ibid., str. 21
8A. Loos, Loos, str. 1
® F. Brentano, O zrédle poznania moralnego, s. 25.
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i emocjonalnego wigzania sie z rzeczg jest aktem, dzieki
ktéremu dochodzi do zamieszkiwania.

Zamieszkiwaniu towarzyszy uczucie przynaleznosci
do rzeczy. Ci ktérzy nie poznajg, rzeczy im sie nie odkry-
wajg, nie bedzie im sie dobrze mieszkato. Bowiem brak
préb zamieszkiwania i rozumienia tego, co przez twor-
cow w interpretacji natury stworzone, to brak obecnosci
w rzeczach, w przestrzeniach rzeczy, w swiecie.

Na odkrywanie rzeczy ma wptyw sama rzecz, rzecz
zaprojektowana przez projektanta. Na odkrywanie rze-
czy ma wptyw ona sama i nasza wrazliwos¢. Umberto
Eco tak pisze: ,W terminach teorii komunikacji zasada
gtoszgca, ze forma idzie za funkcje, oznacza, ze forma
przedmiotu ma nie tylko umozliwia¢ jego funkcje, lecz
takze denotowac jg w sposob tak jasny, by jg nie tylko
utatwi¢, lecz i uatrakcyjni¢, a ponadto sugerowac ruchy
najodpowiedniejsze do jej realizacji”'®. Dobry projekt
sprzyja jego poznawaniu, chcemy zamieszkiwa¢ wsrod
dobrych projektow.

2. OWYLWATb - spostrzega¢, odczuwacg, czué
Czesto jednak, zamiast odkrywac i szukaé tego co
dla nas dobre, trzymamy sie przeszitosci swojej lub in-
nych, zapozyczamy od innych prawdy i uznajemy je za
wigsne. Guillaume Apollinaire pisze: ,Nie mozna nosi¢
wszedzie ze sobg zwlok swego ojca. Pozostawia sie
je w towarzystwie innych zmartych. | pamieta sie o tym
ojcu, wspomina sie go z zalem, mowi sie 0 nim z podzi-
wem. Kiedy zas samemu zostaje sie ojcem nie nalezy
oczekiwaé, ze jedno z naszych dzieci zachce obarczac
sie na cate zycie naszymi zwtokami. Ale na prézno proé-
bowalibysmy oderwac¢ stopy od ziemi, ktéra kryje zmar-
tych”". Poznawaniu dobra towarzyszy ,twoércza niepew-
nos$¢” i samotnosc, bo tylko my jestesmy zdolni fizycznie
lub psychicznie potwierdzi¢ stuszno$¢ rzeczy. Samot-
nosc¢ i wkasne upodobania towarzyszg poznawaniu tego
co dobre. Samotnosc¢ i jednostkowosé¢ jest przymiotem
zamieszkiwania. Jesli jeste$Smy sami, wtedy mamy moz-
liwos¢ poznac siebie i swoje upodobania — nic nie za-
ktéca odbioru rzeczy, nie realizujemy czyich$ upodoban,

0°U. Eco, Pejzaz semiotyczny, s. 287.
" G. Apollinaire, Kubisci, s. 9.

Il. 1. Wolf Vostell, VOAEX, Malpartida, Hiszpania, 1976, Zrodo:
flicker.com

Il. 2. Hermann Pitz, Wedding Therese, Berlin, Niemcy 1984, Fot.:
Wojciech Cieptucha

jestedmy zdani tylko na siebie. Aby zrozumie¢ rzecz,
potrzebujemy wrazliwosci. Wrazliwie spedzony czas, to
czas potrzebny na dogtebne odkrywanie rzeczy. Wraz-
liwos¢ wzmacnia zamieszkiwanie. Andrzej Pawtowski
pisze: ,powstawaniu uczucia i pobudzeniu wyobrazni
sprzyja wrazliwo$¢™'?. Dla Pawtowskiego wrazliwos¢ to
zdolnos$¢ rozrdzniania, subtelnosé, czutosé na, wnikli-
wos¢, przenikliwosé, bystrosé, ostroznosé, uwaznosc,
baczenie, zdolno$¢ reagowania na zmiany, na réznice,
troskliwosé, delikatnosé, czutosé dla, zdolnos$é wczucia
sie, empatycznosé, zdolnos¢ odczuwania....

Zostanmy przez chwile przy odczuciu i przyglgdnijmy
sie jakg waznag role odgrywa. ,Ludwig Wittgenstein widzi
podobienstwo miedzy ,pracg nad filozofig” a ,pracg ar-
chitekta”, a uogdlniajgc: miedzy pracg filozofa a praca
designera czy artysty. Pisze on: Die Arbeit an der Philos-
ophie ist — wie vielfach die Arbeit in der Architektur — ei-
gentlich mehr die Arbeit an Einem selbst [sei]. An der ei-
genen Auffassung. Daran, wie man die Dinge sieht (und
was man von ihnen verlangt). W angielskim przektadzie:
Work on philosophy — like work in architecture in many
respects — is really more work on oneself. On one’s own
conception. On how one sees things. (And what one ex-
pects of them.). W polskim przektadzie: ,Praca w filozofii
jest — jak pod wieloma wzgledami pracg w architekturze
— wiasciwie bardziej pracg nad samym sobg. Nad nale-
zytym pojmowaniem. Nad tym, jak postrzega sie rzeczy.
(I czego sie od nich wymaga)””*3. Ludwig Wittgenstein
uzywa w swojej notatce stowa Auffassung, Janusz Kru-
pinski dokfadnie analizuje notatke', stowo to ma ,cha-
rakter idiomatyczny” i ,uogdlniajgc, sens Auffassung to
sposdb odnoszenia sie (do czegos). (Za sposéb odno-
szenia sie, w ktérym spetnia sie akt tworczy, za istote
tworczosci uwazam od-czuwanie).” Janusz Krupinski
dalej pisze, ze ,W teorii sztuki Kazimierza Malewicza
gtébwng role odgrywa kategoria ,odczucia”. Mozna wska-
za¢ odpowiednios¢ pomiedzy koncepcjg Wittgensteina
na temat znaczenia pracy nad Auffassung w projektowa-

2 A. Pawtowski, Zagadnienia ksztatcenia plastycznego dla potrzeb
wzornictwa przemystowego, s. 3.

3 J. Krupinski, Filozofia kultury designu. W kregu mys$li Andrzeja
Pawtowskiego, s. 109.

4 Zainteresowanych odsytam do tejze ksigzki na s. 110-113.
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niu architektonicznym a przekonaniem Malewicza o roli
owyweHue. W polskim przektadzie stowem ,odczucie”
oddano niemieckie Empfindung.” Krupinski dalej pisze:
~Jego [Malewicza] suprematyzm gtosi ,supremacje”.
Czego? Odczucia. Najwieksze znaczenie w twoérczosci
ma wiasnie owyweHue (ros. owywamse — spostrzegac,
odczuwac, czuc). W jezyku rosyjskim wsrod synoniméw
owyuweHue jest takze wyecmeo (4yscmeosam — odczu-
wac). To czucie, odczucie — od spostrzegania zmysto-
wego po wrazliwo$s¢ emocjonalng, serca. Powodem
powstania tak zwanych przedmiotéw uzytkowych, czyn-
nikiem wptywajgcym na ich ksztaft, twierdzi Malewicz,
nie sg funkcje, ale ,odczucia funkcji’, na przyktad ,funk-
cji siedzenia”. Pisze: ,Krzesto, t6zko, stét nie sg celowo
uksztaltowanymi przedmiotami, ale postacig odczuc
plastycznych, tak ze u podstaw powszechnie uznanego
pogladu, iz wszystkie przedmioty codziennego uzytku sg
rezultatem praktycznych rozwazan, tkwi zatozenie fat-
szywe”'5. W przypadku krzesta nawet odczucie krzesta
przez siedzgcego bytoby pochodne wobec jego stosun-
ku do czynnosci siedzenia, na przyktad do relacji ciata
z krzestem. Wobec powyzszego: forma nie wynika bez-
posrednio z funkcji, ale ze stosunku, jaki do tej funkcji
ma cztowiek. Powiedziatbym: ze sposobu jej odczuwa-
nia”®. Aktowos$¢ przyczynia sie do nazywania rzeczami
takimi jakimi sg. Jesli czesciej siadam na tézku, to czy
jest ono krzestem? Jesli czesciej leze na stole, czy ona
nabiera nowego znaczenia i jest t6zkiem w rozumieniu:
tam mi wygodnie kiedy leze i spie?

We wrazliwym zamieszkiwaniu wiele odczuwamy.
Odczucia te natomiast prowadzg nas do nowych po-
trzeb. Wiez emocjonalna z rzeczg jest fundamentalna,
jest fundamentem twérczosci. Tworczosci w rozumieniu
tego co dobre, tego co mozemy uwazac za stuszne i tego
co wychodzi naprzeciw naszym potrzebom. ,Dzieto sztu-
ki jest zawsze dzieckiem swego czasu, czesto kolebkg
naszych uczuc.” — tak zaczyna Wassily Kandynski wpro-
wadzeniem do O duchowosci w sztuce — ,Kazdy etap
rozwoju kultury rodzi wtasng sztuke, ktéra juz nigdy nie

5 K. Malewicz, Suprematyzm, w: Artysci o sztuce. Od van Gogha

do Picassa, s. 398.

6 J. Krupinski, Filozofia kultury designu. W kregu mysli Andrzeja
Pawfowskiego, s. 113-114.

Il. 3. Christ & Gantenbein, Rozbudowa Narodowego Muzeum
w Szwajcarii, Zurich, Szwajcaria 2016, Fot.: Wojciech Cieptucha

Il. 4. Peter Zumthor, Muzeum Kolumba, Kolonia, Niemcy, Fot.: Woj-
ciech Cieptucha

Il. 5. Le Corbusier, Pawilon Le Corbusier, Zirich, Szwajcaria 1960,
Fot.: Wojciech Cieptucha

powtdrzy sie. Proba ozywienia zasad minionego okresu
rodzi rzeczy prawie zawsze poronione. Nie mozemy dzis
czuc tak, jak starozytni Grecy i zy¢ ich wewnetrznym zy-
ciem. Usitowanie przywrdcenia np. greckiego kanonu
rzezbiarskiego da w efekcie dzieta do greckich podob-
ne, ale zawsze bezduszne. Takie nasladownictwo jest
raczej matpowaniem. Zachowanie sie matpy jest na po-
z6r podobne do ludzkiego — siedzi, trzyma ksigzke przed
nosem, kartkuje jg, robi zafrasowang mine — brak w tym
jednakze jakiegokolwiek wewnetrznego sensu”'’.
Moralnie martwe bedzie wszystko to, co nie kryje
w sobie naszych uczué i przysztych mozliwosci. W psy-
chologii rozwinefa sie teoria, ktéra méwi ze: ,procesy
zmystowe sg w umysle zorganizowane na podstawie
jednorodnych i ustrukturowanych konfiguracji (Gestalt)
zgodnie z zasadg holistyczng, wedle ktérej ,catos¢ jest
czyms$ wiecej anizeli sumg czesci”. Melodia jest czyms
wiecej niz sumg dzwiekow, tym bardziej ze moze by¢
wykonana w innej tonacji lub innym kluczu, pozostajgc
w dalszym ciggu tg samg melodig, mimo ze jej akustycz-
ne sktadniki ulegty zmianie”'®. Sciana jest czyms$ wiecej
niz wylanym do szalunku betonem, budynek jest czym
wiecej niz sumg przegrod. Nie wystarczy ze sciany sg
i juz, nie wystarczy ze utozymy cegte na cegle, nie be-
dziemy mogli powiedzie¢ ze: ,tak, ja tutaj mieszkam,
ja to miejsce zamieszkuje”. ,Francuski filozof [Maurice
Merleau-Ponty] okresla swiat jako obszar doswiadczen,
dzieki ktéremu Ja poznaje siebie. To w zwigzkach ze
Swiatem nadajemy sens naszej egzystencji i ustanawia-
my naszg jednostkowg tozsamo$¢. Swiat stanowi zrédto
i obszar sensdw ujmowany jako sy tu a cja. Zarazem
Swiata nie mozna rozumie¢ poza sensami nadawany-
mi mu przez cztowieka, ani poza relacjg, ktéra funduje
samopoznanie jednostki na rozpoznaniu swiata. Wigze
sie to z pojeciem reversibilite, odwracalnos$c
i”1°, Co rusz w zamieszkiwaniu spotykamy sie ze $wia-
tem. Nawigzujgc do stow Maurice Merleau-Ponty: ,Jak-
ze malarz czy poeta mogliby moéwi¢ o czyms$ innym niz

7 W. Kandynski, O duchowosci w sztuce, s. 23.
8 U. Nicola, Filozofia, s. 552.

% M. Gotebiewska, Sensotworcza rola ciata w samopoznaniu
wedtug Maurice’a Merleau-Ponty’ego, Teksty Drugie 2004, 1-2,
s. 237-251.



0 swym spotkaniu ze swiatem? O czym moéwi sztuka
abstrakcyjna, jesli nie o pewnym sposobie, w jaki neguje
lub odrzuca swiat? Jej surowosé, natrectwo powierzchni
i form geometrycznych, zachowuje nadal zapach zycia,
choéby wstydliwego czy petnego rozpaczy. Malarstwo
porzadkuje na nowo $wiat prozaiczny, dokonuje jakby
catopalenia rzeczy, tak jak poezja niszczy jezyk potocz-
ny. Ale w dzietach, do ktorych lubimy powracag, nietad
jest zawsze fadem innego rodzaju, nowy system réwno-
waznosci wymaga wiasnie tego wstrzgsu i zwykte zwigz-
ki miedzy przedmiotami sg obalone w imie ich prawdzi-
wych stosunkéw™?°,

3. Transmutacja

W zamieszkiwaniu uzytkujemy przedmioty. Zamiesz-
kiwanie wypetnia forme architektury. Zamieszkiwanie to
akt na rzeczach wsréd ktorych jestesmy, to przestawia-
nie rzeczy z miejsca na miejsce, to wigczanie monitora,
przygotowywanie positku, wieszanie obrazu na $cianie,
noszenie wiadra z wodg, odkrecanie kurka z cieptg wodg
pod prysznicem, otwieranie drzwi, zapalanie Swiatet,
zastanianie okien, podlewanie kwiatow. Zachowania te
i czynnosci, sktadajg sie na zamieszkiwanie. Codziennie
W przenoszeniu, wieszaniu obrazu, wbijaniu gwozdzia,
wierceniu dziury, wieszaniu pofki transmutujemy mate-
riat budowlany, beton, w rzecz zamieszkiwang, rzecz
ktéra uzyskuje nowe znaczenie. To znaczenie nadajemy
my, uzytkownicy. Intencjonalnie odnoszac sie do rzeczy
stworzonej z materiatu budowlanego. Struktura budow-
lana podlega procesowi przeksztatcenia z formy, ktora
chroni nas przed zmiennymi warunkami atmosferyczny-
mi w forme zamieszkiwang. Decydujemy czym bedzie
element struktury budowlanej, czy bedzie podtrzymywat
regat, czy nad nami wisiat, czy odgradzat nas od innego
pokoju, czy ochraniat od deszczu, czy tworzyt wewnetrz-
ny ogréd, czy bedziemy mogli pod nim przejs¢, czy be-
dzie miat dziure na okno lub drzwi, czy bedzie pionowy
czy pochyty, czy bedzie silny czy rachityczny, jakiego be-
dzie koloru, jakie ksztatty bedzie tworzy¢ i gdzie bedzie
stat. Krok po krok, miejsce koto miejsca, wypetniamy za-
mieszkiwaniem nasze otoczenie.

20 M. Merleau-Ponty, Proza Swiata, Eseje o Mowie, str. 196.

Czasami wydaje nam sie, ze wszystko to co jest wo-
két nas, jest nam znane. Zapominamy o pieknych kie-
liszkach do wina schowanych za zamknietymi drzwicz-
kami komody, obce sg nam talerze na najwyzszej poice
w kuchni, zapalamy tylko jeden palnik gazu, bo jeste-
$my do niego przyzwyczajeni, wtedy nie zamieszkujemy.
Przedmioty nieuzywane sg dla nas obce, zapominamy
0 ich przeznaczeniu, sg jakby porzucone. Kiedy nie wy-
petniamy przestrzeni naszym zachowaniem, nie probu-
jemy zamieszkiwac.

*Mgr inz. arch. Wojciech Cieptucha, Politechnika Krakowska
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