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Streszczenie Genius loci w istotny sposob wptywa na jako$¢ zycia spotecznosci z nim zwiazanej,
wzbogaca sfere duchowa cztowieka, poteguje jego wrazliwos¢ artystyczna, mozliwosci intelektualne
i tworcze. W konsekwengji stanowi potencjalne zrédto inspiracji dla ksztattowania krajobrazu. Miejsca
»obdarzone duchem” pelnia role punktéw orientacji, wedtug ktérych ludzie biora przestrzenn w swe
posiadanie. Sa one wyznacznikiem kultury regionu. Warunkiem zaistnienia tychze miejsc jest nie-
zwyklo$é, wyrazistos¢, tatwa identyfikowalnos¢, moc wywotywania bogactwa przezy¢, przesycenie
istotnymi tresciami, siggajacymi istoty ludzkich potrzeb i odczud. Fakt istnienia zjawiska zwanego
duchem miejsca, obliguje nas do jego zachowania; ocalenia zaréwno tego, co wspottworzy owa indy-
widualng, unikalng jakos$¢, jak i calego kontekstu. Jest rzecza konieczna nie tylko ochrona miejsc obda-
rzonych szczego6lng atmosfera, lecz takze ich tworzenie.

Abstrakt Genius loci influents on quality of human life, enriches spirituals sphere of man, powers his artistic
sensitivity and intellectual and creative possibilities. In consequence, genius loci poses potential source of inspi-
ration for shaping of landscape. The places” blessed with spirit”, are the points of orientation; according these
points the people take the space in their possession. There are determinant of region’s culture. Unusualness,
expressiveness, easy identification, ability to evoke richness of experience, presence of important essence - there
are the condition of existence such a places. The fact of existence phenomenon, called genius loci, obliges us to its
preservation; to salvation both this one, what creates individual, unique quality and the whole context. There is
necessary think, not only to protect places, blessed with peculiar atmosphere, but create them too.
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WSTEP

Pojecie genius loci miesci si¢ niewatpliwie w kregu okreslen scisle zwigzanych
z niematerialng wartoscig krajobrazu; duch miejsca rozumiany jest bowiem jako ze-
spol wlasciwosci, ktore nadaja okreslonej czesci sSrodowiska czlowieka — poszczegol-
nym miejscom - obiektom, domom i zespotom, miastom, ogrodom, wreszcie catym
krajobrazom, indywidualng jako$¢ (por. z definicja K. Lenartowicz, 1997). Na jakos¢
te sktadajg sig, procz cech fizycznych, dostepnych naszym zmystom, takze znaczenia
wynikte z przesztosci, w tym réwniez wydarzenia oraz znaczenia zwiazane z zyciem
wspolczesnym.

Powyzsze okreslenie, o faciiskim rodowodzie, pokrewne jest pojeciu ,miejsca”,
uwazanego za jeden z wazniejszych elementéw przestrzeni egzystencjalnej cztowieka
(Schulz, 1999).

Archetyp ten, okreslany rowniez jako wezet, byt w kulturze chinskiej i greckiej,
uwazany za czes¢ kosmosu. To wlasnie Grecy, wczesniej niz Rzymianie, odkryli zna-
czenie miejsc, komponujac przestrzen na zasadzie taczenia ich w okreslony system.
Tak rozumiane miejsca, mialy cechy szczegdlne, odrebne od otoczenia. Stanowitly
one punkty orientacji, wedtug ktorych ludzie brali przestrzen w swe posiadanie.
Szczeg6lnym rodzajem miejsca byl srodek. Miejsce bywa rowniez definiowane, jako
efekt zaleznosci miedzy cechami fizycznymi przestrzeni a pojeciami i dziataniami,
jakie ludzie z niq wiaza (Canter, 1977).

Duch miejsca lub inaczej méwiac samo miejsce obdarzone wyjatkowymi cechami,
w istotny sposdb wptywa na jakos¢ zycia spotecznosci, zwiazanej z nim w sposob bez-
posredni lub posredni. Pierwszy z tych przypadkow, to fizyczna blisko$¢ owego miej-
sca, drugi za$, to zwiazek z miejscem na zasadzie poczucia przynaleznosci do okreslo-
nego kregu kulturowego. Mozna wrecz powiedzie¢, ze duch miejsca jest tym, co okre-
$la dana kulture (Durrel, 1969) i w znacznym stopniu przyczynia si¢ do budowy poczu-
cia tozsamosci.

Genius loci wzbogaca sfere duchowgq czlowieka i w pewnym sensie nobilituje go.
Poteguje jego wrazliwos¢ artystyczna, mozliwosci intelektualne i tworcze. Dlatego
tez bez watpienia stanowi on potencjalne zrdédlo inspiracji dla ksztattowania prze-
strzeni, takze w wymiarze krajobrazu.

Historia a takze i wspodlczesnos¢ dostarczaja nam wielu dowoddw na to, ze wta-
Sciwe odczytanie ducha miejsca i inspiracja nim owocuja rozwigzaniami interesuja-
cymi, wybitnymi kompozycjami, krajobrazem, ktory przyciaga, zniewala urokiem.
Mozna si¢ jednak spotkac rowniez z tendencja przeciwng, gdy owe Zrodlo inspiracji
nie bywa wykorzystane, bo nie docenia si¢ jego roli, zmniejsza oddzialywanie a na-
wet niszczy. Powodem tego jest badz brak wrazliwosci, kultury, wiedzy, badz tez
ched¢ celowego zniszczenia. W takich przypadkach nastepuje zatarcie warstwy zna-
czeniowej krajobrazu oraz jego unifikacja.

Duch miejsca jest zatem zjawiskiem zaréwno cennym, jak i nietrwatym. Podlega
zmianom, czasem przestaje istnie¢. By go zachowad, ocali¢, uczyni¢ pomocnym
w ksztattowaniu krajobrazu, trzeba go rozpoznac i zrozumiec.
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NATURA DUCHA MIEJSCA - ISTOTA I PRZEJAWY ZJAWISKA

Przechodzac do szerszego omowienia rzeczy nalezy stwierdzi¢, ze duch miejsca
kojarzony jest z jego specyficzna aura skupiajaca nasza uwage, budzacg emocje, an-
gazujaca intelekt. Jest zatem utozsamiany z tym wszystkim, co odczytujemy jako
niematerialng wartos¢ miejsca. Duch miejsca sprawia, ze zapada ono gteboko w pa-
mieé, ze odwotujemy sie do niego w réznych sytuacjach, szczegoélnie wéwczas, gdy
poznajemy rzeczy nowe.

Jesli wejdziemy w krag semiotyki i rozwazymy relacje pomiedzy duchem miej-
sca a pojeciem znaku, dojdziemy do przekonania, Ze miejsce obdarzone duchem
przekazuje nam okreslone informacje, majace czesto charakter zlozony. Mamy tu
zatem do czynienia ze znakiem o szczegolnej sile oddziatywania. Warunkiem istnie-
nia znaku bowiem jest nadawca informagji i jej odbiorca, bez wzgledu na to, czy
przekaz ten jest intencjonalny czy tez nie.

Genius loci moze zrodzi¢ si¢ w akcie jednorazowym, jako efekt celowego dziata-
nia, jak dzieje si¢ to np. w przypadku budowli kultowych czy okazalych siedzib
wladzy, lub tworzy¢ sie stopniowo nabierajac jakosci z czasem, przez takie a nie inne
formowanie miejsca, traktowanie i koncentracje emogdji (fot. 1). Duch moze by¢ nada-
ny okreslonemu miejscu poprzez aranzacje zatozenia symbolicznego, niekoniecznie
zwiazanego z wydarzeniami badz sprawami dotyczacymi tego miejsca.

Pojecie genius loci moze wiazac si¢ z rozleglym obszarem, np. z regionem, pan-
stwem, z miastem, z jego czescig — dzielnica, z jego przestrzeniami publicznymi ta-
kimi jak place, ulice, bulwary, wreszcie z obiektem a nawet jego czescia. Miejsce mo-
ze wystepowac odrebnie lub w powiazaniu z innymi szczegdlnymi miejscami, two-
rzac caly system o okreslonej wymowie.

Uksztatltowany przez wieki krajobraz miejsc, bedacy wynikiem potaczenia spe-
cyficznych form natury z réznorodnymi uktadami i formami zabudowy, moze jawic¢
si¢ jako odrebny, rodzimy, budzacy pozytywne skojarzenia, budujacy tozsamosc.
Fizyczne cechy formy i substancji krajobrazu ,wywotaja” ducha miejsca réwniez
wowczas, gdy beda odbierane jako niezwykle, intrygujace lub wyjatkowo pigkne.
Duch mieszka réwniez w tak zwanych , miejscach przyjemnych”, w ktérych chetnie
sie przebywa i czesto do nich wraca.

Bodaj czy nie najbardziej wyrazistym przejawem ducha miejsca sa wszelkie
obiekty kultowe od najdrobniejszych, takich jak krzyz i kapliczka przydrozna po-
przez kosciotly, zespoty klasztorne az po cate zalozenia sakralne, takie jak kalwarie.
Zwiazany z kultem religijnym kult zmartych ujawniajacy si¢ w krajobrazie poprzez
budowle i zaloZenia cmentarne, wytwarza aure o podobnej, jak pierwszy sile. Jedne
i drugie miejsca obdarzone sa trescia tak gleboka, ze nawet zmiana przeznaczenia
czy destrukcja formy nie potrafia jej wymazac.

Duch miejsca jest obecny takze w osrodkach zycia spotecznego, politycznego,
kulturalnego czy gospodarczego — w placach stanowiacych miejsce spotkan, wszel-
kich uroczystosci, handlu, artystycznych imprez, w gmachach publicznych bedacych
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siedzibami wladzy, czy kulturalnymi osrodkami, takimi jak muzea, teatry, opery,
artystyczne galerie.

Moéwiac o istocie zjawiska, jakim jest duch miejsca, trudno nie wspomnie¢ o ar-
chetypach — podstawowych i zarazem najbardziej pierwotnych pojeciach, wyobraze-
niach, ideach, wspdlnych dla catej ludzkosci, stanowiagcych podstawe wszelkich reli-
gii, systemdéw filozoficznych, symboli, mitéw i legend (Jung, 1916). Odniesione do
przestrzeni materializuja si¢ one w takich formach, jak: granica, miejsce jej przekro-
czenia — brama, srodek zwany rowniez centrum, droga stanowigca interpretacje
wymiaru czasu, zwigzana z nig oS, zarowno pozioma, jak i pionowa zwana ,axis
mundi”. Formy te zawarte w zaloZeniach i budowlach kultowych a takze swieckich,
poteguja ich symbolike. Podobnie rzecz si¢ ma z tak zwanymi figurami magicznymi.

Bez watpienia pojecie genius loci mozna rozwaza¢ w odniesieniu do zapisanej
w danym miejscu przesztosci, manifestujacej sie poprzez nawarstwienia, slady na-
stepujacych po sobie epok, czytelne relikty, lub obecnej jedynie w naszej sSwiadomo-
sci. Chodzi tu nie tylko o swiadectwo historii, wiedze o dzietach charakterystycznych
dla kolejnych epok historycznych, intencje tworcéow, znajomos¢ stosunkdw spotecz-
no-politycznych, ale réwniez o fascynacje ,,dawnoscia”, uswiadomienie przemijania,
uplywu czasu zostawiajacego $lady na dzietach cztowieka, powodujacego destrukcje
formy, ktora poprzez swoj rozpad zbliza si¢ do natury.

Tak wiec duch miejsca moze miec¢ nature zfozong, tym bogatsza im bogatsza jest
tradycja miejsca zwiazana nie tylko z kolejnymi budowlami ale i z nalozeniem si¢
spraw i zdarzen. Przeszlo$¢ danego miejsca nie tylko odwotuje si¢ do naszego rozu-
mu, ale rowniez wywoluje okreslone nastroje. Moze by¢ to nastréj zadumy, zachwy-
tu, uczucie wzniostosci, tajemniczosci a nawet grozy, gdy mamy swiadomos¢ zda-
rzen przykrych a nawet przerazajacych, ktore si¢ w danym miejscu rozegraly, a o kto-
rych nie mozna z zapomniec.

Genius loci ogniskuje si¢ rowniez tam, gdzie mamy do czynienia z obrzedami,
obyczajami obchodami — zatem zdarzeniami rozgrywajacymi sie cyklicznie, ktore
moga miec¢ podloze religijne, spoteczne, polityczne lub moga wiazad si¢ z legendami
i podaniami. Podobnie rzecz si¢ ma z literacka fikcja. Wyjatkowi ludzie urodzeni lub
zyjacy w danym miejscu takze nan oddziatuja.

FORMY INSPIRAC]JI GENIUS LOCI W KSZTALTOWANIU PRZESTRZENI

By duch miejsca mogt stuzy¢, jako zrodlo inspiracji dla dziatart cztowieka, musi
przede wszystkim przetrwac. Konieczna zatem jest jego szeroko pojeta ochrona, po-
legajaca na takim ksztaltowaniu krajobrazu, by nie zniszczy¢ nie tylko samego, bu-
dujacego atmosferg miejsca - obiektu, zespotu, wnetrza krajobrazowego, obszaru -
ale i jego kontekstu. Wymaga to znajomosci praw kompozydji a takze wielkiej kultu-
ry, wrazliwosci i pokory by to, co stanowi o istnieniu ducha miejsca nie bylto zakto-
cone lub zdominowane przez rzeczy nowe, lecz wyeksponowane na neutralnym tle.

1 Por. pojecie wartosci historycznej i starozytniczej w A. Riegl, 1903.
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Odnosi sie to zardéwno do krajobrazu miasta, wsi, zalozen patacowych i dworskich,
jak i wszelkich krajobrazéw specyficznych, w tym zespotéw warownych.

Rzecza drugg jest dziatanie majace na celu przywrdcenie wzglednie uczytelnienie
tego, co zostato zniszczone badz zatarte a co stanowito o istnieniu genius loci. Chodzi
tu zatem o rekonstrukcje, rekompozycje (fot. 2) a nawet zachowanie czegos jako
trwalej ruiny. Dziatania te moga by¢ spowodowane wzgledami patriotycznymi, sza-
cunkiem dla kulturowego dziedzictwa lub checig ocalenia od zapomnienia rzeczy
o wyjatkowej wartosci.

Za niewatpliwa forme inspiracji genius loci nalezy uznac¢ nawigzanie do krajobra-
zOw juz istniejacych, kojarzonych z tym pojeciem. Chodzi tu m. in. o siegniecie do
kolebki kultury europejskiej — zatem do starozytnej Grecji i Rzymu w dobie renesan-
su a pozniej klasycyzmu, ktére odmienito krajobraz europejski, przydajac mu wspa-
niatych budowli — patacéw, gmachdéw publicznych, catych zalozen, reprezentacyj-
nych placow, idealnych miast.

Inspiracje atmosfera miejsca odkrywamy takze w kierunkach pdzniejszych -
w tak zwanej architekturze organicznej, czerpigcej formy ale i rodzime materialy ze
Swiata natury, takze w kierunkach - wernakularyzmie i regionalizmie, zauroczonych
duchem miejsca danego obszaru, ktéry wytworzyl formy odrebne, rodzime, osobli-
we. Owga inspiracje mozna nawet odczyta¢ w postmodernizmie, choc¢ , korzystal” on
z przesztosci i form réznorodnych miejsc w sposdb dos¢ przewrotny.

Sposrdéd wymienionych, na szczegdlng uwage zastuguja w tym wzgledzie wer-
nakularyzm i regionalizm — okreslenia kryjace w sobie w zasadzie to samo podejscie.
Jego istota jest nawigzanie do tkwiacych w okreslonym terenie, charakterystycznych
dla niego, wzorcow i cech formy stanowiacych swoiste znaki danego miejsca, decy-
dujace o jego odrebnosci (fot. 3, 4). Zasada ta, szeroko pojeta, odnosi sie takze do ska-
li krajobrazu — do jego morfologii, szaty roslinnej, rozplanowania r6znego typu zato-
zen, architektury. Wernakularyzm (czy regionalizm) wiaze si¢ zatem z odrebnoscia
terytorialna. Ma wiele postaci, poczawszy od powtarzania tradycyjnych wzorcow,
poprzez stylizacje form rodzimych az do swobodnej inspiracji nimi. W istocie, wyro-
sty wczesniej na gruncie polskim, tak zwany styl witkiewiczowski a takze styl dwor-
kowy, oparte byly na podobnych przestankach. U podstaw drugiego z nich lezata
ponadto fascynacja dworem, jako zjawiskiem, kojarzonym w polskiej kulturze z po-
jeciem tradycji sarmackiej, ze zrédtem cndt patriotycznych, z etosem rodzinnym.
Niezaleznie od powstania tego stylu, dwdr wraz z otaczajagcym go ogrodem, byt
wzorem dla ludnosci wiejskiej; bogatsze chatupy czesto przybieraty ksztatt zblizony
do dworu a do domowych ogrodkow trafialy rosliny, ktore wilasnie z niego przywe-
drowaty.

Niezwykle istotng forma inspiracji duchem miejsca jest tworzenie symbolicznych
aranzacji. Moga one towarzyszy¢ zabiegom rewaloryzacyjnym wowczas, gdy chodzi
o uczytelnienie istoty kompozycji, w tym zwrdcenie uwagi na istotne dla niej a bra-
kujace elementy. Przypadkiem innym jest tworzenie symbolicznych obiektow a cza-
sem catych symbolicznych przestrzeni, jako miejsc pamigci o zdarzeniach, budow-
lach, ludziach, sprawach. Niejednokrotnie przestrzenie te zawieraja nie jedna a wiele
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splecionych ze soba tresci. Symboliczne zaznaczanie istnienia dawnych budowli nosi
dzi$ nazwe ,nowej archeologii” i jest dos¢ czesto stosowane. Procz tworzenia tego
typu kompozydji niejako ,0d nowa” na podstawie jedynie zachowanych $ladow lub
pamieci, zachodzi czasem potrzeba ich zmiany, bo zastosowane srodki wyrazu sa
nietrafne, nie wystarczajace, nie odpowiadajace randze wydarzenia.

Zdarza sig, ze duch miejsca tkwiacy w specyfice krajobrazu, staje si¢ Zrédtem in-
spiracji dla wyrazenia tego, co moze by¢ znakiem, symbolem danego narodu, uzy-
tym chociazby w najwazniejszej jego budowli (fot. 5). Spotyka sie rowniez przypad-
ki, gdy genius loci wynika z faktu, Ze dane miejsce skupia okreslong spotecznos¢, wo-
kot zwigzanych z jej kultura i religia cyklicznych uroczystosci. Wowczas stworzenie
wlasciwych ram przestrzennych o czytelnej symbolice powoduje ,spotegowanie”
oddziatywania miejsca (fot. 6). Duch miejsca moze polegac¢ na koncentracji pewnych
emocji, zwigzanych np. z patriotyzmem, dazeniem do wolnosci czy autonomii. Inspi-
ruje on wowczas tworzenie symbolicznych zalozen, wyrazajacych te dazenia (fot. 7).

Sa wreszcie sytuacje, bodaj najbardziej kojarzace sie z wptywem genius loci na akt
tworzenia, gdy niezwykla atmosfera miejsca - jego oryginalnos¢, szczegélne piekno,
wzglednie zawarta w nim tres¢ - oddzialuje tak mocno na wyobraznie tworcy, ze
podpowiada mu niejako rozwigzania potegujace jeszcze sile wymowy miejsca (fot. 8).

WNIOSKI

Rozwazania niniejsze utwierdzaja nas w przekonaniu, ze genius loci moze stano-
wic¢ zrédlo inspiracji dla ksztaltowania krajobrazu. Zarowno przesztos¢, jak i czasy
wspolczesne dostarczaja nam dowodow na to, ze powstate w oparciu o te inspiracje
kompozycje krajobrazowe cechuje zwykle duza sita wymowy, czytelnos¢ a czesto
piekno. Cechy te sprawiaja, ze krajobraz dostarcza bogatych wrazen zaspakajajac
duchowe potrzeby czlowieka.

Inspiracja genius loci przy ksztaltowaniu krajobrazu jest zalezna od istoty samego
zjawiska. Moze polega¢ na nawigzywaniu do form, czy wrecz krajobrazowych wzor-
cow, kojarzonych z tym pojeciem. Moze przejawiac si¢ w symbolicznych aranzacjach
wyrazajacych specyfike krajobrazu, utrwalajacych pamie¢ o budowlach, zdarzeniach,
ludziach, sprawach, wyrazajacych dazenia, idee, emocje, stwarzajacych ramy dla zwia-
zanych z kultura czy religia aktywnos$ci. Moze wreszcie polega¢ na wczuciu sie¢ w at-
mosfere i spotegowaniu jej poprzez dziatania tworcze. Jest rzecza bezsporna, ze wszel-
kie rodzaje inspiracji genius loci przyczyniaja si¢ do zwigkszenia niematerialnej wartosci
krajobrazu.
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Fot. 1. Ostra Brama w Wilnie — przyklad miejsca, ktorego sita oddzialywania rosta w miare
uplywu czasu (fot. K. Dabrowska-Budzito).

Photo 1. Ostra Brama in Vilnius — the example of place, force of effect of which, became
greater with time (photo by K. Dabrowska-Budzito).

Fot. 2. Elblag, przyklad rekompozydji, polegajacej na interpretacji istniejacych niegdys form
(fot. A. Bohm).

Photo 2. Elblag, example of recomposition, consisting in interpretation of non-extant forms
(photo by A. Bohm).

Fot. 3. Almere Haven, Holandia, przyklad kontynuacji potaczonej z interpretacja tradycyj-
nych form (fot. K. Dgbrowska-Budzito).

Photo 3. Almere Haven, Holland, example of continuation, associated with an interpretation
of traditional forms (photo by K. Dabrowska-Budzito).

Fot. 4. Wenecja, nowa cze$¢ miasta inspirowana stara czescia (fot. K. Dabrowska-Budzito).

Photo 4.Venice, New part of town, inspired the old one (photo by K. Dabrowska-Budzito).
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Fot. 5. Parlament australijski, Capital Hill, Canberra. Symboliczna kompozycja, zwane “au-
stralijska mandalg”, wyrazajace potege panstwa i jego zwiazek z naturg (fot. A. Zachariasz).

Photo 5. Australian parliament, Capital Hill, Canberra. Symbolic composition, called “Aus-
tralian mandala”, expressing power of state and its connection witch nature (photo by
A. Zachariasz).

Fot. 6. Piazza d’Italia w Nowym Orleanie. Symboliczna kompozycja zwigzana z religijnym
Swietem wioskiej spotecznosci (fot. M. Webb, 1990).

Photo 6. Piazza d’Italia in New Orlean. Symbolic composition connected with religious holi-
day of Italian community (photo by M. Webb, 1990).

Fot. 7. Piramida Kataloniska, budowla symboliczna wyrazajaca dazenie Kataloniczykéw do
autonomii (fot. P. Wzorek).

Photo 7. Pyramid of Catalonia, monument ex pressing desire for autonomy (photo by

P. Wzorek).

Fot. 8. Ogrdd na Bastionie (1927-32), (Praga, Zamek na Hradczanach), jako przestrzen taczaca
Dziedziniec Pierwszy z pozostawiona w naturalnym stanie przyroda (fot. J. Plecnik, 2006).

Photo 8. Garden on the Bastion (1927-32), (Prague Castle), as a space connecting the First
Courtyard with the wild nature (photo by ]J. Plecnik, 2006).
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