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POLITYKA I GRAJACE TABAKIERKI. CHOPIN A FONOSYSTEM

Cho¢ w 1826 Chopin pisal, ze , wszystkie herbaty, wieczory, baliki w leb
wziety”?, to prowadzit w Warszawie tryb zycia, ktory tworzyly zajecia szkolne albo
uniwersyteckie, przebywanie w przestrzeniach publicznych miasta i wieczory towa-
rzyskie (albo w przestrzeni pdtprywatnej, albo publicznej). To, ze ,wziely w teb”
spowodowane zostalo zmiang trybu zycia (wstapienie na Wydziat Nauk i Sztuk
Pigknych), jak i sytuacja polityczna w Krolestwie?, charakterystycznym, wywotywa-
nym restrykcjami, wyciszaniem normalnej aktywnosci obywateli, co po-
twierdza w jaki sposob cisza komunikuje stosunki wladzy?. Niektére przedmioty
uniwersyteckie chyba nie interesowaly Chopina, dlatego zaczat uczestniczy¢ w zyciu
towarzyskim w koricu 1827, zdecydowanie natomiast w potowie 1828, na co pozwo-
lita takze zmiana sytuacji politycznej!. Postepowanie kompozytora wynikato ze stra-
tegiidawania sie do styszenia, ktérg przyjat Chopin wpisujac samego siebie
w porzadek spoleczny, jak i przyjmujac okreslong role odgrywang, w sensie nie tyl-
ko muzycznym, w dziewietnastowiecznym spektaklu spotecznym.

,Ten antuzjazm [!] ludu dla naszego generata” — pisal z zaangazowaniem
Chopin 25.XI1.1831 o demonstracji , do tysigca” mlodziezy ,jeune France”¢ (napole-
onistéw) na rzecz polskich powstancéw i generata Girolamo Ramorino’. We wrze-

12.X? XI?.1826, F. Chopin do J. Biatobtockiego, Korespondencja Fryderyka Chopina, oprac. B.E. Sydow, red.

J. Miketta, Warszawa 1955, t. 1, s. 73.

2 T. Fraczyk, Warszawa mtodosci Chopina, Krakow 1961, s. 126.

3 Np. zniesienie jawnosci obrad sejmu (13.11.1825), przede wszystkim jednak konsekwencje wstapienia na
tron Mikotaja I (np. J. Zdrada, Historia Polski 1795-1914, Warszawa 2005, s. 114).

4Por. T. Fraczyk, op. cit., s. 374-375.

525.XI11.1831, F. Chopin do T. Woyciechowskiego, Korespondencja Fryderyka Chopina, t. 1, s. 209.
625.XI11.1831, F. Chopin do T. Woyciechowskiego, Korespondencja Fryderyka Chopina, t. 1, s. 209.

7 Liberatowie i republikanie francuscy popierali np. powstanie listopadowe, dlatego entuzjastycznie wita-
no w Paryzu takze np. generata Karola Otto Kniaziewicza (J. Baszkiewicz, Historia Francji, Wroctaw, War-
szawa, Krakéw 1999, s. 417).

241



$niu 1831 sttumiono zaburzenia w Paryzu wywolane wiadomoscia o upadku War-
szawy!, w grudniu sytuacja wygladata podobnie. ,Mlodziez nieministerialna z cho-
ragwia 3-6jkolorowa” przeszta przez ,cate miasto” przywita¢ Ramorina. On jednak
,nie pokazat sie mimo krzyku i wotania ,vive [!] les Polonais!” itd. [podkr.
M.]J.]”. Thum, tym razem juz ,nie tylko mltodziez, ale i pospdlstwo” , napotykajacy
opdr konnicy przyszedt kilka dni pdzniej (cho¢ Ramorino juz wyjechat) — ,,im wiegcej
ulic przechodza, tym ogromniejsza ich masa, az przy moscie (Pont Neuf) konnica ich
rozpraszac¢ zaczyna — wielu pokaleczono, ale mimo to mndstwo ludzi zebralo si¢ na
bulwarach, pod moimi oknami, zeby zlaczy¢ si¢ razem z idacymi z drugiej strony
miasta. — Policja nic pomoc nie mogta tloczacym sie ludziom: przyszedt oddziatl in-
fanterii — huzary, adiutanty na placu na koniach po trotuarach; gwardia nie mniej
gorliwa rozpycha coraz ciekawsze i mruczace pospolstwo [podkr. M.].], fapia -
aresztuja wolny nardd — strach — sklepy zamykaja, po wszystkich rogach ulic bulwa-
rowych kupy ludzi — §wistania [podkr. M.].] - galopowania posylek, okna pelne
spektatoréw (jak niegdy$ u nas na wielkie Swieto), i to trwato od godziny 11 rano do
11 w nocy. — Juzem sie cieszyl, Ze moze sie co zrobi, ale to wszystko sie skoniczyto na
zaspiewaniu ogromnym chdérem okoto 11 w nocy , Allons enfants de la
patrie” [podkr. M.].]. Jakie na mnie wrazenie zrobily te grozne glosy nieukon-
tentowanego ludu [podkr. M.].] — ani pojmiesz!” — ,Spodziewano si¢ nazajutrz za-
czecia kontynuacji tej emeuty, jak oni tu zowia, ale durnie cicho do dzis$ dnia siedza
[podkr. M.J.]”2. Fonosfera i sonosfera komunikuje hierarchie i stosunki spoleczne.
Allons enfants... jest znakiem sprzeciwu, ktorego sila jest jednos¢ okreslonej grupy
spotecznej, szczegdlnie wyrazista wtedy, kiedy piesn jest $piewana ,ogromnych
chorem” (28.VIL.1830 podczas ,trzech stawnych dni” ze $piewem Marsylianki ,pod
wzgardzonym przez Bourbondw trdjkolorowym sztandarem” zdobyto paryski ra-
tusz i arsenal’). Podobnie krzyki, wotania sa znaczace tak poprzez sens stéw, jak
swoje wlasciwosci czysto akustyczne, cho¢ niekiedy nie powoduja one oczekiwanej
reakcji. ,Grozne glosy nieukontentowanego ludu”, ,mruczace pospolstwo” to da-
nie sie do styszenia, ktérego intencja jest zamanifestowanie sprzeciwu. Sprze-
ciw komunikowany jest w sposéb akustyczny, nie tylko werbalny. Przemoc nato-
miast w sposéb tylko akustyczny (,,Swistania”). Stosunki wladzy (np. , rozpychanie”,
»tapanie”, ,galopowania posylek”) ustanawiane sg przez ttumienie, wycisza-
nie. Czytelne sg one tak w wypieranych dzwigkach, jak w potwierdzajacej status

1]. Baszkiewicz, op. cit., 417.

225.X11.1831, F. Chopin do T. Woyciechowskiego, Korespondencja Fryderyka Chopina, t. 1, s. 208-209.

3 ]. Baszkiewicz, op.cit., s. 414. Marsylianka stanie sie ,sztandarem” rewolucji w Holandii w VIII i IX.1830
(J. Baszkiewicz, op. cit., s. 416).
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quo, cechujacej sie powstrzymanym sprzeciwem albo taktycznym wyczekiwaniem
ciszy (,,durnie cicho [...] siedza”).

Karta z 1830 w pordéwnaniu z Kartq z 1814 gwarantowala zmiane relacji wia-
dzy wobec, teraz juz, obywateli, jednak ,tre$¢ socjalna wltadzy panstwowej nie ule-
gla istotnym zmianom”?
niecheci do mas, swej obawy przed demokracja” (,nadal monarchia byla rzadem
bogaczy, cho¢ o innym zabarwieniu”)2. Chopin w cytowanym juz liscie z XII.1831
pisat — ,tu teraz wielka bieda”, ,nieraz slyszysz odgrazajaca rozmowe na

durnia Filipa [podkr. M.J.], ktéry tylko na swoim ministerium jeszcze wisi. Nizsza

. »Monarchia Ludwika Filipa od poczatku nie kryta swej

klasa jest zupelnie rozjatrzona — i co moment radzi, by zmieni¢ stan swojej ne-
dzy, ale na nieszczescie, zbyt wiele ostroznosci rzad ma na takowe rzeczy i na naj-
mniejsze zebranie na ulicy si¢ pospdlstwa zandarmeria konng rozpedza”3 [podkr.
M.].]. Pomimo ,rozpedzania” dekoncentrujacego site akustyczng thumu w Europie
trwata ,fala nastrojoéw rewolucyjnych, rzucajaca wyzwanie reakcyjnemu programo-
wi zachowania status quo” natomiast liberalna monarchia Ludwika Filipa trwata
w statym stanie zagrozenia , 0pozycja i ruchem spiskowym”<.

W marcu 1848 Chopin styszatl przewaznie cisze, ktéra cho¢ niema, mogta
mowic wiele. Nie uczestniczyt w jej ksztalcie zewnetrznym. Styszat ja we wnetrzach
odciety od wydarzen rewolucyjnych, ktore charakteryzuje nieregularna, nieprzewi-
dywalna, tym samym wywotujaca napiecie fonosfera. , W czasie wypadkow lezalem
w t6zku [...] Paryz jest spokojny ze strachu. Wszyscy sa zjednoczeni®. Wszyscy naleza

1]. Baszkiewicz, op. cit., s. 415.

2 Francja nadal pozostawata klubem politycznym, do ktérego wstep mieli bogaci wiasciciele ziemscy,
burzuazja finansowa, przemystowcy i negocjanci” (J. Baszkiewicz, op. cit., s. 416).

325.XI11.1831, F. Chopin do T. Woyciechowskiego, Korespondencja Fryderyka Chopina, t. 1, s. 207-208.

¢ ]. Baszkiewicz, op. cit., s. 416, 418. Por. tez np. D.H. Pinkney, La Révolution de 1830 en France, Paris 1988.
Przybycie generata Ramorino stanowito pretekst do manifestacji, podobnie jak np. pogrzeb lewicowego
generala Lamarque’a (5.V1.1832), ktoéry , przeksztalcit sie w dwudniowa rewolte republikanéw, gtéwnie
milodziezy i ludu”. Podobnie jak pod koniec XII.1831, takze wtedy wojsko i Gwardia Narodowa , zdtawity
to powstanie, opisane patetycznie przez Wiktora Hugo w IV czesci Nedznikow” (J. Baszkiewicz, op. cit.,
s.419). W tym cytacie wida¢, ze nawet wspdlczesni historycy stosuja przenosnie z zakresu fonosfery —
,zdtawienie” pelni role podobng jak ttumienie i wyciszanie (odebranie albo uniemozliwie-
nie glosu albo w ogdle mowy).

5 ,Chopin ironicznie przedstawia zachowanie francuskich klas posiadajacych, ktére nazajutrz po prze-
wrocie, w obawie przed zemsta ludu, otwarcie oswiadczyly sie za republika, skrycie zas staraty sie pod-
kopywa¢ nowy porzadek” (Korespondencja Fryderyka Chopina, t. 2, s. 534. Por. ]J. Baszkiewicz, op. cit.,
s. 438). Cisza jest w tym przypadku celowo mylacym komunikatem, poniewaz danie sie do styszenia
spowodowatoby niechciang przez sprzeciwiajacych sie reakcje.
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do gwardii narodowej’. Sklepy otwarte, kupujacych brak”? — ,Na razie panuje
cisza [podkr. M.].], a dezorganizacja postepuje spokojnie”3. Metaforyczne okresle-
nie ciszy jako , panujacej” sugeruje, kto teraz peini wiadze i jaki stan spoleczenstwa
jest przez t¢ wladze narzucany (,dezorganizacja” niechcianego). Cisza to ttumie-
nie, wyciszanie pewnych grup spotecznych, tym samym wyparcie problemdéw
tych, ktorzy znalezli si¢ po ,niewtasciwej” (wedlug wiladzy) stronie?. Chopin nie
styszal wiec na przyktad spektakularnego pod wzgledem fonosfery 15.V.1848.
Tocqueville pisal — ,dwadziescia tysiecy ludzi otaczato juz sale i, co dziwne, zaden
hatas z zewnatrz nie zdradzatl ich obecnosci”. Po , komunatach o Polsce” Woltow-
skiego ,lud zapowiedziat swe nadejscie straszliwym okrzykiem [podkr.
M.].], ktory wtargnatl ze wszech stron przez gérne okna [...] i spadt na nas jak z nieba.
Nigdy nie bylbym w stanie sobie wyobrazi¢, ze polaczone ludzkie gtosy moga spo-
wodowac tak wielki hatas i widok samego thumu wdzierajacego sie do Zgromadze-
nia nie zrobil na mnie takiego wrazenia, jak 6w niebywaty ryk wydany przez ludzi,
zanim si¢ ukazali naszym oczom [...] niektérzy postowie wstali, inni zaczeli donosnie
krzycze¢: ,,Na miejsca!” Wszyscy siedli [...] i zamilkli [...] Chyba po raz pierwszy
w zyciu byl [Wotowski] stuchany w milczeniu, tyle, ze stuchano nie jego, a ttumu,
ktorego wrzawa stawata sie coraz blizsza i wyrazniejsza [...] z wysokosci pieciu, sze-

177

$ciu stop skacza w sam $rodek zgromadzenia. Kolejny upadek kazdego z tych ciat,
uderzajacych jedno po drugim na podloge, powodowal gluche wstrzasy, ktore
w zgietku bratem zrazu za odlegly huk kanonady”®. Sytuacja wymykata sie spod
kontroli — ,lud do tego juz stopnia nad soba nie panuje, Ze nie moze zrozumie¢, iz
aby osiagnac¢ swdj cel, musiatby uspokoié sie cho¢ na chwile”é, przestaja obowiazy-
wac dawne konwengje — ,, przewodniczacy Buchez [...] wymachuje dzwonkiem co sit,
aby uzyskac cisze, jak gdyby ciszy tego ttumu nie nalezalo w owych okolicznosciach
obawia¢ si¢ bardziej niz jego krzykow”’. Zgromadzenie , trzymalo si¢ mocno, na-

1 23.11.1848 Gwardia Narodowa uchylila sie¢ od walki z ttumem, doszto do incydentéw pomiedzy nig
a wojskiem, niewiele pdézniej Gwardia zostaje otwarta dla wszystkich obywateli (J. Baszkiewicz, op. cit.,
s. 436, 438).

2 3.111.1848, F. Chopin do S. Clésinger, Korespondencja Fryderyka Chopina, t. 2, s. 234, 5.111.1848, F. Chopin do
S. Clésinger, Korespondencja Fryderyka Chopina, t. 2, s. 235.

322.111.1848, F. Chopin do S. Clésinger, Korespondencja Fryderyka Chopina, t. 2, s. 238.

¢ Autorzy Dziejow kultury francuskiej pisza, ze ,pod cienka warstewka zamoznosci falowalo morze
,gniewnego ludu”, kryta sie gotowos¢ do rewolugji i rozruchéw” — ,Plebejska beczka prochu, gotowa
byta eksplodowa¢ w kazdej chwili”. Por. np. ,, Wyzysk, nedza i pauperyzacja mas” (J. Kowalski, J. i M.
Loba, K. Prokop, Dzieje kultury francuskiej, Warszawa 2005, s. 431-432, 433).

5 A. de Tocqueville, Wspomnienia, Wroctaw 1987, s. 136, 137, 138.

¢ A. de Tocqueville, op. cit., s. 142.

7 A. de Tocqueville, op. cit., s. 141.
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stawiajgc uszu na odglosy z zewnatrz w oczekiwaniu, ze zjawi si¢ pomoc. Paryz
wydawal si¢ jednak miastem jakby wymartym. NastuchiwaliSmy daremnie, nie do-
chodzit z niego zaden odglos”!. Prawie rok po6zniej Chopin komentowat — ,,spokdj
Paryza nie zostat w tych dniach ani na chwile zaklécony [..] Wczoraj,
w poniedziatek, pelno bylo wszedzie zothierzy iarmat, i ta mocna postawa
zaimponowata tym, ktorzy byliby chcieli wywota¢ nieporzadki [podkr.
M.J.]”2. Cisza komunikuje stosunki wladzy, podobnie jak hatas (,wywotanie niepo-
rzadkéw”) — potencje sprzeciwu’.

W Barcelonie do$wiadczyl Chopin tak teatru wloskiego (George Sand pisata
~quels théatres et quels italiens!”), jak ,gitar”4. Zwiedzal miasto. Styszat zapewne
,monotonne odglosy morza”, okrzyki ,Quien vive?” tzw. serenos (strazy nocnej), jak
i ich , melancholijny $piew”s. W dzien nic nie zdradzato, Ze ten teren jest w stanie
wojny®. W nocy jednak, kiedy konczyla sie opera ,slyszeliSmy tylko, posréd
monotonnego szmeru [bruissement] morza, ztowrogie krzyki warty, strzaty, jeszcze
bardziej ztowrogie, ktére, w nieréwnych odstepach, dochodzity, raz rzadkie, raz
pospieszne, z rdéznych miejsc, badz kolejno (na przemian), badz nieregularnie
[spontanément], raz bardzo daleko, raz bardzo blisko, i zawsze az do $witu. Wtedy
wszystko pograzato si¢ w ciszy przez godzine albo dwie, i mieszczanie zdawali sie
spac gteboko, podczas gdy port budzit sie i zalogi zaczynaty prace”’. Kiedy podczas
,godzin przyjemnosci” pytali sie¢ o ,dziwne i niepokojace hatasy nocne”
odpowiadano “z u$miechem”, Zze ,nie obchodzi to nikogo i nierozsadne jest si¢ o to
dowiadywac”8. Chopin pisze tylko, ze ,w Hiszpanii w chwili obecnej wielkie
wrzenie”?, nie zna rezultatow , potegujacego sie chaosu” ostatnich lat regencji Marii
Krystyny, jak i szczegdtow trwajacej pierwszej wojny karlistowskiej, w ktérej zwy-

T A. de Tocqueville, op. cit., s. 144.

230.1.1849, F. Chopin do S. Clésinger, Korespondencja Fryderyka Chopina, t. 2, s. 292.

3 Lamennais pisat o rzadowej kontroli prasy - , trzeba mie¢ duzo ztota, by uzyskac¢ prawo do méwienia...
Dla biednych — milczenie” (cyt. za: ]. Baszkiewicz, op. cit., s. 444). Por. np. D.H. Pinkney, Decisive Years in
France 1840-1847, New Jersey 1986.

4 George Sand, Histoire de ma vie, w: George Sand, Oeuvres autobiographiques, t. 2, Gallimard, Paris 1971,
tlum. wtlasne, s. 1517 (note 1).

5 George Sand, Un hiver a Majorque, w: George Sand, Oeuvres autobiographiques, t. 2, Gallimard, Paris 1971,
thum. wlasne, s. 1065-1067, ttum. wilasne. George Sand pisze o , odleglych dzwiekach gitar”, wspomina
,miasto oddane czujnym, przechadzajacym sie serenos”.

6 George Sand, Un hiver..., s. 1036.

7 George Sand, Un hiver..., s. 1036.

8 George Sand, Un hiver..., s. 1036.

9 3.XI1.1838, F. Chopin do W. Grzymaly, dopisek George Sand, Korespondencja Fryderyka Chopina, t. 1,
s. 329-330, George Sand, Histoire..., op. cit., s. 1517 (note 1).

245



cieza ,progresywny” generat Baldomero Espartero, kontynuujacy ,liberalng rewolu-
cje w jej wersji radykalnej”?.

Dzwigki znaczace w dzien porzadek, normalnos¢ to ,$miechy, rozmowy”
mezczyzn i ,pieknych, wdziecznych i kokietujacych” kobiet?, natomiast dzwieki
komunikujace w nocy stan wojny, niepok6j to wystrzaty. Fonosfera jest podzielo-
na w czasie. Fonosfera dzienna wewnatrz muréw miejskich, na promenadzie zwanej
rambla, charakteryzuje sie regularnoscia, powtarzalnoscia sytuacji (powtarzalnos¢
sekwencji dzwiekéw komunikuje stabilnos¢ porzadku spotecznego). Tworza ja po-
zornie przynajmniej niezaangazowani mieszczanie’. Nie ma tutaj elementu zasko-
czenia, panuje przewidywalno$¢. Obok niej istnieje fonosfera nocna na zewnatrz
muréw miejskich, w przestrzeni w sposob nieprzewidywalny przejmowanej przez
wojsko dziatajace nieregularnie, przez zaskoczenie. Informacja dzwigkowa jest nie-
peta. Pozbawiona dodatkowego komentarza (szczegoly taktyki, przewaga ktorejs
ze stron) wzbudza jeszcze wigkszy niepokdj, oczekiwanie na nieoczekiwane. Pierw-
sza fonosfera (dzienna) komunikuje porzadek spoteczny, druga (nocna) — niepewna
sytuacje polityczna, ktéra moze zmieni¢ porzadek spoteczny. Pytani mieszkancy
albo nie chca stysze¢ niepokojacych dzwigkow, odpychaja swiadomos¢ zmiany (wy-
parcie). Albo sugeruja, zeby ich nie stysze¢, cho¢ trudno ignorowac tak oczywisty
komunikat o poddawaniu w watpliwos¢ spoleczno-politycznego status quo.

W lipcu 1831 Chopin stuchat salzburskich kurantéw wieczornych?, ktére sa
charakterystycznym elementem fonosfery regulujacej tak miejski, w sensie prze-
strzeni akustycznej, jak mieszczanski, w sensie hierarchii spotecznych, porzadek.
Jeden z kurantéw (,,trzykro¢ na dzien stysze¢ sie dajacy”) grat melodie z opery Mu-
larz i slusarz Esprit Aubera. Jest to $wiadectwo przenikania warstw fonosystemu.
Interesujace jest kto decydowat o tym, ze akurat ta, jak okresla ja Kumelski, ,sztuka
muzyczna z kompozycji tegoczesnych” zabrzmi w przestrzeni publicznej? Niewy-
kluczone, ze mozna méwic¢ w tym przypadku nie tylko o regulacji mieszczanskiego
porzadku akustyczna obecnoscig wladzy. Estetyczne wlasciwosci wygrywanej me-
lodii (Chopin zostat zaskoczony , nowozytnoscig stylu w muzyce”) méwig o strategii
tych, ktorzy decydujq o tym, ze taka ,sztuka muzyczna” zaznaczy ich obecnos¢, tym
samym ich (re)prezentujac. Fakt, Ze melodie pochodza z aktualnie pisanych, popu-

T T. Mitkowski, P. Machcewicz, Historia Hiszpanii, Wroctaw 1999, s. 262. Por. np. M Tufién de Lara,
J.Valdeén Baruque, A. Dominguez Ortiz, Historia Hiszpanii, Warszawa 1997, s. 425-427.

2 George Sand, Un hiver..., s. 1036.

3, Nie wydawali sie domyslac tego, co dziato sie z drugiej strony muréw” (George Sand, Un hiver...,

s. 1036)

4 N.A. Kumelski, Podroz z Wiednia do Salzburga, za: Korespondencja Fryderyka Chopina z rodzing, oprac. Kry-
styna Kobylanska, Warszawa 1972, s. 192.
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larnych oper (,co miesiagc machina urzadza si¢ do innej sztuki muzycznej
z kompozycji tegoczesnych”) $wiadczy o wyrazaniu, moze nawet narzucaniu okre-
Slonych gustéw muzycznych wtasciwych okreslonej grupie spolecznej. Niewyklu-
czone, ze mozna méwi¢ tu o bourdierowskiej ,przemocy symbolicznej”
w przestrzeni publicznej miasta, tym razem jednak w zakresie nie symboli wizual-
nych, tylko znakéw dzwiekowych.

We wszystkich analizowanych przykladach dzwieki nie-muzyczne i muzyka
komunikuja tak sytuacje polityczna, jak postawe spoteczng obserwatora i stosunki
wladzy, w ktdre jest wpisany. Jaki wptyw fonosfera miata na twdrczos¢ kompozyto-
ra? Jeden z biograféw Chopina podaje, ze ,w gronie znajomych i przyjaciét impro-
wizujac, czesto malowal Chopin w muzyce sytuacje i epizody z zycia domowe-
go i publicznego, charaktery osob, z ktérymi zyt w zazylosci; przedstawial roz-
kosze sielskiej ustroni, szmer strumyka, ptaszat $wiergot, wrzawe wojenna lub jar-
marczng [podkr. M.J.]”?. W jednym z opisow improwizacji Chopina znajdujemy
potwierdzenie spostrzezen Szulca. Rozpoczyna improwizacje ,parodia opery Belli-
niego”, ktérego dziela to typowy, mieszczanski repertuar teatralny, jego subwer-
sywne parodiowanie powoduje $miech (parodia nie przekracza jednak granic , deli-
katnej obserwacji, zartobliwej kpiny”). ,Modlitwa Polakéw w nieszczesciu” wskazu-
je natomiast odczytanie odcinka improwizacji w kontekscie dyskursu narodowego,
szczegdlnie, ze modlitwa ,wycisnela nam tzy zoczu”. ,Nieszczescie” tlumaczy,
dlaczego po ,modlitwie” nastepuje ,etiuda z motywem dzwonu na alarm” (ktdéra
,wprawila w drzenie”, zapewne dzieki wiernosci imitacji dzwieku fonosfery
o0 jednoznacznym komunikacie) i ,marsz zatobny” (stuchany, co charakterystyczne

1, Byto to raczej zabawka u niego, ale mimo to dziela jego niejednokrotnie nasuwaja obrazy takie
i$wiadcza o podobnym usposobieniu ducha [podkr. M.J.]. Nie lubit jednakowoz swoim utwo-
rom, jak inni, nadawa¢ szumnych intytulacyj, ktore by tre$ ¢ blizej okreslaty, pragnac raczej, azeby
same za siebie mowity [podkr. M.].]. [...] Dzi$ juz niestety tradycja ich powstania albo si¢ powoli
zaciera, albo zupelnie zaginela” (M.A. Szulc, Zbiér wiadomosci i uzupetnienn dotyczqcych zycia i utwordw
Fryderyka Szopena, cyt. za: M.A. Szulc, Fryderyk Chopin i utwory jego muzyczne. Przyczynek dozycia i oceny
kompozycji artysty, Poznan 1873 (reedycja Krakow 1986), s. 286-287). Problematyka ta jest szczegdlnie
ztozona tak w kontekscie pism Chopina (np. ,wyrazanie [l'expression] naszych wrazen [perceptions] za
pomoca dzwieku”), jak np. George Sand (,pogniewal sie nawet, ze tlumacze to stowami harmonii
nasladowczej [je traduisais par le mot d’harmonie imitative]. Protestowat ze wszystkich sil, i miat racje,
sprzeciwiajac si¢ dziecinnosci tego nasladownictwa dla ucha”. ,Jego geniusz pelen [byl] mistycznych
harmonii natury, ttumaczonych przez wznioste odpowiedniki w mysli muzyczne [traduites par des
équivalents sublimes dans sa pensée musicale], nie natomiast przez wierne powtdrzenie ,zewnetrznych
dzwiekéw” [non par une répétition servile des sons extérieurs]. Tamtego wieczoru jego kompozycja byta
pelna kropli wody, ktére dzwieczaly na dachéwkach kartuzji, ale zostaly przetlumaczone w jego
wyobrazni i jego Spiewie przez tzy spadajace z nieba do jego serca” (George Sand, Histoire..., op. cit.,
s. 420-421).
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w ciszy, ktdra przerywaty tylko ,,oddechy przyspieszone uczuciami zbyt silnymi, by
je opanowac”, co wskazuje XIX-wieczny rodzaj wrazliwosci i sposéb wyrazania
emocji). Kontrast, dzieki ktdremu nastepuje , oprzytomnienie” (wyrwanie z kontem-
placyjnego sposobu stuchania) przynosi , bourrée” okreslane jako ,wdzigczne i na-
iwne”, co kontrastuje z wzniostym charakterem poprzednich odcinkéw. Improwiza-
¢je zamyka , imitacja melodyjki grajacych tabakierek, obrazow, itp.”. Chopin robit to
,tak wiernie, ze gdybySmy nie siedzieli z nim razem w jednym pokoju, trudno by
uwierzy¢, ze to fortepian rozbrzmiewa pod jego palcami. Cala ta perlistos¢, finezja,
szybko$¢ drobnych dotknie¢ stali, wprawiajaca w wibrowanie niedostrzegalny cy-
linder, oddane zostaty z niepordwnana delikatnoscia, po czym odezwata si¢ nagle
powracajaca melodyjka rytmiczna, tak staba, Ze ledwo dostyszalna, zatrzymana
gwaltownie przez uszkodzong zapewne maszynerie. Grat nam jedna z tych melodii,
zdaje si¢ tyrolska, gdzie w cylindrze brakuje jednego tonu i za kazdym razem, kiedy
powinien si¢ on odezwaé, mechanizm si¢ zacina..”!. Grajaca tabakierka, XIX-
wieczny objet d’art kultury mieszczanskiej tak w swojej materialnosci, jak , zawarto-
$ci” dzwigkowej i kategoriach estetycznych ja opisujacych jest komunikatem klasy
spolecznej, ktéra go wyprodukowata, podziwia i we wiasciwy sposdb odczytuje.

W ksztattowaniu dyskursu narodowego, podobnie jak malarstwo akademic-
kie, w ktérym przedstawiano kluczowe epizody historyczne stosow(a)ne jako argu-
ment polityczny, funkcjonowaly improwizacje i interpretacje muzyki. Starano sie
w nich ustysze¢ to, co w narracyjny sposdb widziano w obrazach. Chopin nie napisat
opery narodowej, mimo argumentéw Elsnera?, jednak podobno w mtodosci , wy-
grywal na fortepianie” ,,wypadki z historii polskiej, jak $mieré krola Warnerniczyka,
Zéikiewskiego, staczane bitwy przez wodzéw naszych”?, pézniej natomiast ,, prze-
ktadal” dla starego juz Niemcewicza jego ,Spiewy historyczne” ,na dramatyczne
utwory muzyczne, gdzie obok tak popularnych tekstow polskiego barda roz-
brzmiewal pod palcami wielkiego pianisty szczek broni, $piew zwyciezcow, uroczy-
ste hymny, skargi znamienitych wiezniow, ballady o zmartych bohaterach. Razem
wskrzeszali [oni] w pamieci 0w diugi szereg dni chwaty, zwyciestw, kréléw, krolo-
wych, hetmanéw”4. Nieobecno$¢ opery narodowej autorstwa Chopina’ zostata zre-

1 Elisa Fournier do matki, 10.VI.1846, G. Lubin, George Sand en Berry, Paris 1967, s. 28-29, za: Koresponden-
cja Fryderyka Chopina z George Sand i jej dzie¢mi, oprac. Krystyna Kobylanska, Warszawa 1981, t. 1, s. 78.

2 14.X11.1831, F. Chopin do ]. Elsnera, Korespondencja Fryderyka Chopina, t. 1, s. 204. Wystepowanie jako
pianista jest specyficznym niezajmowaniem explicite pozycji politycznej (jakim byloby napisanie opery
narodowej), nie jest ono jednak neutralne.

3 Cyt. za: A. Czartkowski, Z. Jezewska, Chopin zywy w swoich listach i w oczach wspdtczesnych, Warszawa
1981, s. 20.

4 F. Liszt, Chopin, Krakow 1960, s. 86.
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kompensowana podaniami o ilustracyjnych improwizacjach i interpretacjami wer-
balnymi jego dziel. Wlaczenie fonosfery w dziewietnastowieczny dyskurs identyfi-
kacji narodowej? przyjmowato postac skojarzen militarnych, powiedzielibySmy ma-
tejkowskich w komunikacie, kiedy opisywano polonezy Chopina (emigranta ,pas-
sant par Paris a Londres”), ktére odgrywaty istotng role w konstruowaniu tozsamo-
Sci zbiorowej w zatozeniu spdjnego, szczegdlnie w perspektywie tradycji, podmiotu
narodowo-spotecznego®. Liszt pisal o ,pierwiastku bojowym” polonezow?, przed-
stawiajac dZzwigki, ktore charakteryzowaly osobowos¢ i styl zycia polskiej szlachty®.
Przyktadowo Trio Poloneza As-dur op. 53 ,przedstawia (gdy grane jest w tempie
wolnem i wladciwem) obraz jakiej$ zbrojnej kawalkady rycerzy, zblizajacych sie¢ w
uroczystym pochodzie”¢. Podczas ,widzenia”, ktére miat kompozytor komponujac
ten utwodr zdawato mu sie, ,,ze styszy stapania i dzwigki karabel praojcow”?. W cze-
Sci trzeciej Poloneza A-dur ,,z tudzaca charakterystyka wystepuja traby”, w czesci
czwartej — , tryle baséw [...] werbel nasladuja”é. Polonez As-dur ,jak chce tradycja, ma
by¢ obrazem bitwy pod Grochowem”? — ,fatwo si¢ dostucha¢ [w nim] i huku armat, i
tetentu konnicy, i turkotu artylerii po zmarznietej grudzie, i sygnatowych trabek, i
warczenia bebnéw, zgielku bitwy w ogdle, gdzie zmagaja sie z wrogiem, walczg i
ging waleczni”?. W Polonezie fis-moll op. 44 — ,,Uporczywie powracajgca na poczatku

1O problemie obowigzku wobec ojczyzny, , obowiazkéw wynikajacych z egzystencji historycznej” , jak
i chopinowskiego ,podejrzenie, Ze muzyka jest bezsilna wobec historycznych do$wiadczenn narodu
i konkretnych dramatow egzystencji” por. R. Przybylski, Cier jaskotki: esej o myslach Chopina, Krakow 1995,
s. 42,43, 91, 219.

2 Sposdb pisania Hoesicka o ,odglosach wsi polskiej” w ktére mial wstuchiwac sie kompozytor tworzac
Mazurek C-dur op. 24 nr 2 (F. Hoesick, Chopin. Zycie i twérczoéé, Warszawa 1927 (wyd. 2, reedycja Krakéw
1962), t. 1, s. 80) sugeruje, ze podobnie jak pejzaz, takze fonosfera (pejzaz dzwiekowy) stuzy konstruowa-
niu tozsamosci narodowej.

3 Wielu piszacych o Polonezach obok genezy (np. F. Hoesick, op. cit,, t. 4, s. 202) albo skojarzen poetyckich
(np. S. Tarnowski, Kilka stéw o Chopinie, ,Przeglad Polski”, 1871, zeszyt 11, s. 224) stara si¢ ustysze¢
w muzyce dzwieki fonosfery charakterystycznej np. dla dziatan militarnych.

4F. Liszt, op. cit., s. 29.

5F. Liszt, op. cit., s. 36-38.

6, nastepujaca potem ,zaduma sielanka” to ,grono nowoprzybylych rycerzy, zrzucajac na chwile butnosé
zolnierska, stucha w szpalerach ogrodu cichego szmeru strumieni i cichszego jeszcze szmeru stodkich
stéwek, a potem wraca do komnat, przy brzmieniu uroczystych surm i trab” (J. Kleczynski, Fryderyk
Szopen, , Tygodnik Ilustrowany”, 1870, nr 107, s. 34)

7]. Kleczynski, Chopin w celniejszych swoich utworach, Warszawa 1886, s. 55-63, cyt. za: F. Hoesick, op. cit., t.
4, s.203.

8J. Kleczyniski, Chopin w celniejszych..., op.cit., s. 49-51, cyt. za: F. Hoesick, op. cit., t. 4, s. 200.

9 F. Hoesick, op. cit,, t. 4, s. 200.

10 F. Hoesick, op. cit., t. 4, s. 203 (por. M. Karasowski, Chopin. Zycie, listy, dzieta, Warszawa 1882, t. 2, s. 251,
cyt. za: F. Hoesick, op. cit,, t. 4, s. 203).
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kazdego taktu wcigz ta sama tonika sprawia, ze styszy sie jakby nieustanny huk
dziata, przygluszona wrzawe toczacej sie w oddali bitwy”?, konczy utwor , obraz
fatalnej bitwy”2. Niekiedy obraz historii odczytywany z Polonezéw Chopina jest wy-
jatkowo gorzkis, innym razem natomiast pelen nadziei.

1’

»,Kocham karlistéw, nie cierpig filipistow, sam jestem rewolucjonista*’ — z tej
deklaracji wynika, ze Chopin sprzyjat legitymistom, negatywnie odnosit sie do status
quo aktualnego rzadu®, sprzyjal takze réznego rodzaju liberatom, napoleonistom
i republikanoms®. Liszt twierdzit, Ze , demokracja w oczach Chopina stanowita na-
gromadzenie pierwiastkow zbyt réznorodnych, zbyt burzliwych, zbyt nieokietzna-
nych” aby wzbudzata jego ,sympatie”’. Z drugiej strony jednak Chopin z zaanga-
zowaniem opisywal wypadki 1831, czytal satyryczyne Chiarivari i przebywat
w koncu lat 30. i poczatku 40. wérod radykatéow z kregu George Sand. Kompozytor
jednak czynnie uczestniczyl w zyciu spolecznym (dawat-sie-do-styszenia w salonach
tak arystokracji rodowej francuskiej i polskiej, jak nowej burzuazji np. Rothschilda,
dawat lekcje, tym samym ksztattowat typowo mieszczanskie funkcjonowanie muzy-
ki), wystepowat nawet w salonach w St.-Cloud przed rodzing krélewska i ich gos¢mi
(29.X.1839)%. Tym samym potwierdzat swojq obecnoscia jako improwizatora i kom-
pozytora stosunki wladzy i hierarchie spoteczna okresu, w ktérym dominowaly

T F. Liszt, op. cit., s. 49-50. Szulc thumaczy — ,nasladuje [podkr. M.].] jakby odgtos dzial, jakby bitwe
wraca w odlegtosci” (M.A. Szulc, Fryderyk Chopin..., op.cit., s. 175).

2 F. Liszt, op. cit., s. 50.

3 Rozstrzygajacym momentem jest spostrzezenie ,przepasci, ktéra sie otwarta pod stopami narodu”.
Wrtedy to ,styszymy w polonezie Chopina gluchy tetent, rosnacy z kazda chwila: to hufiec szlachty pol-
skiej pedzi na wroga. Ziemia drzy pod nim, obtoki pytu wzbijaja sie spod kopyt konskich, $wiszcza cho-
ragiewki, hufiec jak lawina pedzi. Gdzie indziej wre walka zacieta: migaja konfederatki, Scieraja sie szable,
stycha¢ wystrzaly i walenie sie cial z gtuchym jekiem na ziemie. Piesni zwyciestwa nie ma w polonezach
Chopina, bo tez i by¢ nie moglo, ale za to w przerwach strasznej walki odzywa sie wzniosta i ozywcza
piesni nadziei” (J. Tretiak, Stowo o Chopinie, Lwéw 1877, s. 5-7, cyt. za: F. Hoesick, op. cit., t. 4, s. 191-192).

4 ,zatem nic sobie z pieniedzy nie robie, tylko z przyjazni, o ktéra cie blagam i prosze” (potowa 1.1833,
F. Chopin do D. Dziewanowskiego, Korespondencja Fryderyka Chopina, t. 1, s. 223)

5 Chopin nie rozrézniat chyba niuanséw konfliktu pomiedzy , partia oporu” i , partia ruchu” albo szczego-
16w polityki Guizota (Por. J. Baszkiewicz, op. cit., s. 425), odczuwat jednak ,niepewny stan orleanskiego
rzadu” (W. Atwood, Paryskie swiaty Fryderyka Chopina, Krakow 2005, s. 81).

¢ Jak podaje Louis Blanc w Histoire de la Révolution de 1848 Chopin grat przy tozu $mierci republikanskiego
publicysty Geoffroy’a Cavaignaca (M. Karasowski, op. cit., t. 2, s. 215, M.A. Szulc, Fryderyk Chopin..., s. 154,
155).

7 F. Liszt, op. cit., s. 106.

8 Nie wiemy jednak nic o tym, zeby Chopin znat np. pronapolenskie piosenki Bérangera. Atwood twierdzi
natomiast, ze np. w XI1.1840 Chopin dotaczyt do ttumu, ktéry podazat Esplanade des Invalides, aby uczci¢
powrdt prochéw Napoleona (W. Atwood, op. cit., s. 45). Niewykluczone, Ze styszal wtedy fonosfere, w
ktorej wladza legitymizuje sama siebie.
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wplywy rzadzonej przez kréla Francuzéw ,zwycieskiej klasy $redniej, ktéra [...]
spozywa owoce rewolucji dokonanej przez lud paryski”’. W jakim stopniu Chopin
jest po stronie , strasznych mieszczan” ulegajac ,,pokusie przystosowania”?? Ze stra-
tegii akustycznej Chopina wynika, ze opowiadat sie za ,konserwatywnym liberali-
zmem”?3, cho¢ deklarowat sie jako rewolucjonista (pamietajmy jednak, ze ,kochat
karlistow”). Jednoczes$nie interpretacje Polonezéw odgrywaja istotna role w tworzeniu
wizerunku Chopina jako kompozytora narodowego o duzym potencjale subwer-
sywnym.

SUMMARY

POLITICS AND MUSICAL SNUFFBOXES. CHOPIN AND
SOUNDSYSTEM (SOUNDSCAPE)

In the proposed paper I analyze and interpret several historical texts about sound-
scape surrounding Frederick Chopin. Documents from the years 1831, 1838/1839 and
1848 are interpreted in the context of power discourse, social hierarchy and political
situation in Paris about 1831 and in 1848 as well as in Spain about 1838. Chopin’s and
George Sand’s remarks are basis for the reconstruction of their social status and cul-
tural situation (for instance composer’s political and social views etc.) by the analysis
of soundscape (soundsystem). The next step of my work is an analysis of a descrip-
tion of Chopin’s improvisation that is analyzed from the perspective of influences of
popular soundsystem (for instance of musical snuffboxes) on music as well as on the
meanings that were given by 19 centuries’ listeners while listening to composer’s
improvisations. In this document (1846) as well as in the next one (in which the Salz-
burg’s carillons performing “musical pieces from compositions of the time” are de-
scribed ) I analyze music’s function in public and private space as well as attributed
meanings. The last issue of my paper are Chopin’s “illustrations of events from the
Polish history” and quite important — especially in creating national discourse — as-
sociationing music with the soundscapes’ sounds. I explore this topic on the example
of Liszt's and other writers” works on Chopin’s music, especially on his polonaises.
Politics is a phenomenon which is distinctively manifested (for example by the de-
tails such as musical snuffboxes) in soundscape. The first is general, the second is

1]. Kowalski, J. i M. Loba, K. Prokop, op. cit., s. 422. Pisat - , Wszedtem w pierwsze towarzystwa [...] Dla
mnie jest to dzi§ rzecz najpotrzebniejsza, bo stamtad niby dobry gust wychodzi” (potowa 1.1833,
F. Chopin do D. Dziewanowskiego, Korespondencja Fryderyka Chopina, t. 1, s. 223).

2 Por. J. Kowalski, J. i M. Loba, K. Prokop, op. cit., s. 427, 423.

3 A. Jardin, A.-J. Tudesq, Restoration & Reaction 1815-1848, Cambridge 1988, s. 111-141.
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particular but viewed as pars pro toto. It provides the next kind of historical text
which let us to study both musicological and broaden questions.
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