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Nowatorskie eksperymentowanie forma architekto-
niczng obicktdéw sakralnych w powojennej Polsce pole-
galo na poszukiwaniu mozliwosci zastosowania innowa-
cyjnych rozwiazan materialowych i technologicznych.
Omawiajac tendencje w budownictwie ko$cielnym w la-
tach 1945-1965 w Polsce, nie mozna pominaé aspektoéw
spoleczno-politycznych, gospodarczych, koscielnych,
aw konicu stylistyczno-formalnych z okresu mi¢dzywo-
jennego. W sytuacji spoleczno-politycznej dla odradza-
jacej si¢ Polski waznym wydarzeniem byla konstytucja
II Rzeczypospolitej z 1921 roku, a nastgpnie konkordat
z 1925 roku pomigdzy Stolica Apostolska a Polska.
Ustalily one prawa dla koSciola rzymskokatolickiego,
ale przede wszystkim okreslity poparcie wladz $wieckich
dla dziatalnosci kosciota w Polsce'. Powstanie diecezji
tarnowskiej zwiazane jest z sytuacja polityczna kraju,
jaka uksztattowala si¢ po pierwszym rozbiorze Polski
w 1772 roku. Wazniejsze zmiany w granicach diecezji
nastapily w 1925 roku, kiedy podczas ogélnopolskiej
reorganizacji struktur diecezjalnych doprowadzono do
ustanowienia nowych granic, niezmienionych do 1992
roku’. Obecnie diecezja tarnowska graniczy z archidie-
cezja krakowska 1 diecezjami rzeszowska, sandomierska
1kielecka. Celem postanowien zawartych w konkordacie
bylo wspieranie przez wladze $wieckie rozwoju nowych
parafii, a w konsekwencji budowanie nowych $wiatyn.
W aspekcie polityczno-gospodarczym budowa moder-
nistycznych koScioléw w ubogiej cz¢Sci regionu miala

Innovative experiments with the architectural form
of sacral buildings in the postwar Poland consisted in
secking of possibilities of adopting innovative techno-
logical and material-based solutions. When discussing
tendencies in the ecclesiastical architecture in Poland
in the period 1945-1965, one cannot neglect socio-
political, economic, church-related, and finally sty-
listic and formal aspects from the interwar period. In
terms of the socio-political situation an event that was
crucial for the rebirthing Poland was the Constitution
of the Second Polish Republic from 1921, and then
the Concordat from 1925 between the Holy See and
Poland. They defined rights of the Catholic Church,
but most of all they determined the support of secular
authorities for the activities of the Church in Poland'.
The establishment of the Tarnéw diocese is connected
with the political situation in the country, which came
into being after the first partition of Poland in 1772.
More important changes within the limits of the dio-
cese happened in 1925, when during the all-Poland’s
reorganisation of diocesan structures new limits were
introduced, never changed until 1992°. Today, the
Tarnéw diocese borders on the Cracow archdiocese
and with the Rzeszéw, Sandomierz, and Kielce dio-
ceses. The objective of the provisions defined in the
Concordat was the secular authorities’” support for the
development of new parishes, and consequently for
building of new temples. In the political and economic
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symboliczne znaczenie wyznaczania nowoczesnosci na
terenach przeznaczonych w planach rzadowych pod
rozwdj przemystu. Rzad II Rzeczypospolitej z prezy-
dentem Ignacym MoScickim na czele opracowal w 1936
roku program uprzemystowienia, a w konsekwencji
ozywienia gospodarczego kraju, czego dowodem mialo
by¢ powstanie Centralnego Okregu Przemystowego’.
Koscioty powstawaty w nowych dzielnicach miast lub
na ich przedmie$ciach i dedykowane byly nowemu
spoleczenstwu. Stad w granicach diecezji tarnowskiej,
pokrywajacych si¢ w wigkszoSci z inwestycjami gospo-
darczymi na tym terenie, realizowanymi juz od 1927
roku, powstalo znacznie wigcej nowych kosciotéw niz
w innych regionach Polski. Sytuacja taka nie jest zjawi-
skiem wyjatkowym w Europie na poczatku XX wieku,
bo przypomnieé mozna choéby kosciét Notre Dame
w Le Raincy — w miejscowosci przemystowej polozonej
14 km od Paryza. Dzieto Augusta Perreta definiowane
jako ,Sainte-Chapelle w betonie” uznane zostalo za
pierwszy modernistyczny kosciél. Od tego czasu w calej
Europie powstaja ,betonowe bazyliki”, jak nazwal ten
typ realizacji Nicolaus Pevsner”.

W aspekcie koScielnym problem odnowienia liturgii,
rozwiazany dopiero postanowieniami zawartymi na
Soborze Watykariskim II w 1965 roku, pojawit si¢ juz
na poczatku XX wicku. Zajmowali si¢ tym zjawiskiem
francuscy, niemieccy 1 belgijscy mnisi, gtéwnie benedyk-
tyni, ktérzy proponowali powrdt do wigkszego uczest-
nictwa wiernych w liturgii. Nawiazywali oni do praktyk
religijnych z pierwszych wickdw chrzescijanstwa, a wigc
do czasoéw, kiedy nie istnialy jeszcze budowle koscielne
specjalnie na ten cel budowane, a wierni spotykali si¢
w domach modlitwy i aktywnie uczestniczyli w obrzg-
dach’®. Takie stanowisko w sprawie odnowy liturgii dla
architektury oznaczalo odejscie od tradycyjnych bu-
dowli bazylikowych. Skracanie glgbokosci prezbiterium
z daleko od wiernych usytuowanym ottarzem i umiej-
scowienie go w postaci stotu na skrzyzowaniu nawy
gléwnej z transeptem dazylo do centralizacji przestrzeni
kosciota. W ten sposdb wierni mogli aktywnie uczest-
niczy¢ w liturgii, zgromadzeni wokdt stotu-ottarza. Po
wojnie w 1952 roku Stolica Apostolska réwniez zabierata
stanowisko w kwestii budowania koSciotéw, biorac pod
uwagg rozwdj nowoczesnosci. Waznym dokumentem,
o ktérym pisze w swojej ksiazce ks. Henryk Nadrowski,
byha instrukcja Swigtego Oficjum zwracajaca uwagg na
trzy wladciwosci dotyczace powstawania sztuki kosciel-
nej w ogdle. Wedlug tego dokumentu sztuka sakralna
»ma stuzy¢ jednemu celowi, ale z wlaczeniem jej do
ogblnego nurtu é6wezesnej sztuki i kultury. Ma by¢ tez
otwarta na nowe techniki i formy czaséw, w ktérych
powstaje 1 wykaza¢ zrozumienie zwiazku z tradycja
chrzescijafiska”. Przedstawione w latach 20. propozycje
reformatoréw kosciota i instrukcja Swigtego Oficjum
z 1952 roku zostaly przyjete w dokumentach Soboru
Watykanskiego II w 1965 roku jako oficjalna doktryna
kosciota katolickiego, zwana Sacrosanctum Concilium®.

Zanim jednak nastapily zmiany zwiazane z desa-
kralizacja sztuki, w dwudziestoleciu migdzywojennym
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aspect, the construction of modernist churches in the
poor part of the region had a symbolic meaning, that
of setting modern trends in areas which according to
the governmental plans were to be allocated to the
development of industry. The government of the Sec-
ond Polish Republic with president Ignacy MoSciski
in 1936 developed an industrialisation programme,
which was to bring about the economic revival of the
country, the evidence of which was the creation of the
Central Industrial Region’. Churches mushroomed in
new districts of cities or in the suburbs, and they were
dedicated to the new society. Hence much more new
churches were erected within the limits of the Tarnéw
diocese, which coincided with most economic invest-
ments made in this area, implemented already since
1927, than in other regions of Poland. This situation is
not a unique phenomenon in Europe in the early 20"
century, as it can be suggested by e.g. the Notre Dame
church in Le Raincy — an industrial town located within
the distance of 14 km from Paris. The work by August
Perret, defined as ‘Sainte-Chappelle in concrete’, was
recognised as the first modernist church. From then
on more and more ‘concrete basilicas’ were built all
over Europe, to use the term given to this project by
Nicolaus Pevsner.

In the ecclesiastical aspect, the issue of the liturgy
renewal, the provisions of which were specified only
at the Second Vatican Council in 1965, appeared
already at the beginning of the 20" century. This
subject was tackled by French, German, and Belgian
monks, mainly Benedictines, who proposed to return
to more prominent participation of congregations in
the liturgy. They referred to religious practices from
the first centuries of Christianity, and therefore to the
times where there were no church structures specially
erected for this purpose, and congregations would meet
in prayer houses and take active part in the rituals. For
architecture such a standpoint in the subject of liturgy
renewal meant the departure from traditional basilica-
like edifices. Shortening of the depth of the presbytery
with the altar located far from the congregation and
placing it as a table at the intersection of the main aisle
with the transept aimed at centralisation of the space
of the church. This way people could take active part
in the liturgy, gathered around the altar table. After
the war, in 1952 the Holy See also took a stand in the
subject of building churches, taking into account the
development of modernity. An important document
mentioned by Rev. Henryk Nadrowski in his book was
the instruction of the Holy Office which pointed out
to three qualities pertaining to the creation of sacral
art as such. According to this document the sacral art
‘is to serve one goal, but along with their inclusion
in the general stream of the then art and culture. It
is to be open to new methods and forms of the times
when it comes into being and it is to demonstrate the
understanding of its relation with the Christian tradi-
tion’. The proposals put forward in the 1920s and the
instruction of the Holy Office from 1952 were included
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powstaja Swiatynie uwzgledniajace osiagnigcia zwiazane
z estetyka modernistyczna. Wystgpujace w tamtym
czasie roznorodnosci form budowanych koSciotéw
wynikaly z polaczenia stylistyki p6Znego historyzmu
z wplywami idei awangardowych. Zagadnienie ciaglosci
1 poszanowania form historycznych, ale jednocze$nie
korzystanie ze §wiatopogladu i osiagni¢é technicznych
XX wieku opiera si¢ na warto$ciach metafizycznych.
Emocjonalne zaangazowanie tworcéw w dzieto two-
rzenia przebiega pomigdzy stylizacja a negacja form
architektonicznych. Pézniejszy poglad zapisany w 1965
roku w Sacrosanctum, ze sztuka prowadzi do wyrazenia
nieskoticzonego pigkna Boga poprzez dzieta wykonane ludzkq
rekq, widoczny jest w realizacjach budowli sakralnych
architektéw tworzacych w duchu modernistycznym’.
Twoércy tych dziet odrzucaja zb¢dna dekoracyjnosé
budowli, a pozostawiaja to, co w odczuciu odbiorcy
najwazniejsze — symbole religijne — przetransponowane
W nowoczesnosc¢.

W okresie migdzywojennym w miastach i wsiach
diecezji tarnowskiej powstaly liczne ko$cioly, a wirdéd
nich te o proweniencji modernistycznej. Poza sytuacja
spoleczno-polityczna istotne jest okreslenie wpltywu
idei zachodnioeuropejskiego modernizmu na ksztatto-
wanie polskiej architektury sakralnej. Powstajace w tym
czasie koScioly odzwierciedlajg ewolucj¢ form archi-
tektonicznych, poczawszy od styléw historycznych,
poprzez nurty narodowe, az do modernizmu. Mozna
zauwazy¢ pewnego rodzaju konserwatywne stanowisko
architektdw, jak 1 inwestoréw w stosunku do rozwigzan
projektowych, w przeciwiefistwie do innych powstaja-
cych w tym czasie obiektdw uzytecznosci publicznej.
Nalezy jednak odczytywaé ten okres twdrczosci jako
pewnego rodzaju przygotowanie do zmian, ktdre miaty
nastapi¢ w posoborowym budownictwie. Odnowa
sztuki sakralnej, postulowana w decyzjach Soboru
Watykariskiego 11, skierowana zostata do $wiatopogladu
1 potrzeb wspdlczesnego czlowieka. Koscioty diecezji
tarnowskiej projektowane w duchu modernistycznym
stanowig liczna grupg budowli, ktérych realizacja, prze-
rwana II wojna $wiatowa, koniczona byta juz w nowej
sytuacji politycznej kraju, nie ulatwiajacej budowni-
czym i ich inwestorom zadania (ryc. 1).

Kolejne zagadnienie przy omawianiu budownictwa
koscielnego w diecezji tarnowskiej dotyczy uporzadko-
wania strukturalnego i stylistycznego tej architektury.
Najprostszy podzial méglby by¢ takim, ktdry propono-
wali we wezesnych opiniach Nicolaus Pevsner, Sigfried
Giedion czy Henry-Russell Hitchcock. Pierwsza grupg
stanowig koScioly tradycjonalistyczne, ktérych przy-
kladem moze by¢ kosciél pw. Matki Bozej Krélowej
Polski w Tarnowie-MoScicach z lat 1941-56, projektu
Stanistawa Gal¢zowskiego 1 Wiadystawa Piefikowskiego.
Autorzy niewatpliwie pozostawali pod wplywem realiza-
¢ji Augusta Perreta — ko$ciota Notre Dame w Le Raincy.
Budowla ta zawsze pozostanie ikong nowoczesnosci
dzigki wprowadzeniu nowego materialu. Natomiast
bedzie tez przykladem $wiatyn, ktdre nie wyksztalcity
jeszcze whasnej estetyki, opierajac si¢ na formach hi-

in the documents of the Second Vatican Council in
1965 as the official doctrine of the Catholic Church,
referred to as Sacrosanctum Concilium®.

However, before the changes connected with the art
desacralisation happened, in the interwar period tem-
ples taking into account achievements connected with
the modernist aesthetics were erected. The diversity
of forms of the churches erected then resulted from
the combination of the stylistics of the late historicism
with the influences of avant-garde concepts. The issue
of the continuity of and respect for historical forms,
but at the same time making full use of the views and
technical achievements of the 20" century, is based
on metaphysical values. Emotional commitment in
the work of art of its creators happens between the
stylisation and negation of architectural forms. The
later opinion written down in 1965 in Sacrosanctum
that art leads to the expression of the unlimited beauty of
God by works made by the human hand, is visible in sacral
buildings designed by architects creating in the spirit
of modernism’. Authors of these works discard exces-
sive decorativeness of buildings, and they leave what
according to the recipient is most important — religious
symbols — translated into modernity.

In the interwar period many churches were built in
towns and villages of the Tarnéw diocese, also in the
modernist style. Besides the socio-political situation, it
is important to determine the influence of the Western
European modernism on the process of shaping of
the Polish sacral architecture. The churches that were
erected at that time reflect the evolution of architec-
tural forms, starting from historical styles, through
national trends, to modernism. One could also notice
a somewhat conservative standpoint of architects, as
well as investors, towards design solutions, contrary to
other public utility buildings constructed at the time.
Nevertheless, this artistic period should be interpreted
as some sort of preparation to changes that were to
come in the post-Council architecture. Renewal of
the sacral art postulated in the decisions of the Second
Vatican Council was addressing the views and needs of
contemporary man. Churches of the Tarnéw diocese
designed in the spirit of modernism constitute a nu-
merous group of buildings, the construction of which,
interrupted by the World War II, was completed already
in a new political situation in the country, which did not
facilitate the situation to builders and investors (fig. 1).

The next issue that emerges when discussing the
subject of sacral architecture in the Tarnéw diocese
pertains to the structural and stylistic classification of
this architecture. The simplest division could coincide
with the one proposed by Nicolaus Pevsner, Sigfried
Giedion, or Henry-Russell Hitchcock in their early
opinions. The first group consists of traditionalistic
churches, the example of which could be the Our
Lady Queen of Poland church in Tarnéw-Moscice
from 1941-56 designed by Stanistaw Gal¢zowski and
Wiadystaw Piefikowski. Undoubtedly, its authors were
under the influence of the projects by August Perret —
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storycznych — tradycyjnej bazyliki przetransponowanej
w beton. Druga grupa to koscioty nalezace do awan-
gardowego modernizmu, do ktdérego zaliczyé mozna
kosciét pw. Najswigtszego Serca Pana Jezusa w Tarnowie
na Grabéwce w dzielnicy Rzedzin z lat 1934-39, projek-
tu Konstantego Jakimowicza. To przyklad rozwigzania
typowego dla przedmie$é wigkszych miast i nowych
dzielnic, czerpiacego z idei awangardowych i przezna-
czonych dla nowej spotecznosci zwigzanej z rozwojem
przemystu z catym podtekstem ideowym 1 spolecznym.
Smiate i nowatorskie rozwijzanie wyraznie nawigzuje
do kosciota §w. Antoniego w Bazylei z 1931 roku Karla
Mosera czy tez kociota Bozego Ciata w Aachen (Akwi-
zgran) z 1930 roku projektu Rudolfa Schwarza. Wedlug
historyka architektury Cezarego Wasa koscidt w Aachen
jest najwazniejsza budowly sakralna XX wieku, na ktorej
wzorowali si¢ inni projektanci®. Jest to interpretacja bu-
dowli gotyckiej, ale przy uzyciu betonu i nowej estetyki.
Proces budowania koSciotéw w stylistyce mi¢dzywo-
jennego modernizmu w diecezji tarnowskiej, podob-
nie jak w calym kraju, przerwany II wojng §wiatowa,
pdzniej niechgeia wladz ludowych, trwat do 1956 roku.
W Tarnowie zostata dokoniczona w 1952 roku budowa
kosciola pw. Najswigtszego Serca Pana Jezusa w dzielni-
cy Rzedzin 1 kosciota pw. Matki Bozej Krélowej Polski
w Moscicach w 1956 roku. W 1947 roku zrealizowano
projekt Leona Dietz d’Army modernistycznego kosciota
w Pustkowie-Osiedlu z 1939 roku. W Strasz¢cinie pod
De¢bica w 1950 roku dokoriczono budowe kosciota pw.
Niepokalanego Serca NMP, zaprojektowanego w 1931
roku przez Franciszka Maczynskiego’.

W latach 1949-1956 w Polsce, podobnie jak w catym
bloku wschodnim, modernistyczne tendencje w sztuce
awangardowej przerwane zostaly narzuconym przez
rezim stalinowski ,jedynie stusznym” nurtem realizmu
sogjalistycznego. Takiej interpretacji mozna doszukac sig
w kosciele NMP Szkaplerznej w Dabrowie Tarnowskiej
zrealizowanym w latach 1948-1965 wedlug projektu
Zbigniewa Wzorka. To budowla nawiazujaca do mig-
dzywojennego modernizmu klasycyzujacego, lecz wy-
raznie podazajaca za estetyka socrealizmu'’. I dopiero po
odwilzy w 1956 roku powrdcit do budowli koscielnych
kierunek, ktéry postuguje si¢ ,szczerodcig betonu”, ale
tez narracja i zamierzong symbolika. Ikona tego nurtu
stala si¢ kaplica Notre Dame du Haut w Ronchamp
projektu Le Corbusiera z 1955 roku. Nie dostrzega
si¢ w tej budowli warto$ci artystycznych p6Zniejszych
realizacji brutalistycznych. Stanowi ona jednak przetom
w konicowej fazie modernizmu, nastawionej raczej
na cksperymentowanie z forma. Rozwdj konstrukeji
zelbetowych 1 nowatorskie rozwijzania inzynieryjne
w powojennej sytuacji mialy przyspieszy¢é odbudowg
1 budowe miast europejskich. A w budowlach sakralnych
realizowanych w tym nurcie znéw czerpano z motywéw
tradycji i form rzezbiarskich przedwojennego ckspre-
sjonizmu, radzieckiego konstruktywizmu i twdrczosci
Le Corbusiera. Jednak architektura sakralna nie mogta
poddaé si¢ cechom stylu migdzynarodowego, opartego
na ,estetyce maszyny”, bo jej zadaniem jest uwzglgdnié

Ryc. 1. Modernistyczne koscioty przedsoborowe w diecezji
tarnowskiej:

1. Bochnia, kosciot pw. $w. Stanistawa Kostki, 1932, proj. W. No-
wakowski, L. Gyurkovich; 2. Tarnéw-Rzedzin, kosciét pw. Najswiet-
szego Serca Pana Jezusa, 1934-39, 1952, proj. K. Jakimowicz;
3. Straszecin, kosciét pw. Niepokalanego Serca NMP, 1934-50,
proj. F. Maczynski; 4. Biata Nizna, kosciét pw. $w. Dominika,
1935-39, proj. Z. Remi; 5. Samocice, kosciot pw. $w. Barttomieja
Apostota, 1937-38, proj. Wt. i M. Gruszczynscy, J. Stobiecki;
6. Szczepanowice, kosciot pw. Niepokalanego Serca NMP,
1939-48, proj. St. Gatezowski, Wt. Pienkowski; 7. Pustkow-Osie-
dle, koscidt pw. $w. Stanistawa Biskupa, 1939-47, proj. L. Dietz
d’Arma; 8. Szarwark, kosciét pw. $w. Andrzeja Boboli, 1940-58,
proj. Wk i M. Gruszczynscy; 9. Dabrowa Tarnowska, kosciot pw.
NMP Szkaplerznej, 1948-65, proj. Z. Wzorek; 10. Tarnéw-Moscice,
kosciot pw. NMP Krolowej Polski, 1941-56, proj. St. Gatezowski,
Wi Pienkowski; 11. Smegorzéw, kosciot pw. sw. Stanistawa Bisku-
pa, 1958-66, proj. Z. Gawlik; 12. Tarndw, kosciét pw. sw. Jozefa
i Matki Bozej Fatimskiej, 1957—60, proj. J. Koztowski, K. Seibert,
Z. Wolak, wspotpraca K. Pencakowski; 13. Jadowniki Mokre,
kosciot pw. Niepokalanego Serca NMP, 1946-48, proj. W. Sci-
galski; 14. Okulice, kosciot pw. Narodzenia NMP, 1949-59, pro;j.
S. Murczynski; 15. Kamionka Wielka, kosciét pw. NMP Nieustajacej
Pomocy, 1960-63, proj. P. Komornicki

Fig. 1. Modernist pre-Council churches in the Tarnéw diocese:

1. Bochnia, St. Stanislaus Kostka church, 1932, designed by
W. Nowakowski, L. Gyurkovich; 2. Tarnéw-Rzedzin, the Sacred
Heart of Jesus church, 1934-39, 1952, designed by K. Jakimowicz;
3. Straszecin, the Immaculate Heart of Mary church, 1934-50, de-
signed by F. Maczyniski; 4. Biata Nizna, St. Dominic church 1935-39,
designed by Z. Remi; 5. Samocice, St. Bartholomew the Apostle,
1937-38, designed by Wt. And M. Gruszczyniski, J.Stobiecki;
6. Szczepanowice, the Immaculate Heart of Mary church, 1939-48,
designed by St. Gatezowski, Wt. Pienkowski; 7. Pustkéw-Osiedle,
St. Stanislaus the Bishop church 1939-47, designed by L. Dietz
d’Arma; 8. Szarwark, St. Andrew Bobola church, 1940-58, de-
signed by Wt. and M. Gruszczynski; 9. Dgbrowa Tarnowska, Our
Lady of Mount Carmel church, 1948-65, designed by Z. Wzorek;
10. Tarnéw-MoScice, Our Lady Queen of Poland church, 1941-56,
designed by St. Gatezowski, Wt. Pienkowski; 11. Smegorzéw,
St. Stanislaus the Bishop church, 1958-66, designed by Z. Gawlik;
12. Tarnéw, St. Joseph and Our Lady of Fatima church, 1957-60,
designed by J. Koztowski, K. Seibert, Z. Wolak, cooperation K. Pen-
cakowski; 13. Jadowniki Mokre, the Immaculate Heart of Mary
church, 1946-48, designed by W. Scigalski; 14. Okulice, Our Lady’s
Birth church, 1949-59, designed by S. Murczynski; 15. Kamionka
Wielka, Our Lady of Perpetual Help church, 1960-63, designed by
P. Komornicki

Wiadomosci Konserwatorskie * Journal of Heritage Conservation  48/2016



Ryc. 2. Kosciot pw. Matki Bozej Fatimskiej w Tarnowie (1957-60),
proj. Jerzy Koztowski, Krystian Seibert, Zbigniew Wolak, wspdtpraca
Kazimierz Pencakowski (fot. autor)

Fig. 2. Our Lady of Fatima church in Tarnéw (1957-60), designed
by Jerzy Koztowski, Krystian Seibert, Zbigniew Wolak, cooperation
Kazimierz Pencakowski (photo: the author)

duchows strong dzieta. Zapowiadata ide¢ nowego po-
dejscia do projektowania obicktdw sakralnych, w ktorej
architekt wykorzystuje potencjal nowoczesnych mate-
riatéw i technologii, ale chroni przy tym wyjatkowosé
budowli, jaka jest kosciét. Kierunki obrane w projek-
towaniu obiektéw sakralnych sklaniaja si¢ raczej do
dewizy nowoczesnosci wedtug F.L. Wrighta, ze ,estetyka
maszyny ma by¢ jedynie pretekstem do wykorzystania
jej mozliwosci. Ma by¢ narzedziem w r¢ku nowocze-
snego architekta do tworzenia prostych 1 plastycznych
form”"'. Dehumanizacja nowoczesnej architektury nie
moze zdominowaé form stosowanych w budowlach
sakralnych, bo w nich wazna jest sfera duchowa.

Kiedy po 1956 roku w Polsce zamknigto proces
koficzenia inwestycji migdzywojennych, przyszedt
czas 1 potrzeba wznoszenia nowych kosciotéw. Wtedy
doszly do glosu nowe wyzwania, jeszcze przed po-
stanowieniami SWII. Ten czas $mialo mozna nazwaé
poszukiwaniem kierunku, ktéry laczy w sobie cechy
tradycji koscielnej ze $wiatowymi trendami w archi-
tekturze konca lat 50.

Takiego zadania podjal si¢ zespdl architektéw
w 1957 roku w skladzie: Jerzy Kozlowski, Krystian
Seibert, Zbigniew Wolak we wspdtpracy z Kazimie-
rzem Pencakowskim, ktérzy zaprojektowali kosci6t

Ryc. 3. Kosciét pw. Matki Bozej Fatimskiej w Tarnowie (1957-60),
proj. Jerzy Koztowski, Krystian Seibert, Zbigniew Wolak, wspdtpraca
Kazimierz Pencakowski, wieza (fot. autor)

Fig. 3. Our Lady of Fatima church in Tarnéw (1957-60), designed
by Jerzy Koztowski, Krystian Seibert, Zbigniew Wolak, cooperation
Kazimierz Pencakowski, the tower (photo: the author)

the Norte Dame church in Le Raincy. This edifice
will forever remain the icon of modernity thanks to
the introduction of a new material. But it will also
be an example of temples which have not developed
their own aesthetics, basing on historical forms — those
of a traditional basilica translated into concrete. The
second group consists of churches that belong to the
avant-garde modernism, which is represented by the
Sacred Heart of Jesus church in Tarnéw-Grabéwka
in the district of Rzgdzin from 1934-39 designed by
Konstanty Jakimowicz. This is an example of a solution
typical for suburbs of larger cities and new districts,
drawing from avant-garde ideas and intended for
a new community connected with the development of
industry with its entire conceptual and social overtone.
The bold and innovative solutions clearly refer to St.
Anthony church in Basel from 1931 designed by Karl
Moser, or Corpus Christi church in Aachen (Aix-la-
Chapelle) from 1930 designed by Rudolf Schwarz.
According to Cezary Was, historian of architecture, the
church in Aachen is the most important sacral building
of the 20" century, a model for other designers®. It is
an interpretation of a gothic temple, but by means of
concrete and new aesthetics. The process of construct-
ing churches in the stylistics of the interwar modernism
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Ryc. 4. Koscidt pw. Matki Bozej Fatimskiej w Tarnowie (1957-60),
proj. Jerzy Koztowski, Krystian Seibert, Zbigniew Wolak, wspotpraca
Kazimierz Pencakowski, elewacja wschodnia (fot. autor)

Fig. 4. Our Lady of Fatima church in Tarnéw (1957-60), designed
by Jerzy Koztowski, Krystian Seibert, Zbigniew Wolak, cooperation
Kazimierz Pencakowski, the eastern elevation (photo: the author)

pw. $w. Jozefa i Matki Bozej Fatimskiej w Tarnowie,
ukoriczony w 1960 roku'? (ryc. 2). Budowla jest zato-
zeniem jednorodnym o konfiguracji dacho-$ciennej
z namiotowym korpusem. Obrys rzutu kosciola jest
asymetrycznym wielobokiem. Tradycyjna tréjnawo-
wa osiowo$¢ zatozenia naruszona zostala poprzez
niesymetryczne usytuowanie zakrystii i kaplicy o nie-
ortogonalnym obrysie muréw (ryc. 3). Tréjnawowy
korpus o lacznej szerokosci 22 m i dlugosci 45 m
w poludniowo-zachodnim narozniku zdominowany
zostal wieza o tacznej wysokosci 45 m, wykonang z ce-
gly st¢zonej pionowymi i poziomymi plaszczyznami
betonu. Wieza, zwieficzona stalowa iglica obtozona
blacha miedziana, utrzymana zostata w konwencji kon-
struktywistycznej (ryc. 4). Dach przykryty dachéwka
mnich-mniszka nawiazuje do tradycyjnych materiatéw
uzywanych w budynkach koscielnych. Cokét budowli
zbudowany zostat z cegly i oblozony ptytami z ka-
mienia pifczowskiego. Stropy w nawach bocznych
1 kaplicy wykonane zostaly z prefabrykowanych ptyt
zelbetowych. Przestrzenn wewngtrzna zdominowana
jest sklepieniem nad nawg gléwna, ktérej harmonijne
przenikanie plaszczyzn doprowadza do punku kulmi-
nacyjnego, jakim jest prezbiterium (ryc. 5). Ceglane
sklepienie nad nawa gtéwna 1 absyda oparte zostalo

Ryc. 5. Kosciét pw. Matki Bozej Fatimskiej w Tarnowie (1957-60),
proj. Jerzy Koztowski, Krystian Seibert, Zbigniew Wolak, wspdtpraca
Kazimierz Pencakowski, prezbiterium (fot. autor)

Fig. 5. Our Lady of Fatima church in Tarnéw (1957-60), designed
by Jerzy Koztowski, Krystian Seibert, Zbigniew Wolak, cooperation
Kazimierz Pencakowski, the presbytery (photo: the author)

in the Tarnéw diocese, similarly to the entire territory
of Poland, interrupted by the World War II, and later
on with the reluctance of the communist authorities,
lasted to 1956. In 1952 the construction of the Sacred
Heart of Jesus church as completed in Tarnéw-Rzgdzin,
and Our Lady the Queen of Poland church in Moscice
in 1956. In 1947 a design of a modernist church in
Pustkowo-Osiedle from 1939 by Leon Dietz d’Army
was erected. In 1950 the Immaculate Heart of Mary
church, designed in 1931 by Franciszek Maczynski, was
completed in Straszecin near Debica’.

In the period 1949-1956 in Poland, similarly to the
entire Eastern Bloc, the modernist tendencies in the
avant-garde art were disturbed by the ‘only justified’
trend of socialist realism, imposed by Stalin’s regime.
This interpretation can be found in Our Lady of Mount
Carmel church in Dabrowa Tarnowska, built in the
period 1948-1965 according to the design by Zbigniew
Wzorek. It is an edifice that refers to the interwar clas-
sicising modernism, but clearly following the stylistics
of socialist realism'”. And only after the thaw in 1956
a direction making use of the ‘sincerity of concrete’,
but also narration and intended symbolism, returned to
sacral buildings. The icon of this trend was the Notre
Dame du Haut chapel in Ronchamp designed by Le
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Ryc. 6. Kosciot pw. Matki Bozej Fatimskiej w Tarnowie (1957-60),
proj. Jerzy Koztowski, Krystian Seibert, Zbigniew Wolak, wspétpraca
Kazimierz Pencakowski, sklepienie nawy gtéwne;j (fot. autor)

Fig. 6. Our Lady of Fatima church in Tarnéw (1957-60), designed by
Jerzy Koztowski, Krystian Seibert, Zbigniew Wolak, cooperation Ka-
zimierz Pencakowski, the vault of the main aisle (photo: the author)

na tukowato zwieniczonych zelbetowych podporach.
Nietypowe rozwiazanie podpdr rozszerzajacych si¢ ku
gbrze i polaczonych z wypelnieniem sklepienia stwo-
rzyto neoekspresjonistyczng formeg, kre$lona w prze-
strzeni nawy paraboidalng struktura (ryc. 6). Obok
absydy od strony zachodniej znajduje si¢ zakrystia,
a po przeciwnej stronie zlokalizowana zostata kaplica
po$wigcona Pamigci Ofiar Obozéw Koncentracyjnych,
zaprojektowana przez profesora Wladystawa Piefikow-
skiego, w ktorej znajduja si¢ rzezby wykonane przez
Jerzego Beresia. Z kaplicy schody prowadza do krypty
grobowej. Nad tradycyjnie rozwigzanym gléwnym
wejsciem do koSciola znajduje si¢ choér (ryc. 7). Otwoér
teczowy rozdziela nawe gtéwna od prezbiterium, kté-
re pozbawione jest otwordw okiennych. Taki zabieg
architektoniczny pozwala skupié¢ uwagg na tabernaku-
lum ,Wirujace Stonice” projektu profesora Zbigniewa
Wzorka z umieszczona w nim figura Matki Boskiej Fa-
timskiej. Rozwiazanie funkcjonalne wngtrza podaza za
ideologia reformatorow kosciota poczatku XX wieku.
Ottarz, stojacy na granicy nawy gléwnej i prezbiterium,
whasciwic przynalezy juz do strefy wiernych. Swiatto
do nawy gléwnej dociera przez waskie podtuzne okna
w nawach bocznych i przez otwory pomigdzy zelbeto-
wa konstrukeja elewacji frontowej, w ktérych znajduja

Corbusier from 1950. This edifice does not exhibit the
artistic values of the later brutalist projects. Neverthe-
less, it constitutes a breakthrough in the final stage of
modernism, directed rather towards experiments with
the form. The development of reinforced concrete
structures and innovative engineering solutions in the
postwar reality were to accelerate the reconstruction
and construction of European cities. And sacral build-
ings erected in this trend drew from motifs of traditions
and sculpture-like forms of prewar expressionism, the
Soviet constructivism, and the output of Le Corbusier.
Nevertheless, sacral architecture could not succumb
to the qualities of the international style, based on the
‘aesthetics of a machine’, because its task is to take into
account the traditional aspect of the work. It heralded
the concept of a new approach to designing of sacral
buildings, where the architect makes use of the poten-
tial of modern materials and technologies, but at the
same time protects the uniqueness of the structure that
achurch is. The directions taken in designing of sacral
buildings incline rather to subscribe under the defini-
tion of modernity according to F.L. Wright, that ‘the
aesthetics of a machine is only to be a pretext to use its
possibilities. It is to be a tool in the hand of a modern
architect to create simple and plastic forms’"'. Dehu-
manisation of modern architecture must not dominate
the forms used in temples because what is important
there is their spiritual sphere.

When after 1956 the process of completion of
postwar investment was over in Poland, there came
the time and the need for new churches. That was the
time when new challenges appeared, even before the
Second Vatican Council. This time can be easily called
the search of a direction which combines in itself prop-
erties of the ecclesiastical tradition and global trends in
the architecture of the late 1950s.

This task was undertaken in 1957 by a team of archi-
tects consisting of: Jerzy Koztowski, Krystian Seibert,
Zbigniew Wolak in cooperation with Kazimierz Pen-
cakowski, who designed St. Joseph and Our Lady of
Fatima church in Tarnéw, completed in 1960' (fig. 2).
The temple is a uniform building with the roof and wall
configuration and a tent-like body. The outline of the
floorplan of the church is an asymmetrical polygon.
The traditional three-aisle axiality of the project is dis-
turbed by the asymmetrical location of the sacristy and
the chapel with a non-orthogonal outline of the walls
(fig. 3). The three-aisle body of the church with the
total width of 22 m and length of 45 m, in the south-
western corner is dominated by a tower of the total
height of 45 m, made of bricks braced with vertical and
horizontal concrete planes. The tower, crowned with
a steel spire lined with copper sheet, is maintained in
the constructivist convention (fig. 4). The monk and
nun roof refers to traditional materials used in church
buildings. The plinth of the structure is made of bricks
and lined with the limestone from Pinczéw. The ceil-
ings in the side aisles and in the chapel are made of
prefabricated reinforced concrete slabs. The internal
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Ryc. 7. Koscidt pw. Matki Bozej Fatimskiej w Tarnowie (1957-60),
proj. Jerzy Koztowski, Krystian Seibert, Zbigniew Wolak, wspotpraca
Kazimierz Pencakowski, chér (fot. autor)

Fig. 7. Our Lady of Fatima church in Tarnéw (1957-60), designed
by Jerzy Koztowski, Krystian Seibert, Zbigniew Wolak, cooperation
Kazimierz Pencakowski, the gallery (photo: the author)

si¢ witraze (ryc. 8). Ten tradycyjny zabieg do$wietlenia
kosciota przywotuje definicjg gotyckiej bazyliki. Z kolei
polaczenie odwaznej inzynierskiej konstrukeji sklepienia
nawy gléwnej o ekspresjonistycznym przekazie wybiega
w niedaleka posoborowa przyszto§é. Nad nastrojem
wngtrza dominuja jednak elementy betonowej struktury
podp6r, przechodzacych tukowo do sklepienia nawy.
Taka analiza budowli pozwala przypuszczaé, iz zmiany,
ktére miaty nadej$é niebawem po SWII, sa juz widoczne
w tym dziele. Elewacja frontowa zakomponowana jest
w trojkatnej zelbetowej ramie, wzmocnionej piono-
wymi 1 poziomymi podzialami. Do koSciota prowadza
tradycyjne trzy otwory drzwiowe. Nalezy zwr6cié
uwagg na inwencj¢ wykazang przez autoréw projektéw
w ksztaltowaniu pojedynczych kompozycji i elementéw
wyposazenia koSciofa. Autorami dwdch bocznych otta-
rzy, w ktérych zawarta jest tematyka religijna nasycona
metafizycznymi skojarzeniami, byli Jerzy i Maria Bere-
siowie. Szczegblna symbolika koScielna, skupiona wokot
elementéw kultu Matki Bozej Fatimskiej, 1 liturgiczna
funkcjonalno$é budowli zostaty przekazane zgodnie
z doktryna koSciota. Jednak w wyposazeniu wngtrza
zawiera si¢ cafa ztozonosé sztuki lat 50. Potaczenie
surrealistycznych 1 ekspresjonistycznych cech rzezb
1 wyposazenia nie odbiegato od $wiatowych trendéw

space is dominated with a vault over the main aisle,
where the harmonious intermingling of planes leads
to a culmination point which is the presbytery (fig. 5).
The brick vault over the main aisle and the apse are
based on reinforced concrete supports crowned with
arches. A unique solution of the supports broadening
towards their top and combined with the vault cre-
ates a neo-expressionistic form, outlined in the space
of the aisle with a paraboloid structure (fig. 6). Next
to the apse on the western side there is a sacristy, and
opposite to it there is a chapel devoted to the Memory
of Victims of Concentration Camps, designed by Prof.
Wiadystaw Piefikowski, which houses sculptures made
by Jerzy Beres. From the chapel there is a staircase lead-
ing to the tomb crypt. Above the traditionally solved
main entrance to the church there is a gallery (fig. 7).
The chancel arch separates the main aisle from the
presbytery, which is deprived of any window openings.
This designing measure allows to focus on the taber-
nacle, “The Whirling Sun’, designed by Prof. Zbigniew
Wzorek, with a statute of Our Lady of Fatima inside.
The functional solution of the church interiors follows
the ideology of church reformers from the early 20™
century. The altar located at the border between the
main aisle and the presbytery actually already belongs
to the zone of the congregation. The main aisle is
reached by the light from narrow elongated windows
in the side aisles and from the openings between the
reinforced concrete structure of the front elevation,
where stained glass windows are fitted (fig. 8). This
traditional measure adding light to the church interiors
evokes the definitions of a gothic basilica. The combi-
nation of a bold engineering structure of the vault of
the main aisle referring to expressionism, on the other
hand, looks ahead to the near post-Council future. The
atmosphere of the church interiors is still dominated
by elements of the concrete structure of the supports,
which reach the vault of the aisle archwise. Such an
analysis of this temple allows to believe that changes
which are about to happen after the Second Vatican
Council are already visible in this work. The front
elevation is composed in a triangular concrete frame,
reinforced with vertical and horizontal divisions. Tra-
ditional three door openings lead to the church. One
should pay attention to the inventiveness of the authors
of the designs in the shaping of individual composi-
tions and elements of the church fittings. The authors
of two side altars, which comprise religious contents
saturated with metaphysical associations, were Jerzy
and Maria Bere$. The unique ecclesiastical symbolism,
focusing around the cult of Our Lady of Fatima, and
the liturgical functionality of the temple, are rendered
in compliance with the doctrine of the Church. Nev-
ertheless, the fittings of the interior design contain the
entire complexity of the 1950s. The combination of
surrealist and expressionist qualities of sculptures and
fittings did not depart from the global trends saturated
with the cold war ideology, but also with the influences
of the omnipresent social realism.
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Ryc. 8. Koscidt pw. Matki Bozej Fatimskiej w Tarnowie (1957-60), proj. Jerzy Koztowski, Krystian Seibert, Zbigniew Wolak, wspétpraca
Kazimierz Pencakowski, nawa boczna (fot. autor)

Fig. 8. Our Lady of Fatima church in Tarnéw (1957—60), designed by Jerzy Koztowski, Krystian Seibert, Zbigniew Wolak, cooperation

Kazimierz Pencakowski, the side aisle (photo: the author)

nasyconych ideologia zimnowojenna, ale tez z wptywa-
mi wszechobecnego w bloku wschodnim socrealizmu.

Hegemoniczna forma budowli wspdlpracuje z oto-
czeniem, nie separuje si¢ od skali dzielnicy, zaznaczajac
jednocze$nie swoja odmienno$é, ktéra zasadza sig
w przestrzeni sacrum. Ko$cibét pozostaje w granicach
tradycji chrzescijafiskiej, ale odcina si¢ od zdecydo-
wanego tradycjonalizmu, podazajac za nowatorskimi
rozwiazaniami jej twoércow. Swoja forma przynosi
obietnic¢ nowych warto$ci architektonicznych, prowa-
dzacych do nowego odbioru wiary. Zrodlem estetyki tej
budowli jest powrét do wernakularyzacji, osiagnigtej
dzigki oryginalnej kompozycji bryty kosciota opartej
na modelu dacho-$ciennym, zaprojektowanej jeszcze
przed usankcjonowaniem postulatéw laticanum II. P6z-
niej stala si¢ czg¢sto powtarzanym motywem kreowania
przestrzeni koScielnej. Nowatorstwo tej budowli pole-
galo na nietypowym rozwiazaniu konstrukeji podpoér
nawy gléwnej, ale tez w aspekcie stylistyczno-kompo-
zycyjnym wyksztalcony zostal, jeszcze w przedsoboro-
wej architekturze, endemiczny typ budowli sakralnej,
stosowany pdzniej wielokrotnie. Architektura koscielna
tego czasu to raczej intuicyjne poszukiwanie przez jej
tworcOw rozwiazan zawieszonych gdzie§ pomigdzy
tradycja koScielng a awangarda lat 50., dlatego przyklady
tego typu rozwigzan nowatorskich nalezy chronié, aby
znalazly nalezyte miejsce na liScie polskiego dziedzic-
twa przedsoborowej architektury.
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The hegemonic form of the temple cooperates
with the surrounding area, it does not separate itself
from the scale of the district, simultaneously marking
its distinctness, which is focused around the sphere of
sacrum. The church remains within the boundaries of
the Christian tradition, but it departs from the defi-
nite traditionalism, following innovative solutions of
its creators. With its form it brings a promise of new
architectural values, leading to the new way of receiv-
ing faith. The source of the aesthetics of the temple
is the return to vernacularisation, achieved thanks to
the original composition of the body of the church
based on the roof and walls structure, designed before
the postulates of Vaticanum II were sanctioned. Later
on it became an often repeated motif in the design
of the church space. The innovation of this building
consisted in the unique solution of the structure of
the supports of the main aisle, but also in the stylistic
and compositional aspect, an endemic type of a sacral
building was shaped in the pre-Council architecture,
which was subsequently imitated many times. Sacral
architecture of that time stands for intuitive pursuits of
solutions suspended somewhere between the ecclesi-
astical tradition and the avant-garde of the 1950s, and
therefore examples of such innovative solutions should
be protected so as to make them occupy a due place
on the list of the Polish heritage of the pre-Council
architecture.
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Streszczenie

Transformacja formy architektonicznej obicktéw
sakralnych rozpoczgta si¢ na dtugo przed postanowie-
niami zapisanymi przez SWII w 1965 r. Przedstawione
w latach 20. tezy reformatoréw kosciota zostaly pdzniej
przyjete jako doktryna koSciofa katolickiego, zwana
Sacrosanctum Concilium. Idea uwspdlcze$nienia archi-
tektury sakralnej ujawniona w pionierskich realiza-
¢jach modernistycznych okresu migdzywojennego, po
1945 r. zdominowata budownictwo koscielne, bedace
w wigkszosci kontynuacja przedwojennych inwestycji.
Po 1956 r. ujawnily si¢ préby poszukiwania kierunku
taczacego cechy tradycji koscielnej ze $wiatowymi ten-
dencjami w architekturze kofica lat 50. Takie zadanie
podjat w latach 1957-1960 zesp6t architektéw w skia-
dzie: Krystian Seibert, Zbigniew Wolak, Jerzy Koztowski
przy projekcie kosciota pw. $w. Jézefa i Matki Bozej Fa-
timskiej w Tarnowie. Przedsoborowe koscioly, czerpiac
z tradycjonalizmu 1 idei awangardowych, byly nie§miata
zapowiedzig architektury, ktéra w dobie desakralizacji
sztuki uwolnita fantazj¢ tworcow.

Abstract

Transformation of the architectural form of sacral
buildings started long before the provisions resolved by
the Second Vatican Council in 1965. The theses of church
reformers posed in the 1920s were later on accepted as the
doctrine of the Catholic Church, referred to as Sacrosanc-
tum Concilium. The concept of updating of sacral architec-
ture, revealed in the trailblazing modernist projects of the
interwar period, after 1945 dominated sacral architecture,
which predominantly constituted the continuation of
prewar investments. After 1956 there emerged attempts
to seck a direction that would combine the properties of
the ecclesiastical tradition with global tendencies in the
architecture of the late 1950s. This task was undertaken
in the years 1957-1960 by a team of architects consisting
of Krystian Seibert, Zbigniew Wolak, Jerzy Kozlowski,
at the design of the St. Joseph and Our Lady of Fatima
in Tarnéw. Pre-Council churches, drawing from tradi-
tionalism and avant-garde ideas, were a shy herald of the
architecture which in the era of art desacralisation set the
designers’ imagination free.

94 Wiadomosci Konserwatorskie * Journal of Heritage Conservation  48/2016



