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STRESZCZENIE

Artykut zawiera subiektywne wypowiedzi trojga pracownikéw WST w Katowicach prof. Tadeusza
Jackowskiego, mgr Michaliny Wawrzyczek-Klasik, mgr Artura Masternaka. Dotyczg one szeroko
rozumianej grafiki, jej rozwoju i ekspery-mentowania z nig, a takze prywatnych inspiracji i autorytetéw
w dziedzinie. Kazdy z interlokutoréw porusza te same zagadnienia, wspominajac okres swoich
studiéw, uchylajac rabka tajemnicy wtasnego warsztatu artystycznego i peda-gogicznego, spojrzenia
na sztuke i prace zawodowa. Taki zabieg pozwala na szerokie, wieloptaszczyznowe ukazanie
relacji miedzy profesorem a studentem, miedzy mistrzem i uczniem. Projekt powstat po $mierci
nieodzatowanego prof. Romana Staraka, ktéry byt mentorem i przyjacielem autoréw artykutu.

SEOWA KLUCZOWE

grafika, grafika warsztatowa, proces dydaktyczny, proces twoérczy, ewolucja wiasnej postawy
tworczej, technologia i materiaty graficzne, sposéb nauczania, postawa artystyczna, konfrontacja
pokolen
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System nauczania w pracowniach grafiki warsztatowej na wyzszych uczelniach od kilku
pokoleh wyglada podobnie. Jest profesor, asystent i niewielkie grono studentéw. Praca
zkazdym z nich przebiega indywidualnie - na zasadzie konsultacji towarzyszacych nauce
technologii, a w pézniejszych latach szlifowaniu warsztatu i krystalizowaniu witasnej,
artystycznej wypowiedzi. Jest to bezposrednia i zindywidualizowana forma nauczania,
odmienna od przekazywania wiedzy na innych wydziatach i kierunkach studiow.
Pozwala ona na konfrontacje pogladdéw pokolen i ré6znych postaw artystycznych na
wielu ptaszczyznach - pomiedzy profesorem, asystentem, a studentem.

Jest réwniez wiele rozméw pomiedzy profesorem a asystentem. Ta mozliwos¢
spotkania sie jest niezwykle cenna. Dtugotrwaty dialog, bedacy jej efektem, jest wazny
w kontekscie myslenia o grafice i o sztuce w ogdle. Wynikajgca z tego wiedza jest nie do
konca uchwytna i zmaterializowana. Funkcjonuje gtéwnie w przekazie stownym.

Wraz z Arturem Masternakiem i Michaling Wawrzyczek-Klasik pracujemy w WST od
ponad szesciu lat. Do ubiegtego roku w gronie naszym znajdowat sie réwniez, zmarty
niedawno prof. Roman Starak. Jego odejScie uprzytamnia nam o kruchosci tych
niezwyktych spotkan. Zrodzit sie wspolny pomyst, aby sprébowac da¢ temu pisemne
Swiadectwo, ktére stanie sie zarazem pewnym zilustrowaniem tych ciggtych rozméw,
konfrontacji - waznych i ulotnych. Zdecydowalismy sie, aby wybra¢ razem kilkanascie
zagadnien, wzgledem ktérych kazdy z nas odniesie sie indywidualnie, ujawniajac przy
tym swojg wtasng postawe. Sa to zagadnienia zwigzane z nauczaniem, ale tez osobista
droga tworcza. Zdecydowalismy sie na tak szeroki obszar wypowiedzi, poniewaz w tym
przypadku nie istnieje mozliwo$¢ odseparowania pracy pedagogicznej od artystyczne;j.
Pedagog bedacy zarazem twdrcg, wcigz sie rozwija, penetrujgc nowe obszary.
Jest wierny swojej postawie i przekonaniom artystycznym. Liczymy, ze zestawienie
tych wypowiedzi pozwoli wyciggna¢ interesujgce wnioski, przyczyni sie tez, do pogtebie-
nia i zachowania wiedzy, ktéra jest ré6znorodna i zwigzana nierozerwalnie z kazdym
z zycioryséw. Mamy nadzieje, ze nasz wspolny tekst stanie sie zaczynem do kolejnych
dziatan tego typu, zapoczatkowaniem wielogtosowej dyskusji na temat grafiki.

Poczatek - dlaczego grafika

prof. Tadeusz Jackowski:

By¢ moze zyciowa decyzja o wyborze grafiki wzieta sie z zamitowania do rysunku i do
rysowania oraz z obcowania na co dzienh w domu rodzinnym z XVIIl i XIX wiecznymi
grafikami (nazywanymi niestusznie rycinami). Zapetniaty one gesto $ciany mieszkania
moich rodzicéw. Byty to zazwyczaj akwaforty, miedzioryty i litografie o tematyce
historycznej. Pojawiato sie réwniez w domu tajemnicze i magiczne stowo matryca
- czyli ptyta miedziana, badz klocek drzeworytniczy. Fundamentalny element grafiki
warsztatowej pozwalajgcy na uzyskiwanie duzej ilosci takich samych egzemplarzy
- odbitek. Sadze, ze to wtasnie owe ,ryciny” mogty stac¢ sie swoistym, podskérnym
impulsem, ktory zawazyt i wptynat na wyzej wspomniang, wazng zyciowg decyzje.
| tak, bedac na studiach, postanowitem realizowa¢ swoéj dyplom na wydziale grafiki,
w pracowni druku wklestego u prof. Mieczystawa Wejmana.

mgr Michalina Wawrzyczek-Klasik:

Odkad pamietam wiedziatam, ze chce zajmowac sie tym, czym sie teraz zajmuje.
Pamietam w dziecinstwie swdéj autentyczny zachwyt nad czystg kartka papieru.
W piwnicy do dzi$ lezy kilkanascie grubych teczek moich dzieciecych rysunkéw - tak
naprawde niewielka czes$¢ z tego, co w tym czasie wykonatam. Wybér kierunku grafika
warsztatowa wraz z egzaminami na studia przyszedt naturalnie. Rysunek, skala szarosci
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byty mi najblizsze, uznatam wiec, ze to najlepsza z mozliwosci. Cho¢ tak naprawde
niewiele wtedy o warsztacie graficznym wiedziatam - miatam za sobg jedynie domowe
préby monotypiczne i linorytnicze.

mgr Artur Masternak:

Wszystko zaczeto sie od rysowania, a raczej przerysowywania, odtwarzania. Przygoda
z rysunkiem zaczeta sie na dobre w szkole podstawowej i trwa po dzi$ dzien. Otowek
i tusz staty sie wtedy moimi gtdbwnym narzedziami pracy, a wynikajgca z nich
monochromatycznos$¢ zblizata mnie nieuchronnie, jak sie okazato do grafiki. | cho¢
petnie graficznego warsztatu poznatem dopiero studiujgc na ASP w Katowicach, to
odkad pamietam, czern i biel byty dla mnie najbardziej frapujgcymi wartosciami, ktére
cenie po dzi$ dzien nade wszystko.

Studia - sposéb nauczania

prof. T. Jackowski:

Gdy w roku 1957 zapisywatem sie do pracowni wklestodruku prowadzonej przez prof.
Wejmana (pdzniejszego rektora ASP w Krakowie), bytem kompletnym zéttodziobem
w tej materii. Moja wiedza warsztatowa byta wéwczas zerowa. Zafascynowato mnie
wowczas niecodzienne wyposazenie pracowni, a wiec: XIX wieczna wiedenska prasa
akwafortowa marki ,Krauze”, pudto do akwatinty, pomieszczenie do trawienia matryc
w kwasie azotowym, farby drukarskie, werniksy, kamienie litograficzne oraz blachy
miedziane i cynkowe, jak réwniez specjalne piecyki do podgrzewania matryc.
W poréwnaniu ze wzglednie czystymi pracowniami malarskimi, w tej pracowni
dominowat, szlachetny na swéj sposéb bréd wynikajgcy z walajgcej sie wszedzie czarnej
farby drukarskiej, rozsiewanej gdzie popadnie przez niechlujnych, poczatkujacych
studentéw. W jednej grupie byto nas okoto 10-12 studentéw. Zajecia trwaty 5 godzin
raz w tygodniu, zas na latach wyzszych ilo$¢ dni i godzin byta podwojona.

Michalina Wawrzyczek-Klasik, Artur Masternak:

W naszym przypadku (nalezeliSmy do tego samego rocznika katowickiej ASP) kierunek
studiéw wybierato sie wraz z egzaminami wstepnymi, byty to jednolite, piecioletnie
studia magisterskie. Przez pierwsze dwa lata studiéw przechodzito sie przez kolejne
pracownie graficzne, aby méc poznac kazdg z 4 technik - druk wklesty, wypukty, ptaski
i sitowy. Praca w kazdej z pracowni trwata jeden semestr, pracowato sie w niewielkich
- 2, 3 osobowych grupach. Rbwnoczesnie prowadzone byty zajecia z druku cyfrowego
i intermediow. Na trzecim roku studiéow kazdy indywidualnie podejmowat decyzje
o wyborze swojej pracowni dyplomowej.

Studia - technologia i materiaty

prof. T. Jackowski:

W czasach moich studiéw pracownie graficzne wyposazone byty w sprzet bardzo
dobrej jakosSci (prasy, piece, dygestoria z elektrycznymi wyciggami oparéw kwasu).
Natomiast, jesli chodzi o takie materiaty jak farby drukarskie, papiery czy werniksy,
to byto bardzo ubogo. Odbitki graficzne drukowane byty prawie wytgcznie na bristolu,
a werniksy preparowane byty wedtug starych, przedwojennych przepiséw. Farba druk-
arska zas byta uzyskiwana przez utarcie sadzy palonej z pokostem Inianym z domie-
szka szarego mydta.
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M. Wawrzyczek-Klasik, A. Masternak:

Nasze studia przypadty na czas, kiedy ASP w Katowicach oddata na uzytek studentéw
nowe pracownie graficzne przy ul. Koszarowej 19. MieliSmy wiec mozliwos¢ pracy na
bardzo dobrym sprzecie oraz w obszernej przestrzeni, pozwalajgcej na wykonywanie
prac w o duzym formacie i na wiele réznorodnych eksperymentéw. Dostep do
materiatow graficznych, zresztg tak jak jest i dzisiaj, ograniczaty jedynie finanse. Wiele
farb, wernikséw, emulsji, réwniez papieréw i narzedzi, sprowadzana jest z réznych,
czasem bardzo odlegtych czesci Swiata, co znacznie podnosi ich cene. Ale poza kwestig
pieniedzy nic nie stato na przeszkodzie, aby dotrze¢ do wybranego produktu. Nie znamy
wiec juz tego warsztatu, ktéry wspomina prof. T. Jackowski. Nie mamy doswiadczenia
w ucieraniu farb graficznych czy wykonywaniu werniksow.

Dyplom

prof. T. Jackowski:

Za moich czasow (1961) dyplom z grafiki nalezato realizowa¢ dwucztonowo, dwutorowo.
A wigc jeden z tzw. grafiki artystycznej oraz drugi z grafiki uzytkowej (ilustracja ksigzko-
wa albo plakat). Ja wybratem pracownie prof. Wejmana, jako dyplom gtéwny oraz plakat,
jako dodatkowy u prof. Makarewicza. Wykonatem wéwczas cykl 7-10 grafik alegoryczno
-metaforycznych zatytutowany ,Postacie” w technice akwatinty. Dyplom z plakatu za$
to piec¢ realizacji do znanych woéwczas filméw (m. in. 12 gniewnych ludzi”).

A. Masternak:

Na moj dyplom magisterski ztozyto sie wiele prac wykonanych w réznych technikach,
byty to przewaznie wklestodruki, wydruki cyfrowe oraz obrazy, a raczej malarstwo
zrodzone w duchu tych grafik. Tytut nosit nazwe Defragmentacja. Skupiat sie on na
zagadnieniu procesu graficznego, jego powtarzalnosci, multiplikowania matrycy
i poszukiwania unikatu.

M. Wawrzyczek-Klasik:

Moja realizacja dyplomowa byta obszerna i moze troche nietypowa, poniewaz tak
naprawde, pomimo tego, ze formalnie byt to dyplom z sitodruku z prezentacjami
wykonanymi w pracowniach malarstwa i intermediéw, byta to jedna wystawa,
przygotowana specjalnie z myslg o wnetrzach galerii Kronika w Bytomiu. Sktadaty
sie na nig trzy realizacje - instalacja malarska ,Przestrzeh oswojona” wykonana na
dwumetrowych ptétnach uktadanych w monumentalny obiekt, cykl serigrafii o tym
samym tytule, zajmujacych gtéwng Sciane galerii o ksztattach symulujgcych bryte,
orazwosobnym pomieszczeniu instalacjawideo-malarskazelementem abstrakcyjnego,
geometrycznego Swiatta animowanego w powolnym ruchu i uzupetnionego subtelnym
dzwiekiem, zatytutowana ,Zrédto”. Mimo skali tego dyplomu tak naprawde nie
chodzito o popis umiejetnosci. Byta to dla mnie jedna wypowiedz, ktéra w trakcie pracy
naturalnie poszerzata sie i rozrastata, i w petni mogta by¢ wyartykutowana jedynie
dzieki positkowaniu sie réoznymi srodkami przekazu. Rozmieszczenie prac w bytomskiej
galerii umozliwiato odbiorcy swobodne poruszanie sie w zajmowanej przez nie przes-
trzeni i taczenie jej wszystkich elementow w catosc.

Pierwsze doswiadczenia pedagogiczne
prof. T. Jackowski:

To przede wszystkim lata 1960-1969, ktére niezwykle owocnie spedzitem pracujac
(sukcesywnie) na stanowisku nauczyciela przedmiotu pomocniczego, nastepnie



ZESZYTY NAUKOWE WYZSZE] SZKOLY TECHNICZNE] W KATOWICACH
ISSN 2082-7016; elSSN 2450-5552 2016, nr 8

asystenta, a w koncu starszego asystenta w pracowni prof. Wejmana, na Wydziale
Grafiki ASP w Krakowie. Miatem niezwykte szczescie wspétpracowaé z wybitnymi
artystami i pedagogami. Byli to (niestety juz niezyjacy): Andrzej Pietsch, wybitny
grafik, pedagog, pdzniejszy dziekan Wydziatu Grafiki ASP w Katowicach, adiunkt
Marian Malina, przedwczesnie zmarty, wybitny artysta pochodzacy z Sosnowca. Przez
kilka lat obowigzki adiunkta petnit Swietny znawca warsztatu graficznego - Stanistaw
Rzepa. Jednak niekwestionowanym autorytetem pedagogicznym z najwyzszej potki
byt dla mnie oczywiscie prof. Wejman, éwczesny szef, kierownik pracowni. Z ogromng
satysfakcjg i podziwem zarazem przystuchiwatem sie jego znakomitym korektom
i uwagom, ktére przekazywat studentom. Byt dla mnie (i jest nadal) wielkim mistrzem,
jako artysta i jako pedagog. Wiele mu zawdzieczam i do dzisiaj korzystam z przekazanej
mi przez niego wiedzy.

M. Wawrzyczek-Klasik:

Zaraz po ukonczeniu dyplomu dr Pawet Mendrek zaproponowat mi staz na stanowisku
swojego asystenta w pracowni malarstwa dla studentéw | r. grafiki warsztatowej ASP
w Katowicach. Byto to dla mnie wazny czas, niezwykle intensywne przezycie. Dotad
(@ mineto juz od tego czasu 7 lat) pamietam twarze wszystkich tamtych studentéw,
wiele z ich prac, nawet niektére z robionych przeze mnie korekt. Pawet miat Swietne
podejscie do studentdéw, cechowata go otwarta postawa. Zalezato mu na tym, zebym
byta na réwni z nim zaangazowana w prowadzenie zaje¢, co byto wyzwaniem, ale tez
pozwalato wiele sie nauczyc.

A. Masternak:

Swojg prace pedagogiczng rozpoczatem zaraz po studiach jako asystent prof. Tadeusza
Jackowskiego w pracowni druku wklestego w WST w Katowicach. Pracownia ta dopiero
sie ksztattowata, nie mieliSmy na poczatku wszystkich niezbednych narzedzi i maszyn,
by w petni naucza¢ grafiki wklestodrukowej. Mimo to staraliSmy sie zainteresowac
studentéw pieknem warsztatu i cho¢ nie kazdy z nich podazy i zwigze sie z grafikg na
state, to zywie nadziejg, ze pozostawi ona swdj odcisk w ich pamieci.

Stosunek do studenta

prof. T. Jackowski:

W rozmowie ze studentami zawsze przyjmuje postawe starszego kolegi - kolegi
z 60-letnim doswiadczeniem. Wydaje mi sie¢ wowczas, iz taki mtody cztowiek, ktory
dopiero rozpoczyna swojg droge bedzie moze mniej onieSmielony i bardziej otwarty.
W tego typu pracowni potrzebny jest zupetnie inny schemat edukacji polegajacy na
indywidualnym podejsciu do studenta odbiegajgcym od schematéw ksztatcenia
na innych, nieartystycznych kierunkach. W tej pracowni zalezy nam gtéwnie na
ksztattowaniu u studenta Swiadomosci plastycznej, na poszukiwaniu wiasnego
jezyka wypowiedzi. Przestrzegamy rowniez studentéw przed niepozadanym i jakze
niebezpiecznym zapatrywaniem sie w modne dla niektorych kiczowate komiksy
(zjawisko to, niestety, jest coraz czesciej zauwazalne). Staramy sie wéwczas (asystent
i ja) naktoni¢ studenta do realizacji kompozycji graficznej opartej na bezposredniej ob-
serwacji przedmiotu bedgcego w zasiegu jego wzroku (fragment wnetrza pracowni,
pedzle, otowki, kubek, paczka papieroséw itp.). Wyniki takiego ¢wiczenia sg oczy-
wiscie skromne, nieSmiate, szorstkie i nieefektowne, ale niewatpliwie noszgce w sobie
wartosci plastyczne o znamionach (jeszcze znikomych) wypowiedzi osobiste;j.
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A. Masternak:

Szczera relacja, ktéra pozwoli przetamac bariere nieSmiatosci i uwolni gtebokie obszary
artystycznej kreacji. Ja stuze swoim doswiadczeniem, dziele sie nim w petni, reszta jest
po stronie studentow.

M. Wawrzyczek-Klasik:

W naszej pracy kontakt ze studentami jest wyjgtkowo bliski - z kazdym rozmawia sie
z osobna, a to o czym sie rozmawia najczesciej jest dla danej osoby bardzo istotne.
Taki charakter pracy-"wspétpracy” niweluje uniwersyteckie podziaty, sprawia, ze relacje
te sg czesto gtebokie i autentyczne.

Grafika - osobisty stosunek

prof. T. Jackowski:

Z czasem grafika stata sie dla mnie nieodtgcznym ,partnerem zyciowym”.
Podniecajgcym na swéj sposéb narkotykiem. | wreszcie waznym medium (z catym
jego fascynujacym arsenatem tajemnic warsztatowych) pozwalajgcym na plastyczne
i trafne zmaterializowanie sie nurtujgcych mnie probleméw. To réwniez swoisty
i konstruktywny mariaz dwoéch czynnikéw - elementéw w czasie moich ,posiadéw”
w pracowni, czyli skupionej pracy nad matrycg oraz wysitkiem fizycznym niezbednym
w procesie drukowania.

M. Wawrzyczek-Klasik:

Grafike traktuje w otwarty sposéb, jest ona dla mnie jednym ze sposobéw wypowiedzi,
jedna z drog umozliwiajgcych budowanie obrazu. Uwazam, ze tak pojmowana jest
aktualna i rownowazna z innymi dziedzinami sztuki. Najczesciej wypowiadam sig
w technice sitodruku, ktéra pozwala mi na wykonywanie duzych matryc, szybkie
przenoszenie rysunku, odbijanie na réznorodnych podtozach i naswietlanie matrycy
w ,lustrzanym odbiciu”.

A. Masternak:

Grafika przepetnia moje zycie. Kazdg wolng chwile spedzam na poznawaniu i zgtebianiu
warsztatu graficznego. Mimo wypracowanych form technologicznych jest ona wcigz
atrakcyjna. Z jednej strony urzeka swoimi tradycyjnymi mozliwo$ciami, z drugiej
zaskakuje jako nowoczesna, w petni autonomiczna forma wypowiedzi artystyczne;j.
Wolna od swego rzemiesiniczego charakteru, mtodsza przeciez od malarstwa czy rzezby,
cieszy sie coraz wiekszym uznaniem, co potwierdzajg liczne krajowe i zagraniczne
biennale i triennale graficzne organizowane przez rozne instytucje.

Ewolucja wtasnej postawy twoérczej

prof. T. Jackowski:

Kilkanascie lat temu Swiadomie ograniczytem ,techniczny wachlarz” moich realizacji
plastycznych do grafiki wklgstodrukowej oraz rysunku, pozostajgc im wierny do dzis.
Czasami brakuje mi malarstwa, ktére przez wiele lat uprawiatem porzucajac na dtuzszy
czas grafike. Z natury jestem bardzo samokrytyczny wobec swojej pracy i pewnego dnia
uznatem, iz moja malarska wypowiedz jest niepetna, niewystarczajgca, powierzchowna
i niedoskonata warsztatowo. By¢ moze w malarstwie zabrakto mi charakterystycznego
i podniecajgcego zarazem elementu fizycznego oporu materii, jaki nieodtgcznie
towarzyszy procesowi powstawania grafiki.
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M. Wawrzyczek-Klasik:

To, co przez te lata sie zmienito, to przede wszystkim Swiadomos¢ wtasnej postawy.
Ona oczywiscie uzalezniona jest od wielu wydarzen w zyciu, dlatego podlega ciggtym
zmianom. Dzi$ bardziej potrafie sobie nazwac¢ za pomocg stow to, czego szukam,
kiedy$ tego nie potrafitam, poszukiwania byly jedynie intuicyjne. Miedzy innymi
coraz petniej uswiadamiam sobie, ze kwestia dobrego warsztatu i umiejetnosci jest
dla mnie drugoplanowa, ze poszukuje obrazéw otwartych, wieloptaszczyznowych,
przekraczajacych konwencje i media, podazajgcych w strone obiektu lub instalacji,
wykorzystujgcych abstrakcje jako sposdb na dotarcie do esencji i przede wszystkim
prawdziwych. Mikotaj Smoczynski pisat o ,uczciwosci”, co wydaje sie by¢ inaczej
nazwanym, tym samym pojeciem: ,Jednym z najwazniejszych, a moze wrecz
najwazniejszym wyroéznikiem dzieta sztuki jest - w moim przekonaniu-uczciwosc.
Uczciwo$¢ wobec powodéw, z ktérych dzieto wynika; uczciwosé wobec sposobu,
w jaki zostato wykonane, i uczciwo$¢ nastawienia, z jakim je ogladamy”[1]. Prawda to
dla mnie w sztuce najwyzsza wartosc¢.

A. Masternak:

O swojej postawie tworczej zawsze mowie przez pryzmat grafiki. To za jej sprawa
postuguje sie dzis$ jezykiem abstrakcji, ktéry wolny jest od nadmiaru stéw i wzniostych
opisow. Mojg uwage skupiam na procesie graficznym. Matryca, odbitka, odbitka,
matryca - to proces, ktéry ewoluuje, a wraz z nim - ja.

Wazni artysci (inspiracje)

prof. T. Jackowski:

Pamietam, ze w latach 60-tych moim ulubionym artystg i zarazem ojcem duchowym
byt Odillon Redon, pod ktérego wptywem i urokiem pozostawatem dtuzszy czas.
Zadziwiat mnie wéwczas swojg tajemniczg i niezwykla poetyka, dominujacg w jego
tworczosci. Zaskakiwat mnie gestymi, ciemnymi, znikajacymi we mgle pejzazami.
Nieco wczedniej bardzo bliska memu sercu byta twoérczos¢ znakomitego (mato
w Polsce znanego) grafika Konstantego Brandla. Zwtaszcza jego niezwykle sugestywny
cykl akwafort zatytutowany ,Katedry francuskie” z lat dwudziestych i trzydziestych
XX wieku. Kiedy 40 lat pdzniej realizowatem cykl ,Katedry hiszpanskie” - mimo woli,
bardzo czesto, myslatem o Brandlu i o spotkaniach z nim, w Paryzu w 1959 roku
w jego pracowni na poddaszu na Placu Pigal. Waznymi i znaczacymi dla mnie tworcami
lat powojennych, ktérych od wielu lat darze szczegdlng estymga i podziwem to Jacek
Gaj, ze swoimi Swietnymi miedziorytami oraz Eugeniusz Get-Stankiewicz, arcymistrz
miedziorytu, znakomity obserwator cztowieka obdarzony specyficznym poczuciem
humoru. Trzeci, réwnie wazny i znaczacy to Jézef Gielniak, swoisty geniusz linorytu ze
swym dostrzegalnym wyraznie dramatycznym i kosmo-logicznym widzeniem Swiata.

A. Masternak:

Inspirujgcych postaw twoérczych jest wiele i nie sg to tylko i wytgcznie graficy. Sposréd
nich moge wymieni¢ m.in.: Walter Valentini, Pierre Soulages, Jan Berdyszak, Mirostaw
Batka oraz wielu innych.

M. Wawrzyczek-Klasik:

Bliscy sg mi artysci, ktérych poszukiwania majg podobny wymiar, ktérzy pamietaja, ze
,Swiat obrazéw nie powstat po to tylko, by sta¢ sie podstawg do historii lub wiedzy
onich"[2,s.156], ktérzy poszukuja samo-swiadomosci obrazu. Z polskich twdrcow cenie
Andrzeja Szewczyka, Tomasza Struka, Krystyne Pasterczyk, Mikotaja Smoczynskiego,
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Romana Staraka, czy Koji Kamoji - Japonhczyka, od studidow mieszkajgcego i tworzgcego
w Polsce. Z zagranicznych - Carla Andre, Antonio Tapiesa, Anselma Kiefera (réwniez
jego monumentalne drzeworyty), Ai Wei Wei'a, Toshihiro Hamano, Kasai Masahiro i tak
naprawde jeszcze wielu, wielu innych...

O postawie

prof. T. Jackowski:

Jestem zwolennikiem tzw. pokory artystycznej widzianej w nieco szerszym aspekcie
i rozumieniu tego stowa. Pokory, ktérej waznym elementem sktadowym jest analityczno
- krytyczne postrzeganie i wnikliwe weryfikowanie (co jaki$ czas) wtasnej twérczosci.
W procesie tym niezwykle waznym jest, aby w pore dostrzec niebezpieczng estetyczng
putapke, w ktora (z ,rozpedu”) czesto wpadamy. Owa putapka to zazwyczaj stosowanie
przez nas ,sprawdzonych” juz wczesniej estetycznych chwytéw - zabiegdw sztucznie
~podbijajacych” atrakcyjnos¢ kompozycji. Wspomniana powyzej, kokieteryjna
w swej naturze putapka moze nas doprowadzi¢ w konsekwencji do procesu swoistego
i fatalnego w skutkach powtarzania siebie samego. Do ,produkowania” (a nie tworzenia)
tanich i powierzchownych dziet. Staram sie, na ile moge, unika¢ takich wpadek i omija¢
szerokim tukiem powyzej opisane rejony. Nie zawsze mi sie to udaje...

A. Masternak:

Dystans w stosunku do tego co sie robi jest dla mnie najwazniejszy. Moje grafiki poddaje
ciggtej analizie, nawet te sprzed paru lat. Bywa, ze zmieniam w nich co$ pod wptywem
nowych doswiadczen, tak wiec stare prace generujg nowe, a te oddziatujg na poprzednie
wzajemnie sie dopetniajac. Sprawia to, ze cykl moich grafik ma charakter otwarty,
w ktérym grafiki s wpisane w ruch wzajemnych odestan, dziatajg fragmentem jak
i blizej nieokreslong catoscia. Zatem dystans i otwartos¢ to gtdéwne aksjomaty, ktorymi
kieruje sie w swoich poszukiwaniach.

M. Wawrzyczek-Klasik:

Uwazam, ze najwazniejsze jest wstuchanie sie w to, co ma sie do powiedzenia.
Umiejetnos¢ pamigtania o tym, co wazne. Odrzucenie checi przypodobania sie
odbiorcy, co nigdy do niczego dobrego nie prowadzi. Podzielam poglad Marii Anny
Potockiej, ze obraz to nie komunikat, to prywatna wypowiedz. Prywatna i indywidualna
w najbardziej odrebny sposoéb, wjaki to tylko mozliwe. A jednak zrozumiata dla odbiorcy.
Jak przekonuje M. A. Potocka, artysta jak nikt inny wnikliwie obserwuje wybrany
fragment Swiata. Aby na podstawie swoich obserwacji co$ przekaza¢, ustala wiasny
jezyk ,stowno - obrazowo - przedmiotowo - dzwiekowy” [3, s. 34], czesto réwniez
dla siebie nie do konca zrozumiaty, a uzywany intuicyjnie. Dzigki niemu interpretuje
zajmujacy go problem. Jak wiec mozliwe, ze jednak jego wypowiedz jest odczytywana?
Uwazam, ze percepcja, ,0dczuwanie” - na tych najwazniejszych poziomach - sg wspdine,
i podstawowe elementy obrazowego przekazu, kierowanego od artysty do odbiorcy,
powinny by¢ ,widzialne” dla obu stron. M. Potocka odpowiada réwniez: ,Wynika to
z podobienstw migdzy ludzmi i z nieuchronnej wspéinoty doswiadczen.” [3, s. 34].

Miejsce na eksperyment w grafice

prof. T. Jackowski:

Uwazam, ze zawsze istniej miejsce i jednoczesSnie potrzeba eksperymentowania
pod warunkiem, ze 6w eksperyment stuzy odnajdowaniu nowych obszaréw, tresci
i wartosci w procesie budowania dzieta. W powyzszy problem doskonale wpisuje sie



ZESZYTY NAUKOWE WYZSZE] SZKOLY TECHNICZNE] W KATOWICACH
ISSN 2082-7016; elSSN 2450-5552 2016, nr 8

(obserwowany przeze mnie od kilku lat) Artur Masternak. Efekty - ,zdobycze” swoich
eksperymentalnych poczynan znakomicie wykorzystuje w swojej pracy, podnoszac
przy tym bardzo znaczaco i sensownie range artystyczng swojego dzieta.

M. Wawrzyczek-Klasik:

Eksperyment rozumiany szeroko - jako postawa, otwarty stosunek do sztuki, do tego
co sie robi, jest niezwykle wazny. Bez niego nie bytoby nowego, bytoby tylko powielanie
dotychczas wypracowanych rozwigzan. Niekoniecznie chodzi tutaj o zarzucanie
tradycyjnych technik, warsztatu, na rzecz nowych mediéw. Przede wszystkim chodzi
o otwartos¢ i poszukiwanie na ptaszczyznie ideowej. Wyzwolenie od kopiowania,
otwarto$¢ w mysleniu o warsztacie i o dziele, pozwala na przekraczanie wszelkich
granic.

A. Masternak:

Eksperyment jest kluczowym czynnikiem, przyczyniajgcym sie do rozwoju
indywidualnego, jak i danej dziedziny, czy to sztuki czy nauki. Dla mnie eksperyment
w grafice jest rzeczg naturalng, wynikajgcg z potrzeby samego artysty. W gaszczu
regut warsztatowych poszukiwanie swojego ,ja", indywidualnego $ladu odbywa sie
wiasnie poprzez eksperyment. Osobiscie pilnuje tradycyjnych wartosci grafiki, ale
che¢ eksperymentowania jest silniejsza, tym samym nie jest niczym ztym. Uwazam, ze
kieruje nas ku nowemu.

Jak pisat w swoich szkicownikach Jan Berdyszak: Sens ma tylko taka dziatalnos¢ tworcy,
ktéra potrafi drazy¢ korytarz przez puste jeszcze pole mysli [4].

Wybrane przez nas zagadnienia to tak naprawde jedynie niewielki obszar ilustrujacy
wspoélne rozmowy. Wydaje nam sie jednak, iz udato sie, cho¢ w matym stopniu,
nakresli¢ ich charakter, przyblizy¢ tak wazng ptaszczyzne zwigzang z naszg tworczoscig
i praca. Zapis indywidualnych poszukiwan, konfrontacji pokolen, przyjazni... Wydaje sig,
ze wynika z nich jeden, podstawowy wniosek - grafika zmienia sie, ewoluuje, ale jest
wcigz zywa i aktualna. | bedzie tak dopoki bedg znajdowac sie kolejne, pasjonujace sig
tg dziedzing sztuki osoby.

Tadeusz Jackowski (ur. 1936 w Brugii, Belgia) - polski grafik, profesor

Studiowat na Wydziale Malarstwa i Grafiki w pracowni prof. Mieczystawa Wejmana
w ASP w Krakowie w latach 1955-1961. Studia kontynuowatw Ecole Nationale Supérieure
des Beaux-Arts w Paryzu. Artysta zajmuje sig grafikg i rysunkiem. Profesor zwyczajny
Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.

Michalina Wawrzyczek-Klasik (ur. w 1984 r. w Zorach)

Absolwentka ASP w Katowicach. Dyplom z wyréznieniem z grafiki w pracowni serigrafii
prof. W. Wegrzyna, prezentacje do dyplomu z malarstwa w pracowni prof. |. Walczaka
oraz intermedidéw w pracowni prof. A. Romaniuka w 2010 r. Po ukonczeniu studiéw
stazystka na stanowisku asystenta w pracowni malarstwa dr P. Medrka w macierzystej
uczelni. Od 2011 r. asystentka w pracowniach serigrafii oraz druku wypuktego WST
w Katowicach. Od 2015 r. réwniez prowadzgca pracownie podstaw grafiki warsztatowej
w WST.

Artur Masternak (ur. w 1985 r. w Sosnowcu)

Absolwent ASP w Katowicach w 2010 r. Dyplom z wyr6znieniem w pracowni druku
wklestego prof. J. Szmatlocha oraz prezentacja dodatkowa z malarstwa w pracowni
prof. K. Cieslika. Od 2010 roku asystent w pracowni druku wklestego, litografii oraz
wspotprowadzacy pracownig podstaw grafiki w WST w Katowicach.
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BEING IN GRAPHICS - A PERSONAL CREATIVE ATTITUDE
AND TEACHING

SUMMARY

The article contains subjective statements of three academic staff members of the
Katowice School of Technology, professor Tadeusz Jackowski, Michalina Wawrzyczek-
Klask MSc, and Artur Masternak MSc. These statements concern a broadly-understood
subject of graphics, its development, experimenting with it, as well as private
inspirations and authorities in the field. Each of the interlocutors talks about the
same topic, remembering the time of his studies, and revealing a small part of their
own artistic and teaching workshop, their view on art and professional work. Such an
approach allows for a broad, multi-layered show of the relationship between professor
and the student, the master and the apprentice. The project was completed after the
death of the late great professor Roman Starak, who was a mentor and a friend of the
authors of the article.
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graphics, workshop graphics, didactic process, creative process, evolution of personal

creative attitude, graphic materials and technology, teaching method, artistic attitude,
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