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IN PRAISE OF SHADOWS
OR THE RATIONAL INTUITION
OF LIGHT

POCHWALA CIENI LUB
RACJONALNA INTUICJA
SWIATLA

Streszczenie

Moim zdaniem intuicja nie stoi w opozycji do racjo-
nalnosci. Jak gtosi teza XVII Miedzynarodowej Konfe-
rencji Naukowej w Krakowie ,Racjonalne iirracjonalne
tendencje nie stojg ze sobg w sprzecznosci”. Nie uwa-
zam jednak, ze powinnismy utozsamia¢ intuicje z irra-
cjonalnoscia.

Zawsze wierzytem, ze nawet w najbardziej nedz-
nym i mrocznym miejscu, w ktérym zyjemy, gdzie cien
lub ciemnos¢ znajdujg state schronienie, malenka wigz-
ka swiatta pozwoli nam potgczy¢ sie z rzeczywistoscia,
z ogromem wszechswiata gwiazd i planet przez natural-
ne Swiatto. Zamkniecie swiatta, uchwycenie go w prze-
strzeni wewnetrznej stato sie trudnym zadaniem archi-
tektonicznym. Przypomina ono probe trzymania wody
w dfoniach.

Niektére ¢wiczenia pedagogiczne inasze ostatnie
projekty mogg stuzyé jako swoista ilustracja, szczegol-
nie ,patio” naszej pracowni, ktére zostato zamienione
w laboratorium, z zamiarem dokfadnego zbadania i ob-
serwacji naturalnego Swiatta.

Stowa kluczowe: intuicja, racjonalno$¢, $wiatfo, cien,
projekt

Abstract

In my opinion, intuition is not in opposition to ratio-
nality. “Rational and irrational tendencies do not stand
in contradiction to each other”, as the thesis of the 17"
International Scientific Conference in Krakow states, al-

though I do not believe that we should associate intuition
with irrationality.

| have always believed that even in the most misera-
ble and obscure place we live in, where shadow or dark-
ness have permanent shelter, a tiny light beam will en-
able us to connect with reality, with the immensity of the
universe of the stars and the planets through the natural
light. Enclosing the light, capturing it in an interior space,
has become at all times a difficult architectonic aim to
achieve. It is like trying to hold water in your hands.

Some pedagogical exercises and our last projects
can serve as an illustration, especially the “patio” of our
studio that we have turned into a laboratory with the in-
tention to examine and observe natural light closely.

Keywords: Intuition, rationality, light, shadow, project.

Moim zdaniem intuicja nie stoi w opozycji do racjo-
nalnosci. Jak gtosi teza XVII Miedzynarodowej Konfe-
rencji Naukowej w Krakowie ,Racjonalne i irracjonalne
tendencje nie stojg ze sobg w sprzecznosci”’. Nie uwa-
zam jednak, ze powinnismy utozsamiac intuicje z irra-
cjonalnoscig. Tylko skrajne postawy mogg znieksztat-
ca¢ sposob, w jaki normalnie myslimy o architekturze,
tworzgc zaréwno przypadkowe projekty oparte na ka-
pry$nych fantazjach, jak i powtérzenia typologicznych
modeli bazujgcych na normatywnych zasadach. Modele
te nie przyczyniajg sie w zaden sposob do twérczego
rozwoju projektu architektonicznego. Cnota jest, jak za-
wsze, uniwersalnym $srodkiem miedzy dwoma skrajno-
Sciami, pozwalajgcym wydoby¢ intuicje z petnej wiedzy
0 zawodzie, poniewaz intuicja ingeruje w nasze tworcze
myslenie w taki sam sposoéb, w jaki skrot przeksztatca
bardzo dtugg dedukcyjng refleksje w spontaniczny po-
myst indukcyjny, przydatny tylko wtedy, gdy opiera sie
na rozlegtej wiedzy o srodowisku, w ktérym jest rozwija-
ny. Jednak dziatanie projektowe musi by¢ zawsze pro-
wadzone z uwzglednieniem wszystkich wymiardéw archi-
tektury: fizycznego, wykonawczego czy materiatowego,
a takze uczuciowego czy wrazliwosci.

Stad tez tytut tej prezentaciji nie jest prostg grg stow.
Stanowi on nieustajgcy cel mojej dziedziny badan i pra-
cy zawodowej przez ostatnie piecdziesigt lat. Zawsze



Il. 1. Letni cien, Studio Seville Architects A. Martinez and J. L. Trillo.
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wierzytem, ze nawet w najbardziej nedznym i mrocz-
nym miejscu, w ktérym zyjemy, gdzie cien lub ciemnosc¢
znajdujg state schronienie, malenka wigzka swiatta po-
zwoli nam potgczy¢ sie z rzeczywistoscig, z ogromem
wszechswiata gwiazd i planet dzieki naturalnemu swia-
ttu. Nasze dziatania sg kontrolowane przez Swiatto, ktére
réwniez ingeruje w rytm dni. To swiatto, ktére odbija sie
na $cianach naszego pokoju, przybliza nas do gwiazdo-
wych odlegtosci i ruchéw opisujgcych sezonowe orbity
ciat niebieskich. Wszystko to odbija sie na swiecgcym
terminalu naszego pokoju, a tym samym: architektura
staje sie celem ostatecznym na koncu wielkiej podrozy,
ktérg mierzymy w latach swietlnych.

Biorgc pod uwage ciggtosc i statos¢ tego corocznego
akademickiego wydarzenia, XVI| MIEDZYNARODOWEJ
KONFERENCJI NAUKOWEJ, postanowitem zrewido-
wac pod tytutem ,Pochwata cienia” moj pierwszy wykfad
wygtoszony w 2002 roku i zatytutowany ,Pochwata
kontrolowanego $wiatta”. Podwdjne pojecia, takie jak
dzwiek/cisza czy swiatto/cien, pozwalajg nam zrozumie¢
ztozonos¢ otaczajgcej nas przestrzeni, przyblizajgc nam
nieskonczone gradienty, kiére mieszczg sie pomiedzy
przeciwstawnymi pojeciami. Nawet jesli nigdy nie do-
Swiadczymy absolutnej ciemnosci, miedzy nig a potu-
dniowym sSwiattem zewnetrznym wystepuje stopniowy
wzrost oswietlenia, ktéry mozemy obserwowacé kazdego
ranka z wnetrza przestrzeni architektonicznej. Uzywajgc
terminologii matematycznej, moglibysmy opisac to jako
catki pomiedzy zerem a nieskonczonoscig nieuchwyt-
nych, ale wyczuwalnych materiatéw, takich jak dzwiek
czy Swiatfo.

Podczas gdy $wiatto zostato nam dane, cien jest
wynikiem naszej dziatalnosci twoérczej. Drzewa, ptoty,
kraty, stupy, schody, tarasy, domy i wieze opisujg ruch
stonnca w ciggu dnia za pomocg rzucanych cieni w spe-
cyficznym krajobrazie. Tylko architektura jest w stanie
stworzy¢ przestrzen wewnetrzng, w ktorej zwigzek po-
miedzy Swiattem i cieniem jest odwrdcony w stosunku
do zewnetrznego otoczenia. Gdy w krajobrazie swiatto
jest otoczeniem, ttem, a cien jest figurg, jak to ma miej-
sce w przypadku cienia drzewa, stupa, wiezy lub orta le-
cacego nad ziemig, w przestrzeni wewnetrznej terminy
te ulegajg odwrdéceniu, ciemnosc staje sie ttem, a Swiatto

wyglada jak figura.

Zamkniecie swiatta, uchwycenie go w przestrzeni
wewnetrznej, stato sie trudnym zadaniem architektonicz-
nym. Przypomina ono prébe trzymania wody w dtoniach.
W momencie, gdy promien stonca wkracza w ciemng
przestrzen, pojawia sie nowy, petny i odmienny krajo-
braz. Jesli zgodzimy sie ze stynnym stwierdzeniem Le-
ona Battisty Albertiego, ze ,miasto jest duzym domem”,
ktére potwierdza teorie harmonii pomiedzy czesciami
i catoscig, mozemy réwniez stwierdzi¢, ze kazde po-
mieszczenie lub przestrzen oswietlona naturalnym swia-
ttem staje sie catkowitym iodmiennym krajobrazem.
Kiedy obserwujemy ciggty ruch promieni stonecznych
w ciemnosci pod gwiazdzistym sklepieniem arabskiej
tazni lub wpadajgcych do Hagia Sophia w Konstantyno-
polu (Stambule), kto osmielitby sie zaprzeczy¢, ze po-
wstaje nowy krajobraz? To dlatego dychotomia miedzy
Swiattem a cieniem stanowi gtdwng przyczyne natural-
nego zakorzenienia sie twoérczosci architektoniczne;j:
to wkasnie czyni architekture wiarygodng i realna.

Kazdy, w zaleznosci od wieku i wrazliwosci, posiada
doswiadczalng wiedze na temat Swiatta, zmian zacho-
dzgcych w ciggu dnia lub zmian sezonowych, niezaleznie
od wiedzy naukowej, rownonocy wiosennej lub jesien-
nej, azymutu i potozenia stonca lub zmian w percepcji
w zaleznosci od miejsca zamieszkania, na tej czy innej
potkuli, w Ekwadorze czy na Islandii. Ciggta zmiennos$c¢
Swiatta naturalnego — mozemy stwierdzi¢, ze podobna
sytuacja nigdy nie powtoérzy sie w ciggu roku — utrudnia
wykorzystanie swiatta jako zasadniczego wymiaru pro-
jektu architektonicznego. Z tego powodu potrzebujemy
intuicji potgczonej z podstawowg wiedzg na temat swia-
tta, aby projektowac¢ nowe przestrzenie, ktére zamykajg
i asymilujg naturalne oswietlenie.

Wsréd  eksperymentéw  naukowych zwigzanych
ze Swiattem wyroznia sie ,Camera Obscura” ze wzgle-
du na jej bezposredni zwigzek z architekturg. Jesli za-
mkniemy ciemnos¢ w pomieszczeniu, to znaczy, jesli
zagwarantujemy nieprzenikalnos¢ swietlng jego $cian,
mozemy kontrolowaé kontakt z przestrzenig zewnetrzng
tylko przez otwér. Od poczatku XVII wieku posiadamy
dokumenty opisujgce ,Camera Obscura” (termin ukuty
przez Johannesa Klepera) jako instrument lub mecha-



nizm optycznego; niewielki otwor w jednej ze Scian,
ktéry umozliwia dostep wigzki swiatta do aparatu, wy-
Swietlajgc odwrotny obraz z zewnatrz na przeciwlegtg
sciane. Na poczatku obrazy byty uchwytywane iryso-
wane na papierze, by je utrwali¢, az do momentu, gdy
opracowane zostaly $wiattoczute materiaty, ktére au-
tomatycznie utrwalaty obrazy. Udoskonalenie ,Camera
Obscura”, zmniejszenie jego rozmiaru az do momentu,
gdy stat sie tatwym w obstudze gadzetem i opracowanie
obiektywu optycznego, wraz z odkryciem innych mate-
riatdbw Swiattoczutych, pozwolito na wynalezienie apa-
ratu fotograficznego, ktéry od razu utrwala obrazy, mi-
gawki, rzeczywistego $wiata. Stowo ,fotografia” mozna
przettumaczy¢ jako “rysunek $wiattem”. W jezyku grec-
kim, photos oznacza ,$wiatto”, a graphé oznacza ,ryso-
wanie”.

Architekture mozna porownac¢ do wielkiego instru-
mentu optycznego, ktoéry w kazdej przestrzeni wewnetrz-
nej odtwarza ,camera obscura”, aparat fotograficzny,
ktérego czute materiaty stanowimy my wszyscy: miesz-
kancy lub uzytkownicy. W fizycznej dwoistosci opozycji
miedzy swiattem i cieniem projekt architektoniczny musi
zmierzy¢ sie z dwoma gtéwnymi warunkami: architek-
turg jako ramg krajobrazu zewnetrznego i przestrzenig
wewnetrzng jako odbiciem odmiennego swiatta natural-
nego. Kompozycje fotograficzne Miesa van der Rohe,
bedace poczatkowg wersjg Photoshopa, ukazujg nam
projekty takie jak przestrzenie muzealne, ktére obramo-
wujg specyficzny krajobraz. To architektoniczne wyko-
rzystanie przestrzeni jako ramy krajobrazu jest tak oczy-
wiste, ze w Resor House (1937-38) istniejg perspektywy
wewnetrzne, ktére obramowujg dwie fotografie z dwdch
réznych miejsc. Mies kaze nam mysle¢ o architekturze
jako o scenografii teatralnej lub ekranie filmowym. Resor
House mozna réwniez postrzegac¢ jako obiektyw aparatu
fotograficznego.

Z drugiej strony, kwestia oswietlonej przestrzeni we-
wnetrznej prowadzi nas do innych koncepcji iinnych
dziet architektury, wznowienia Alegorii jaskini Platona,
gdzie wiezniowie nie pamietajgcy swiata zewnetrzne-
go zmuszeni sg interpretowac cienie rzucane od wylotu
jaskini. W tej sytuacji nieustanna zmiana swiatta i ruch
cieni reprezentuje przemijanie czasu. Paradygma-

tycznym przyktadem architektury camera obscura jest
Panteon Agrypy w Rzymie (118-125 r. n.e.) przecinany
przez Swietlisty okrag, ktéry wydobywa sie z centralnego
oculusa w sklepieniu. Jest to architektura, ktéra zamyka
Swiatto naturalne i tworzy kompletny krajobraz, w ktérym
cienie i $wiatto ukazujg przemijanie godzin i por roku.
Jest to szczegdlnie uwydatnione w Panteonie, gdzie
woda deszczowa przenika przez centralny otwor, czy-
nigc ten sztuczny krajobraz realnym i wiarygodnym. Nie-
ktére projekty architektoniczne, takie jak te Alvara Aalto
czy Alvaro Sizy, nie mogtyby zosta¢ zrozumiane bez roz-
poznania ich zrédet w swietlnych przestonach czy came-
ra obscura.

Swiatto ksiezyca réwniez oddziatuje na o$wietlenie
cienia, zawsze zwigzane z magicznymi i tajemniczymi
opowiesciami literackimi oraz btednie nazywane ,sztucz-
nym Swiattem”, ktdre bierze sie z ognia: odrobina Swiatta
stonecznego w innej skali. Pomimo ciggtej ewoluciji i roz-
woju sztucznego swiatta, zawsze zachowuje ono swoje
pochodzenie jako energia pierwotna, tak jak ogien. Naj-
wieksza roznica w poréwnaniu ze swiattem naturalnym
moze polega¢ na mozliwosci powielenia sie w wielu
punktach $wietlnych, tak wielu, jak bysmy chcieli, czyli
W mnozeniu cieni.

W jednym z najbardziej rozpoznawalnych domoéw
modernizmu, Curzio Malaparte House (Capri, 1937),
ktérego autorstwo zostato przypisane Adalberto Liberze,
cho¢ obecnie niektorzy krytycy utozsamiajg je z pisa-
rzem i pierwszym wtascicielem Curzio Malapartem, mo-
zemy znalez¢ mechanizm architektoniczny zdolny do na-
tozenia na rame zdjecia okna Miesa otworu z camera
obscura lub obiektywu aparatu fotograficznego, a takze
naturalnego $wiatta na sztuczne. Tylna $ciana komina
w salonie, zastgpiona jest oknem z bezpiecznego szkta
firmy Zeiss (niemiecka firma produkujgca przyrzady
optyczne). Przez komin mozemy teraz dostrzec morze
i horyzont, a jednoczesnie widzimy, ze to okno stuzy
jako obiektyw aparatu fotograficznego. W nocy i od stro-
ny morza okno staje sie latarnig morska, ktéra ostrzega
zeglarzy o obecnosci klifu.

Obserwacja $wiatta i cienia w naszych projektach,
jego znajomosg, interpretacja i Swiadome wykorzystanie
moga by¢ wykorzystane jako wazny argument do wspar-
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cia projektu architektonicznego, element, ktoéry stuzy
jako walidacja lub potwierdzenie tego, co juz zostato
zbudowane oraz jako rozwiniecie howego procesu pro-
jektowego, w ktérym swiatto staje sie podstawowg zasa-
da. Powiedziawszy to: porozmawiajmy o cieniu.

Pochwata cienia, znany esej japonskiego autora
i powiesciopisarza Jun’ichird Tanizakiego, przyblizyt
nam na poczgtku XX wieku sposoéb, w jaki ciemnosc
jest wykorzystywana w tradycyjnym domu japonskim.
Za posrednictwem sprawnej i nieskomplikowanej narra-
cji Tanizaki opisuje i uszczegodtawia ztozone pojecia do-
tyczgce percepcji $wiatta lub, méwigc inaczej, percepciji
cieni. To, co najbardziej przycigga w tej ksigzce, to jej
szczegotowy opis fizycznego aspektu rzeczywistosci,
ktoéry, nawet jesli jest przez wszystkich znany, zazwy-
czaj pozostaje niezauwazony w naszym codziennym
zyciu. Tekst skupia sie na subtelnych spostrzezeniach
dotyczgcych materiatu i jego powierzchni. Aby to osig-
gnag¢, za punkt odniesienia postuzyt mu tradycyjny ja-
ponski dom z caltym jego tradycyjnym wyposazeniem.
Jest to dom z rozlegtym dachem, kitéry wykracza poza
domowe przestrzenie prywatne. Stuzy jako przestona
gwarantujgca ciggte przechodzenie pomiedzy swiattem
zewnetrznym a ciemnoscig wnetrza. Dom ten zmusza
odwiedzajgcych do ciggtego dostosowywania teczéwki
do coraz ciemniejszej przestrzeni. Materiaty, kolory, tek-
stury, odbicia, zapachy sg uwydatniane przez pisarza,
ktéry petni role gospodarza domu, aby czytelnik mogt
zobaczy¢ i poczu¢ piekno zamkniete w niepozornych
budowlach i miejscach.

(...) piekno japonskiego pokoju to nic innego jak
gra odcieni pétmroku o réznej intensywnosci. Prostota
Jjaponskiego pokoju budzi uludzi Zachodu zdumienie
— majg wrazenie, Ze widzg nagie szare Sciany bez zad-
nych upiekszen. C6z, mozna ich zrozumieé, ale dzieje
sie tak, poniewaz nie potrafig przenikng tajemnicy pot-
mrokKu.

(...)

Nasze Sciany sg utrzymane w neutralnych kolorach,
tak aby smutne, delikatne, umierajgce promienie mogty
zatongc¢ w catkowitym wytchnieniu. J. Tanizaki (1933).

W swoim podejsciu do postrzegania o$wietlonej rze-
czywistosci Tanizaki opisuje sposéb zachowania ma-

teriatow, ktére sg zwyczajowo stosowane w japonskim
domu, takich jak papier, drewno, jadeit czy lakiery. Uka-
zuje, w jaki sposéb cienie mroku tworzg gtebie na roz-
nych powierzchniach, gdy sie na nich odbijajg. Te od-
bicia zdajg sie wytania¢ z wnetrza, podobnie jak wtedy,
gdy patrzymy na powierzchnig jeziora lub na oko.

Kolejng zapadajgcg w pamieé ksigzkg jest Historia
cudowna Piotra Schlemihla lub Cztowiek, ktory sprzedat
swoj cien, autorstwa niemieckiego botanika i poety Adel-
berta von Chamisso (1781-1838). On rowniez przybliza
nam pojecie cienia, ale w tym przypadku chodzi o osobi-
sty i ptaski cien, wolng figure, ktéra towarzyszy naszemu
ciatu, podkreslajgc jego fizyczng rzeczywistosé. W tej
pieknej opowiesci cien staje sie niezalezny od ciata i ist-
nieje jako obiekt. We wstepie autor ostrzega czytelnikéw,
o prawdziwej istocie cienia jako czesci catosci powstatej
z oswietlonego ciata:

Ciato moze byc¢ czesciowo o$wietlone jedynie przez
ciato Swiecgce, a prywatna przestrzen Swiatta umiesz-
czona za strong nieoswietlong jest tym, co nazywamy
cieniem. Tak wiec wtasciwy cien przedstawia bryte, kto-
rej ksztaft zalezy zarazem od ciata Swietlistego, ciata
nieprzejrzystego i pozycji teqoz ciata w stosunku do cia-
fa Swietlistego.

Biorgc pod uwage cien na ptaszczyznie znajdujgcej
sie za nieprzejrzystym ciatem, ktore go wytwarza, jest
to nic innego jak fragment tej ptaszczyzny w bryle, ktory
przedstawia cien.

Haly, Traktat poczgtkowy fizyki, tom Il.

Autor, Adelbert von Chamisso, konczy swoj prolog,
akcentujgc architektoniczng potrzebe: Pomysl o bryle.

Piotr Schlemihl, cziowiek, ktory stracit swdj cien,
zyje, niemal przypadkowo, fantastycznymi przygodami,
ktérych poczatki siegajg sprzedazy jego cienia. Po za-
akceptowaniu, ze mozliwe jest oddzielenie ciata od jego
cienia, opowiesc staje sie skrajng fantazjg. Nawet jesli
jako punkt odniesienia postuguje sie rzeczywistoscia,
niektére witasciwosci fizyczne zostajg zmienione tak,
ze gtéwni bohaterowie, w tym pan Schlemihl, okazujg
sie postaciami fikcyjnymi. Niemniej jednak, po ostrzeze-
niu autora w przedmowie Cztowieka, ktory sprzedat swoj
cien, czytelnik jest Swiadomy doswiadczania przesadnej
sceny.



Cien nie ma zadnego bytu sam w sobie. Jest on
ograniczony do ukazywania fizycznego przekroju geo-
metrycznego wynikajgcego z przeciecia dwoéch ,bryt”.
W przestrzeni architektonicznej swiatto icien rysujg
na $cianach ksztatty, ktére sg efektem réznych objeto-
Sci swietlo-cienia, ktére zajmujg catos¢ pomieszczenia.
Mozna stwierdzi¢, ze wnetrza architektoniczne to troj-
wymiarowe puzzle, ztozone z zacienionych obszaréw
w rézny sposob. Utrata cienia musi oznaczaé istotng
zmiane ciata, do ktérego nalezy, dlatego bohaterowie
opowiesci o Peterze Schlemihlu uwazajg, ze zwigzek
z osobg niemajgca cienia jest nie do zniesienia.

Swiatta i cienie wystepujg w innych wymiarach w po-
réwnaniu do geometrii architektonicznej, dlatego tez
cien na zewnatrz i swiatto wewnatrz tworzg ukosne po-
tgczenia, czyli ksztatty, ktére rozbijajg sie o katy itaczg
chodniki, budynki i $ciany. Niemniej jednak najwazniej-
szg i najbardziej zaskakujgca jakoscig, jakg zapewniajg
miastu cienie, jest zmiana skali. W Krakowie, pod ko-
niec listopada, przy okazji Miedzynarodowej Konferencji
Naukowej Politechniki Krakowskiej, zawsze zaskakuje
mnie ogromna dtugos$¢ cieni rzucanych przez odwiedza-
jacych Rynek czy Wawel.

Niezwykly i niepokojgcy film brytyjski Trzeci cziowiek
(1949) oparty na powiesci Grahama Greene’a w rezyserii
Carola Reeda wykorzystuje réznice wielkosci pomiedzy
budynkami Wiednia a cieniami ludzi, aby pokaza¢ nam,
zawsze w nocy, jak wyglgdato miasto Wieden w okresie
powojennym. Ogromny i samotny cien Orsona Wellesa
rozcigga sie po wszystkich chodnikach i fasadach Wied-
nia, stajgc sie centralng fabutg filmu, gdzie cienie gonig
cienie.

Aby nauczy¢ sie, wjaki sposéb wykorzystywac
Swietlny aspekt rzeczywistosci w naszych projektach
architektonicznych, nalezy czerpa¢ z doswiadczenia
i racjonalnej wiedzy o naszym s$rodowisku. Jak wspo-
mniatem na poczatku tego wyktadu, spedzitem znaczng
czes$¢ mojego zycia pracujgc jako profesjonalny archi-
tekt i profesor uniwersytecki z zamiarem uzyskania co-
raz gtebszej wiedzy na temat swiatta i cienia oraz badan
nad mechanizmami, ktére wptywajg na kontrole tych
mechanizmow. Jego niematerialna i nieuchwytna obec-
nos¢, wraz z jego ciggta zmiennoscig, wymaga nie tyl-

ko wyczerpujgcej wiedzy na temat jego fizycznej istoty,
ale takze wrazliwego korzystania z naszej intuicji, ktéra
dziata jak skrét w procesie twérczym. Niektore ¢wiczenia
pedagogiczne i nasze ostatnie projekty mogg stuzyc¢ jako
swoista ilustracja, szczegodlnie ,patio” naszej pracowni,
ktére zostatlo zamienione w laboratorium, z zamiarem
doktadnego zbadania i obserwaciji naturalnego swiatta.

*Prof. Arch. Juan Luis Trillo de Leyva, Escuela Tecnica Superior de
Arquitectura de Sevilla.
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