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Streszczenie

Aldo Rossi zawsze myslat, pisati pracowat w obrebie
dwoch przeciwstawnych kategorii: racjonalnosci i egzal-
tacji. Te dwa pojecia zdajg sie odnosi¢ do dwdch nie-
kompatybilnych sposobdéw poznawania rzeczywistosci.
Jednak Aldo Rossi prowadzit swoje badania, skupiajgc
racjonalnosc¢ i egzaltacje w jednej mysli.
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Abstract

Aldo Rossi always thought, wrote and worked in-
side two antithetical terms: rationality and exaltation.
Two terms that seem to refer to two incompatible ways
of knowing the reality. Instead, A.R. conducted his re-
search by comprising, in a single thought, rationality and
exaltation.
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“Mysl logiczna jest wyrazona w stowach i skierowana
na zewnatrz jako dyskurs. Mys| analogiczna, wyobrazo-
na i wyciszona, nie jest dyskursem, lecz mediacjg doty-
czgcg materiatu z przesztosci ...” A.R. La Arquitectura
Analoga [w:] 2C Construccion de la Ciudad nr 2, kwie-
cien 1975.

Aldo Rossi zawsze myslat, pisati pracowat w obrebie
dwoch przeciwstawnych kategorii: racjonalnosci i egzal-
tacji. Te dwa pojecia zdajg sie odnosi¢ do dwdch nie-
kompatybilnych sposobéw poznawania rzeczywistosci.
Jednak Aldo Rossi prowadzit swoje badania, skupiajgc
racjonalnosc¢ i egzaltacje w jednej mysli.

W jego dwdch najwazniejszych pracach, ,Architek-
tura miasta” i ,Autobiografia naukowa”, wydanych w od-
stepie pietnastu lat (1966-1981), mozemy rozpoznacé
procedure, ktdéra zaczyna sie od systematycznej znajo-
mosci miasta, jego kompozycji sktadajgcej sie z czesci
i elementdéw, a nastepnie przeszczepia na te wiedze
mysl| ztozong ze wspomnien, skojarzen i analogii, zgod-
nie z metodg artystyczng.

Procedura, ktéra jest sumg dwdch potowek: pierw-
szej, nalezacej do mysli logicznej, ktéra wyznacza cel
pewnej wiedzy idrugiej, przeciwstawnej, catkowicie
nastawionej na proponowanie hipotez, ktére mogg byc¢
sprawdzone a posteriori, hipotez powierzanych dzietu
i rozpoznawalnych dopiero po jego zakonczeniu.

Z jednej strony solidna podstawa racjonalna, a na-
stepnie rzeczywistos¢, kitora uksztattowata sie w histo-
rii, z jej powigzaniami z antropologig i geografig, ktora
obejmuje wiedze o miescie jako dziele cztowieka par ex-
cellence. Z drugiej strony, ptodna mysl, ktéra poszukuje
istotnych aspektow tej rzeczywistosci, na gtebokosci,
ktérej nie da sie osiggnac¢ inaczej niz poprzez akt wysta-
wiania znaczen przez osobe dziatajgca.

Miasto Aldo Rossiego jest jednoczesnie miastem
wszystkich mieszkancéw i miastem artysty, ktéry z tego
pierwszego, doskonale znajgc wszystkie jego aspek-
ty, czerpie to, co go fascynuje, co stuzy mu najbardziej
do reprezentowania jego wartosci.

Zawsze kojarzytem te mysl zrefleksjg Hermana
Melvlle’a, autora bardzo mi drogiego i czesto cytowane-
go przez Aldo Rossiego, na temat réznicy miedzy wie-
lorybami sciganymi i usmiercanymi na polowaniu, syste-
matycznie opisywanymi i klasyfikowanymi w niezwykiym
katalogu cetologii, a biatym wielorybem, ciggle $ciga-
nym, ale nigdy nie zabitym, zawsze stojgc przed oczami
kapitana Ahaba jako szalencza potrzeba posiadania go
na wtasnos¢ i zabicia w celu poznania.

Choc¢ tak rozne, te dwa swiaty sg potgczone, prze-
platajg sie, tworzgc dzieto tego niezwyktego pisarza. Zyé
tylko w jednym lub tylko w drugim z tych swiatéw bytoby
niemozliwe zaréwno dla Melvlle’a jak i Rossiego.

Architektura dla A.R. jest rzeczg stale poszukiwa-
ng, stojacg zawsze przed oczami, jak ukochana, ktorej
prawdziwej tozsamosci nigdy nie znamy, z wyjgtkiem



tego, co dla nas reprezentuje. Dla Rossiego to wtasnie
sktonnos¢ do architektury, wola czy pragnienie architek-
tury, prowadzi do wystawiania tego, co lezy u podstaw
architektury. Rzecz, ktérg wiemy jak opisa¢, ale ktorej
prawdziwej natury nigdy nie poznamy.

Te dwa swiaty, racjonalnie znany swiat rzeczywisty
i Swiat idealny wyobrazony poprzez wystawianie jego
znaczen, wyraznie przeplatajg sie w twoérczosci A.R.
i mogg by¢ analizowane za posrednictwem tych dwoch
ksigzek, do przeczytania ktoérych po kolei osobiscie za-
checa nas A.R., lub nawet poprzez podsumowanie ich
stron, jak sam to okre$la, przeksztatcajgce je w jedno
dzieto, ktére przynajmniej czesciowo wyjasnia jego ar-
chitekture.

Sg to badania zupetnie niezrozumiate dla tych, kté-
rzy, zatrzymujgc sie na pierwszym dziele, dostrzegli tam
tylko reguty historii. Badania te, wrecz przeciwnie, sg na-
kierowane na wyobraznie, tak zaskakujgco nowe, pomi-
mo pracy nad materiatami starozytnosci. Tak niemozliwe
do nasladowania.

Badania, ktore przywodzg nam na mysl Andree Pal-
ladio, jego systematyczng analize budynkow starozytno-
Sci i jego obsesyjng przerébke swiatyni, wykorzystujacg
wszystkie formy zanieczyszczania: na wysokich podsta-
wach lub natozong nainng swiatynie, przebitg w celu
wzmocnienia jej formy. Jakby starat sie powiedziec,
ze nie ma innych mozliwych form.

Ten ,wielki mistrz”, méwi Rossi, ktory jest w stanie
potgczy¢ ,znaczenie natury, znaczenie konstrukcji i nie-
pokdj, ktéry pochyla sie ku starozytnosci i przysztosci”.
“W najwyzszym punkcie pomieszczenia byta dziesiecio-
metrowa przepasc’.

To zdanie, ktore A.R. ustyszat przypadkowo w trattorii
w Mediolanie, zawiera paradoks godny Kafki. Sprzecz-
no$¢ miedzy $wiatem precyzyjnym, wymiernym, a od-
czuciem strachu wywotanym przez wysoce niepraw-
dopodobng sytuacje. Wykraczajgc poza paradoks, jest
to stan kazdego artysty, ktéry powierza swoje emocje
rzeczywistosci, ktérg mozna opisa¢ i zmierzy¢ w catej jej
przestrzeni, rzeczywistosci, ktéra poprzez swoje miary
przywraca nam wszystkie te emocje.

Jest to stan architektury wedtug Loosa, urzeczywist-
niony w relacji pomiedzy opisanym i zmierzonym gro-

bowcem, o wymiarach trzech na sze$¢ stép, a emocja-
mi, ktore te pomiary w nas wywotujg. Konkretny uktad
odniesienia, taki jak stosunek wymiarowy, wywotuje
W nas uczucie, ktére w przeciwnym razie bytoby niemoz-
liwe. Poczatek zmierzchu przed grobowcem Loosa jest
Scisle zwigzany z jego proporcjami.

Przepas¢ zostata dostrzezona przez A.R. w mtodo-
Sci, a on pozostat nig zafascynowany. Budynki zniszczo-
ne przez wojne pokazywaty, na zewnatrz, to, co pozo-
stato z ich wnetrz, zawieszone na $cianach w zupetnie
nieprawdopodobny sposaéb.

To opuszczony, a nawet zdewastowany dom, w kto-
rym wszystko jest nadal zawieszone w czasie i prze-
strzeni. To jest to, co pozostato z domu.

Niczym teatr bez przedstawienia, jak utozenie przed-
miotéw na stole po positku, stole o ktérym wspomniat Le
Corbusier, a ktéry Rossi wielokrotnie rysowat.

Ten stan rozpoznawania domu, teatru, itp. poprzez
to, co pozostato z domu, teatru, stotu po uzyciu, jest sta-
nem, ktory wystawia znaczenie rzeczy.

To, co pozostaje, po uzyciu, to forma. Forma, ktéra
jest paradoksalnie petna zycia, mimo jego braku. Pozo-
stajg tylko slady. To zycie, ktére nawet w trakcie swe-
go rozwoju wydaje sie zubazaé, a przynajmniej osta-
bia¢ wartos¢ form, w ktérych zamieszkuje, tylko po to,
by je wystawia¢, czynigc rozpoznawalnymi w momen-
cie, w ktéorym odbierane jest im zycie.

Ale jak mozemy pogodzi¢ te mysli z ideg budowy?

Czy mozliwe jest pogodzenie pasji do wyburzonych
doméw, w ktérych zycie lub przynajmniej jego S$lady
pozostajg w nielicznych relikwiach wcigz wiszgcych
na $cianach, z wiedzg o domu opierajgcg sie o wszyst-
kie domy sklasyfikowane w rygorystycznej analizie typo-
logicznej? Jak pogodzi¢ pasje do ruin z pasjg podzielang
przez architektéw Oswiecenia, ktdrzy projektowali miej-
sca nowego burzuazyjnego miasta, poszukujgc form,
ktére odpowiadatyby idei cywilizacji?

A.R. podejmuje ten temat, krzyzujgc prace swoich
mistrzéw. Nalezg do nich Boullée i Schinkel, Loos and
Mies, Rogers i Gardella, ktérzy, kazdym w swoim cza-
sie, odkryli nieodwracalng bruzde w kulturze uzytkowe;.
Cata széstka, cho¢ w réznych epokach, musiata zmie-
rzyc¢ sie z tg kulturg. Kulturg dominujgcag w latach, w kto-
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rych Rossi prowadzit badania.

Wezmy pod uwage definicje architektury Boullée’a,
odwrdcenie architektury Witruwiusza, ,ktory bierze sku-
tek za przyczyne”, twierdzi Boullée, a nastepnie konty-
nuuje: ,nasi ojcowie zbudowali swoje chatki po uprzed-
nim stworzeniu ich obrazu”.

Boullée musiat pogodzi¢ sie z Laugierem i teorig pry-
mitywnej chaty, podczas gdy Schinkel musiat poradzic¢
sobie z neoklasyczng akademig, przywracajgc akt bu-
dowy, dekretujgc koniec klasycznego porzgdku, ale nie
tracgc sugestywnej jakosci konstrukcji. Podobnie Loos,
by¢ moze jego najwazniejszy mistrz, ten, ktéry skiero-
wat Rossiego na droge, ktérej nigdy nie miat porzucic,
twierdzgcy, ze architektura jest jedynie pomnikami, ktére
nie majg znaczenia dla ich uzytecznosci, ale dla suge-
stywnej jakosci ich form. Wreszcie, Rogers i Gardella,
ktérzy po raz kolejny muszg przenies¢ architekture poza
wioskie racjonalistyczne hasta dotyczgce relacji forma-
-funkcja.

Dla tych szesciu gigantow, z ktérymi Rossi uwielbiat
spedzac czas, funkcje naszego zycia nie sg przedmio-
tem poszukiwania odpowiadajgcych im form; funkcje te
sg tylko warunkowym, szczegoélnym aspektem gtebsze-
go znaczenia ludzkiego doswiadczenia.

Jest to r6znica okreslona miedzy celowoscig a ce-
lem w definicji piekna stworzonej przez Kanta, prawdo-
podobnie najwiekszego z filozoféw rozumu: ,Piekno jest
formg celowosci przedmiotu, oile jest ono postrzega-
ne bez jakiegokolwiek przedstawienia celu”. Celowos¢
ma wartos¢ ogolng, cel jest rzeczg specyficzng. Cel bie-
rze udziat w definiowaniu celowosci, ale nie jest z nig
zbiezny. Ta druga jest zawsze szersza, bardziej ogdlna.

Celowos¢ biblioteki Boullée uwzglednia wartos¢ ksig-
zek i to, co one dla nas reprezentujg; cel jest po prostu
zwigzany z ich wykorzystaniem. Jak kopiec Loosa, kt6-
rego warto$¢ nie opiera sie na jego praktycznej funkcji
(celu), ale jedynie na jego sugestywnej celowosci.

Te réznice (miedzy celowoscig a celem) mozemy
odnalez¢ takze w wielkich budowlach historii, odkrywa-
jac, ze architektura jest realizowana i przekazywana do-
piero wtedy, gdy jest w stanie wyzwoli¢ swojg celowos¢,
te ogdlng warto$¢, ktoéra nawet wtedy, gdy funkcja sie
zmienia, pozostaje nadal aktualna. Budowa architek-

tury jest urzeczywistnieniem tej ogolnej wartosci, ktéra
jest ukryta w kamieniach, ktére majg by¢ przekazywane
w czasie.

Ignazio Gardella, w kilku linijkach napisanych jako
uzupetnienie wywiadu, ktérego udzielit mi kilka lat temu,
wyjasnia ten punkt, stwierdzajgc, ze jest wdzieczny
za to, ze datem mu mozliwos¢ opowiedzenia o motywa-
cjach stojgcych za jego budynkami, ktére w przeciwnym
razie pozostatyby ukryte, jak to okresla, w kamieniach
jego budowli.

Tak wiec w kamieniach struktury lezy motywacja sa-
mej struktury, a jesli kamienie jej nie ujawniajg, pozosta-
je ona ukryta w nich. Jednak gdy budowla stawia sobie
za cel ujawnienie tej motywacji, ujawnienie jej znacze-
nia, wowczas ujawnia sie i staje sie rozpoznawalna.

Niezwyktym tego przyktadem jest projekt teatru w Vi-
cenzy autorstwa Gardelli, bardzo piekny projekt, do kto-
rego zawsze odwotuje sie A.R., projekt porownywalny
z wielkimi dwudziestowiecznymi arcydzietami, skonstru-
owany nie tylko z myslg o funkcjonowaniu teatru, ktory
malarze i cie$le mogg indywidualnie aranzowac¢ w zalez-
nosci od potrzeb, ale takze wokot idei teatru powierzo-
nego formie wybiegu, ktéra zawsze jest w stanie przy-
wotac¢ teatralny charakter miejsca, nawet jesli teatralna
czynnos¢ jest nieobecna, a scena nie jest wykonczona
scenografig.

A.R. napisat jedng z najpiekniejszych kart na temat
Ignazio Gardelli, w ktérej umiescit swojego starsze-
go przyjaciela w szerszym kontekscie mistrzow, ktorzy
potrafili wyprowadzi¢ nowoczesng architekture poza
funkcjonalizm, nie lekcewazgc istotnego elementu ar-
chitektury, jakim jest precyzja rzemiosta w odniesieniu
do celow, ktore sobie wyznaczyta. Przede wszystkim
chodzi o dgzenie do ,wtasciwej formy, wykraczajgcej
poza kazdy manifest czy program”.

Projekt teatru w Vicenzy to projekt ogromnej sali,
w ktorej rytuat refleksji moze by¢ odegrany na wiele réz-
nych sposobéw. Przypomina nam ona inne bardzo piek-
ne sale, te Miesa, miejsca, ktére przywotujg idee wspol-
noty, w ktérej rozne funkcje rozwijajg sie w czasie.

Ernesto Rogers, ktéry byt pierwszym prawdziwym
mentorem A.R., jest gldwnym przedstawicielem tej idei
rzemiosta, ktéra wykracza poza narzedzia techniczne.



Il. 1. Aldo Rossi, Gianni Braghieri Cmentarz San Cataldo, Modena,
1971-1978 (fot. Stefano Topuntoli)

S

Rzemiosto architekta opiera sie na wiedzy fachowej
budowniczego, ktory ukierunkowuje swojg wiedze tech-
niczng na wyzszy stopien celowosci, ukierunkowany
na budowe punktu widzenia na nasze zycie i swiat. Wy-
starczy przeczyta¢ Experience of Architecture Ernesto
Rogersa, aby zrozumie¢ ogrom naszej dyscypliny i ko-
nieczng precyzje jej narzedzi.

Powtarzam to raz jeszcze, poniewaz ten sposob po-
strzegania naszego zawodu gubi sie lub by¢ moze juz
zostat utracony, zepchniety na bok przez produkcje form
zupetnie odbiegajgcych od tego, co stanowig, lub skraj-
ne ¢wiczenia technologicznej wirtuozerii.

Wszystkie nauki Rogersa, wszystkie jego teksty i pro-
jekty zawierajg to przestanie: architektura jest przetoze-

niem, w kamieniach budowy, naszego doswiadczenia
Swiata. Tylko w ten sposdb moze ona nas zaintereso-
wag, tylko w tym przypadku moze zastugiwac¢ na pasje
konieczng do budowy.

Tak wiec termin ,budownictwo” sie rozszerza. Z bu-
downictwa jako czynnika technicznego staje sie ono bu-
dowg Swiata opierajgcego sie na technicznej precyzji,
ktora przeksztatca sie w prawdziwe budownictwo, trwate
i zdolne do wyraznego okreslenia swojej racji bytu dzieki
swoim formom. Ci, ktorzy interpretujg A.R. poza solid-
nymi, racjonalnymi ramami, nie mogg zrozumie¢ dydak-
tycznego zakresu jego mysli, ktéra przeciwnie, jest bar-
dzo wyrazna.

W swoich tekstach A.R. zawsze powraca do pojecia
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racjonalnosci, w dwoch wymienionych wyzej znacze-
niach — racjonalnosci systemow opisowych i racjonalno-
$ci rozumowania indukcyjnego — uznajgc wage doswiad-
czenia subiektywnego, ktére prowadzi do skrajnosci lub,
moglibysmy powiedzie¢, wystawia kwestie znaczenia,
ktére kazdy z nas rozpoznaje w rzeczach.

Carlo Aymonino, Guido Canella, Gianugo Polesello
i Luciano Semerani nalezg wraz zA.R. do pokolenia
nastepcéw Rogersa, a jego wktad polega na postrzega-
niu miasta jako kontekstu architektury a studiow urba-
nistycznych jako niezbednej przestanki do studiowania
architektury. Ten scisty zwigzek pomiedzy architekturg
i miastem (wczesniej badane przez Saverio Muratori
i Giuseppe Samona) umieszcza architekture w jej kon-
tekscie ipozwala nam dostrzec jgw nowym swietle,
ktére rozszerza jej znaczenie, zardbwno w odniesieniu
do przestrzeni, w ktorej sie znajduje, jak i zaleznosci,
jakie nawigzuje ztg przestrzenig, atakze w odniesie-
niu do czasu mierzonego etapami budowy miasta i jego
czesci. Od tej chwili badania architektoniczne nie sg juz
tylko badaniami poszczegolnych budynkéw, przewaznie
sprowadzonymi do kwestii jezykowych, ale badaniami,
ktére koncentrujg sie na relacjach miedzy architekturg
a tym, co Rossi wielokrotnie nazywa ,faktami miejskimi”.

We wstepie do swojej publikacji Architektura miasta,
Rossi wyjasnia ten punkt za pomocg dwéch podstawo-
wych obserwaciji. Pierwsza dotyczy kwestii formy. Tym,
co interesuje A.R. w miescie, jest forma, o ile jest to ,for-
ma spoteczenstwa, ktoére jg produkuje, ktéra jest w nigj
gteboko zakorzeniona”.

Drugim spostrzezeniem, ktore przewija sie nie tylko
przez catg ksigzke, ale takze przez catg tworczos¢ A.R.,
jest to, ze forma miasta postrzegana jest jako ,stata
sceneria doswiadczen czlowieka, obcigzona emocjami
catych pokolen, wydarzeniami publicznymi, prywatnymi
tragediami, nowymi i starozytnymi faktami.”

Ten Scisty zwigzek miedzy formg miasta a doswiad-
czeniami zyjgcych w nim ludzi odréznia ten niezwykly
tekst od innych miejskich opracowan ztego okresu.
Miasto przejmuje kulture, ktéra wytwarza je w czasie
i odzwierciedla je poprzez swojg forme.

Rozumiemy, ze wykonanie projektu architektonicz-
nego ztakg swiadomoscig znacznie rézni sie od wy-

konania go wylgcznie na podstawie czynnikéw tech-
nicznych lub jezykowych, ktére majg zwigzek z kazdym
budynkiem.

Aldo Rossi wprowadza wten sposob, najpierw
w Mediolanie i Wenecji, a nastepnie natychmiast
w innych szkotach architektury na swiecie, okres ba-
dan urbanistycznych, analizy urbanistycznej, jak
je woéwczas nazywano, jako niezbedng przestanke
projektu architektonicznego. Jest to pozytywna mysl
odziedziczona po naukach przyrodniczych, ktére kfadg
podwaliny pod kazdg hipoteze, wykorzystujgc doktadng,
systematyczng analize zjawisk. Miasto jako dzieto czto-
wieka mozna w koncu uzna¢ za dzieto natury i w tej per-
spektywie nalezy je analizowac.

,Cwiczenie kazdej wyobrazni wymaga twardego
podfoza”, stwierdza Aldo Rossi, wyjasniajgc znaczenie
koniecznosci badanh analitycznych.

Podczas czytania Architektury miasta, jednym z naj-
piekniejszych i najbardziej pouczajgcych fragmentow
jest niewatpliwie ten, ktéry dotyczy Aten, na koncu trze-
ciego rozdziatu. Intensywne strony poswiecone Atenom
zabierajg nas poza $wiat klasyfikaciji.

Ateny to miasto zbudowane na mitach natury. Jest
to miasto bez murdw, inne niz starozytne miasta Wscho-
du i miasta rzymskie, poniewaz nie jest zbudowane we-
wnatrz fortyfikacji, ale budowane od wewnatrz na ze-
wnatrz.

Jego zasadg przewodnig jest przeniesienie mitu
0 przyrodzie na kamienie jego budowli. W ten sposob
mit jest utrwalony i moze trwaé w czasie. Mowi sie,
ze starozytni przeniesli, w kolumnach z drewna lub ka-
mienia, ducha drzew, wtasnie po to, by uczynic¢ go trwa-
tym w czasie, by wykraczat poza zycie drzew. Legende
te potwierdza opis Witruwiusza o pochodzeniu kolumny.

Kiedy zostat zbudowany, Akropol w Atenach zdomi-
nowat przyrode wokot niego, ten niezwykty zespot lasow
i wyzyn, z morzem na horyzoncie. Jego swiatynia sta-
nowita centralny punkt systemu zaleznosci otwartych
na naturalny krajobraz. Sciany Aten zostaty zbudowane
pozniej, nie na poczatku. U jego poczatkow nie istniata
praktyczna zasada obrony, ale mit o przyrodzie.

Aktualnos¢ tego myslenia jest oczywista: alternaty-
wa pomiedzy miastem zamknietym a miastem otwartym



istniata juz w starozytnosci, w dwéch modelach miasta —
otoczonego murami i miasta zbudowanego na relacjach
pomiedzy jego monumentalnymi osrodkami, obszarami
mieszkalnymi a przyroda. Ale jest tego wiecej. Strony
o Atenach wyjasniajg rowniez zasadniczg zasade archi-
tektury, ktora dla A.R. nie moze by¢ zasadg konieczno-
sci, ktérg mozna zaspokoi¢ w tysigcach réznych form,
ale musi ona by¢ wartoscig, wartoscig zbiorowg, rozpo-
znawalng w formach architektury, ktére czynig jg stabil-
ng i trwata.

Jest to przejscie od funkcji do wartosci, o ktorej
wspominatem, piszac o Miesie, to przejscie, ktére spo-
wodowato gtebokg réznice pomiedzy swigtynig a chata.
Tak wiec w naszych czasach mit starozytnych zostaje
zastgpiony przez wartos¢, warto$¢ kulturowg dzielang
przez wspolnote.

Jak wspomniatem, dyskusja ta osigga swoje apo-
geum w Oswieceniu, historycznym momencie najdo-
ktadniej zbadanym przez A.R., w okresie, w ktérym
zmierzyly sie bardzo rézne punkty widzenia: Laugiera,
Milizii, Boullée’a. Za sprawg Boullée, A.R. potwierdza
jeszcze gtebiej swojg idee architektury i jej zwigzek z mi-
tem. Jakby istniat ,duch w rzeczach”, ktéry powinien zo-
sta¢ rozpoznany i przeniesiony lub przetozony, jak po-
wiedziatby Rogers, na formy architektury.

Wedtug Boullée’a jest to mit o naturze i emocjach,
ktére natura wzbudza w tych, ktérzy sg wrazliwi na jej
formy. Dla Boullée’a zwigzek miedzy formami architek-
tonicznymi a wywotywanymi przez nie emocjami jest
podobny do zwigzku ustanowionego miedzy emocjami
a formami naturalnymi. Dzieki architekturze ta relacja
jest odnawiana za kazdym razem, gdy przybiera zbudo-
wang forme, i w ten sposdb odnawia sie réwniez mit.

Boullée uwaza, ze w kazdym budynku kryje sie gte-
boka wartos¢, warto$¢ skltadowa, ktora jest powodem,
dla ktérego budynek zostat zbudowany, wartos¢, ktéra
musi zostac przeniesiona na jego formy. Rossi dostrze-
ga w tej procedurze nowy racjonalizm, ktéry nazywa eg-
zaltowanym racjonalizmem, w przeciwienstwie do kon-
wencjonalnego racjonalizmu, ktéry zamiast tego nalezy
do nauk przyrodniczych.

Egzaltowany racjonalizm pozwala nam rozpoznacé
»,emocjonalne jgdro dzieta” i uwidoczni¢ je jako wartos¢

nalezgcg do naszej kultury.

Egzaltacja nie jest wiec anomalnym stanem rozu-
mu, ale zdolnoscig rozumu do rozpoznania tego, co lezy
u podstaw architektury, tego jadra, ktére wywotuje w nas
emocije tylko wtedy, gdy zostato rozpoznane.

A.R. pisze Wstep do Boullée’a zaraz po napisaniu
Architektury miasta i pieknych stron o Atenach, zaraz
po opisaniu kontekstu architektury, jej zakresu, ktéry
obejmuje znaczng czes¢ wiedzy, a przed, tuz przed, wy-
konaniem swoich najwazniejszych projektéw. Podczas
swojej pracy Rossi prowadzi pamietnik, bardzo piekne
Bfekitne Notatniki, gdzie teksty i rysunki przeplatajg sie
i taczg, dajgc swiadectwo ciggtej mysli o architekturze
i jego projektach, czesto przerébek poprzednich projek-
téw lub budynkéw widzianych w innych czasach i innych
miejscach.

Poprzez swoj niekonczacy sie monolog Rossi poka-
zuje nam znaczenie swojego doswiadczenia, wspomnien
i wrazen wywotanych przez widziane rzeczy i spotykane
osoby, w poszukiwaniu znaczenia budynkéw z historii
lub tych, ktére projektuje, ktére czesto zlewajq sie w jed-
ng forme.

Jego mistrzowie sg zawsze obecni w pamigtniku.
Wszyscy jego mistrzowie zajmujg sie problemem emo-
cjonalnego jgdra dzieta. Wszyscy wiedzg, ze problem
polega na tym, jak rozpoznac to jgdro jako wartos¢ nale-
z3acg do naszego zycia i jak znalez¢ odpowiadajgce for-
my zdolne zabezpieczy¢ to jadro i jednoczesnie je eks-
ponowac.

Architektura to po prostu ,dom zycia lub dom $mier-
ci”, ktore dla A.R. sgtym samym. Architektura domu
sprawia, ze to, co pozostato z domu po jego uzytkowa-
niu, przeswieca. Sprawia to, ze jego celowos¢ swieci do-
piero po spetnieniu swojego celu.

A.R. zdaje sie mie¢ obsesje na punkcie przemijania
rzeczy, wszystkich rzeczy, budynkoéw, jak i zycia. Byc¢
moze to wiasnie ta obsesja prowadzi go do skupienia
sie na tym, co pozostaje po ich zuzyciu.

Projekt ,Casa dello studente” w Chieti to prawdziwa
alegoria miejska.

Na zboczu wzgorz Chieti, dom dla jednego studen-
ta idom wspdlnoty studentdw wyrdzniajg sie przede
wszystkim swojg wielkoscig. Maly dom zbudowany
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z elementéw nalezgcych do jego definicji. Niewielka
bryta z dwuspadowym dachem, ktory tworzy tympanon,
pod ktérym znajdujg sie drzwi i okno. Budynek bardzo
podobny do domkéw widzianych w Elbie przez Rossie-
go w miodosci i obsesyjnie rysowanych na przestrzeni
czasu. Archetypowa forma domku letniskowego, powto-
rzona przy duzym, swietlistym domu, nadal z dwuspa-
dowym dachem, tym razem z zelaza i szkta, doktadnie
tak jak w przypadku Beurs van Berlage w Amsterdamie,
o ktérym tak czesto wspomina A.R., roz$wietlajgcym
duzg przestrzen spoteczng. Oczywiste jest, ze te dwa
typy, w formach i wymiarach rysunkéw, nie sg zbyt prak-
tyczne. Nie majg one zadnej funkcji ani bezposredniego
celu, jak powiedzielismy, ale celowos¢ form jest bardzo
oczywista. Oczywiste jest, ze powotaniem tych form jest
reprezentowanie domu i miasta. Jest to, moim zdaniem,
jeden z najbardziej symbolicznych projektéw w tworczo-
sci A.R., wiasnie ze wzgledu na jego wyrazng intencje
przedstawienia tozsamosci budynkéw, poza ich okreslo-
ng funkcja.

Ale tematem, ktory powraca w dyskusjach irysun-
kach Rossiego, jest teatr. Teatr w najszerszym tego sto-
wa znaczeniu: ,stata scena ludzkich zdarzen... bo bez
doswiadczenia nie ma teatru, nie ma architektury.” Istotg
jest wiedza o ludzkich doswiadczeniach, ktéra pozwa-
la nam skonstruowac to, co je reprezentuje, co stawia
je na scenie.

To wtasnie w tym momencie architekci sg podziele-
ni: ci, ktérzy wymyslajg doswiadczenie, czynigc je wy-
razem osobistego epizodu, ktéry jest narzucany, czasa-
mi z przemocg, spotecznosci; ici, ktérzy sprowadzajg
je do jego aspektu mechanicznego, do funkcji czegos,
czego nie chcg lub nie sgw stanie wiedzie¢ (mozna
wiedzie¢, jak co$ dziata, nie wiedzgc, czym to cos jest).
Wreszcie, sg tacy architekci — w zasadzie bardzo nie-
liczni — ktérzy wybierajg najtrudniejszg droge, droge
realizmu, poszukiwania sensu zdarzen ludzkich w ich
przedtuzeniu w czasie i w poszukiwaniu form ich repre-
zentacji.

A.R. zbudowat wiele teatrow, takich jak Carlo Felice
w Genui, wraz z Gardellg i Teatro del Mondo w Wenecji,
a nastepnie Teatro La Fenice, rowniez w Wenecji (jak
réwniez wiele matych teatréw eksperymentalnych, kto-

rymi otaczat sie w domu i pracowni).

Jak jednak nie uznac¢ rowniez cmentarza w Modenie
za forme teatralng, tego ,domu umartych” zredukowane-
go do swojej czystej postaci? Albo bloku przy Schitzen-
strasse w Berlinie, gdzie fronty budynkéw wygladajg jak
wiele skrzydet teatralnych domow zwréconych w strone
miejskiej ulicy?

Albo hotelu w Fukuoka, z duzg sceng zwrdocong
w strone miasta? Metafora budowy, jak powiedziatby
Shelling, gdzie idea budowy jest zdefiniowana w zalez-
nosci miedzy nakfadajgcymi sie na siebie porzadkami.
Szesc¢ utozonych w stosy rzedow cylindrycznych kolumn
podtrzymuje metalowe architrawy sktadajgce sie z wy-
gietych, skreconych razem kawatkéw blachy. Starozytny
tryb budowy powrdcit do wielkiej architektury amerykan-
skiej ubiegtego wieku.

Rytuat odnawiany w czasie za pomoca réznych form
i materiatdw, zawsze nawigzujgcy do szerszej idei aktu
budowania, ktérym nie jest tylko budowa jednego budyn-
ku, ale dgzenie do ogdlnej formy budowania per se.

Sposréd wielu projektéw i bardzo wielu rysunkéw te,
by¢ moze, sg najpiekniejsze, a przynajmniej ja je za ta-
kie uwazam; te, ktére bardziej niz inne deklarujg egzalto-
wany racjonalizm odkryty w projektach Boullée’a.

Egzaltowane jest zdarzenie, ktére juz istnieje, za-
warte w temacie projektu, odkryte przez tych, ktérzy go
poszukujg. Dgzenie dokonywane za pomocg rozumu,
ale gotowe do rozpoznania tego, co wykracza poza jego
schematy, co nalezy do sfery naszych pragnien.

.,Nasza jedyna mozliwos¢”, uwaza A.R., ,jest pota-
czeniem logiki i biografii”, swiata, ktéry mozemy poznaé
za pomocg harzedzi poréwnawczych inaszego 0so-
bistego doswiadczenia, naszej zdolnosci obserwacji,
pamieci zgromadzonej w czasie i pragnienia lepszego
zycia. To dlatego A.R. tgczy logike z myslg analogiczna.
Bez analogii zaden z jego projektdw nie bytby mozliwy,
ani tez nie bytoby mozliwe myslenie indukcyjne, ktére
odnosi sie do projektu ichroni nas przed jakgkolwiek
formg tautologii. Rossi stwierdza: ,By¢ moze obserwa-
cja rzeczy byta mojg najwazniejszg formalng edukacja,
a potem obserwacja przetozyta sie na pamie¢ o tych
rzeczach...” Czytajgc Autobiografie naukowg mozemy
zrozumiec, jak wiele z tych rzeczy stato sie czescig jego



twoérczosci. Nie wszystkie, jak na liscie czy w katalogu,
ale na pewno te, ktére zawierajg odpowiedz na to, cze-
go poszukuje projekt. Analogia z rzeczami widzianymi,
z tym, co najbardziej kochane, ktére z biegiem czasu
byty wielokrotnie rysowane, staje sie jego sposobem
dziatania, wydobywania na swiatto dzienne rzeczy, kt6-
re wydawaty sie zapomniane. To, co wnosi nowe zycie
do rzeczy z pamieci, to pragnienie, pragnienie ozywie-
nia tych rzeczy, ktére wywarty na nas wrazenie, gdy ze-
tkneliSmy sie z nimi po raz pierwszy.

| tak XIX-wieczne domy robotnicze w Mediolanie,
domy na dziedzincu z wyjsciami balkonowymi prze-
ksztatcajg sie w dtugi budynek w Gallaratese; latarnie
morskie widziane w Nowej Anglii trafiajg do Teatro del
Mondo w Wenecji, i tak dalej. Analogia prowadzi do me-
tamorfozy obserwowanych rzeczy, ktére przeksztatcane
Sg W rzeczy pozadane, przenoszgc w nie swojg tozsa-
mos¢. Ostatecznie jest to wcigz procedura racjonalna,
ktéra rezygnuje z wynalazku, oparta na znajomosci
Swiata, w ktéorym zyjemy, na wystawianiu wszystkie-
go, co kochamy lub uwazamy za takie, ktére moze nas
uszczesliwi¢. To najbardziej niezwykta cecha projektow
A.R.: jeden po drugim, sg szczesliwe.

Uzytem tego terminu, aby mowi¢ o ekspresjonizmie
Guido Canelli, przyjaciela Aldo Rossiego, obok Carlo
Aymonino i Gianugo Polesello. Guido Canella nazywat
go szczesliwy ekspresjonizm, aby odrézni¢ go od eks-
presjonizmu protestow niemieckich artystéw w okresie
miedzywojennym.

Szczesliwy ekspresjonizm Canelli nie jest daleki
od egzaltowanego racjonalizmu Aldo Rossiego: w obu
przypadkach chodzi o to, by reprezentowa¢ punkt wi-
dzenia rzeczywistosci. Nie rzeczywistos¢ w takiej posta-
ci, w jakiej sie ona przedstawia, ale te pozgdang, odna-
leziong poprzez oddzielenie jej od wszystkiego, co jest
epizodyczne lub przypadkowe. Te rzeczywisto$¢ zako-
rzeniong w kulturze obywateli, w ich pamieci historycz-
nej, w nadziei na lepsze zycie.

Co odréznia te badania od myslenia Pietro Verriego,
ktory tgczy szczescie i wiedze, stwierdzajgc, ze jedno
nie jest mozliwe bez drugiego?

Co odréznia projekty Aldo Rossiego od projektéw
egzaltowanych przedstawicieli Oswiecenia — jak lubie

ich nazywa¢ — tych iluminatéw, tzw. romantykow, ktorzy
przeciwstawiali akademickiej kulturze neoklasycyzmu
wystawianie wartosci nowego burzuazyjnego miasta?
W koncu, jak stwierdza Valery, méwigc o Hdolderlinie,
Swiat klasyczny — juz nie powtarzany, nasladowany
i podstuchiwany — zostat zrozumiany i ponownie do-
Swiadczony dialektycznie w romantyzmie.

Mam tu na mysli projekty Foro Bonaparte Antolinie-
go w Mediolanie i nowy Piazza del Duomo Pistocchiego,
tak gteboko réznigce sie od kultury akademickiej Milizii
i Piermariniego, catkowicie skoncentrowane na jezyku
neoklasycznym. Roéznica jest podobna do tej, jaka ist-
nieje miedzy konwencjonalnym racjonalizmem a egzal-
towanym, ktérg nakreslitem na poczagtku tego tekstu. An-
tolini otacza nowy zamek dla mieszkancow Mediolanu
rozlegtym kregiem budynkéw przeznaczonych do uzytku
cywilnego, duzg przestrzenig zbiorowg, duzym okrggtym
placem zbudowanym na koncu drogi dojazdowej skiero-
wanej w strone Paryza. Pistocchi projektuje nowy Pia-
zza del Duomo, gdzie przed katedrg zorganizowane jest
nowe forum miejskie, dla zycia administracyjnego nowe-
go wiekszego Mediolanu.

Niektérzy prébowali zinterpretowa¢ dzieto A.R. jako
eliminacje modernismu, sprowadzonego do jego funk-
cjonalistycznej matrycy i w zwigzku z tym potepionego.
Tak nie jest. Jak juz wspomniatem, jego mistrzowie rozu-
mieli nowoczesnos¢ w sposéb postepowy, jako insceni-
zacje w dziele ,ducha epoki”, doktadnie tak jak to okre-
slit Mies. Z pewnoscig nie oznacza to efemerycznych
rzeczy, ktére kazda epoka wytwarza, ale jej najgtebsze
wartoséci, zbudowane na przestrzeni dziejow, poczgwszy
od okresu dziecinstwa ludzkos$ci, o ktérym wspomina
Marks, dostrzegajgc go w starozytnej Grecji, od tego
stanu mglistej niewinnosci, ktérego Rossi nigdy nie
chciat porzucic¢, a o ktérym mowili jego najinteligentniejsi
interpretatorzy.

Ten stan mglistej niewinnosci pozwolit Rossiemu by¢
nowoczesnym, a tym samym uchwyci¢, w doswiadcze-
niu jego wiasnych czaséw, caty jego najbardziej radykal-
ny urok.

*Full Prof. D.Sc. Ph.D. Arch. Antonio Monestiroli, Faculty of Architec-
ture, Politecnico di Milano
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