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Wstep

Utundowany w XIII wicku klasztor Cysterséw w Mo-
gile jest jednym =z lepiej zachowanych zabytkéw
Sredniowiecznej architektury monastycznej w Polsce.
W pazdzierniku 2021 dobiegla korica realizacja projektu
Muzeum Duchowosci i Kultury Cysterséw w Mogile
wraz z biblioteka, rozpoczgtego w obrebie tego klasz-
toru w roku 2017. Efektem projektu s3 nowe ogdlno-
dostgpne instytucje kultury'. Rozmiary inwestycji byly
bardzo obszerne, a nowa funkcja wymagata specjali-
stycznych rozwigzan zapewniajacych bezpieczenstwo
zbioréw oraz mozliwosé aplikacji nowoczesnych tech-
nik ekspozycji muzealniczej. Muzeum i biblioteka za-

Introduction

The monastery of the Order of Cistercians in Mogila,
founded in the thirteenth century, is one of the better
preserved monuments of medieval monastic architec-
ture in Poland. October 2021 saw the conclusion of
the execution of the Museum of Cistercian Spirituality
and Culture in Mogita project, which also featured a
library, and which began on the grounds of this monas-
tery in 2017. The eftect of the project are new publicly
accessible cultural institutions.! The size of the project
was quite extensive, and the new form of use required
specialist solutions to ensure the safety of the collection
and the ability to apply modern museum exhibition
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zakres muzeum i biblioteki

Ryc. 1. Plan klasztoru z lokalizacjg przeoratu, patacu opackiego i
sali z polichromig, 2022; oprac. A. Bojes-Biatasik.

Fig. 1. Plan of the monastery with the location of the priory, the
abbot’s palace and the hall with the polychromy, 2022; by A. Bo-
Jjes-Biatasik.

jely pomieszczenia calej potudniowo-wschodniej czg-
Sci klasztoru, czyli parteru patacu opackiego 1 nizszych
partii tzw. przeoratu oraz pomieszczen na styku ze
skrzydltem wschodnim klasztoru. W zwiazku z ta ada-
ptacja przeprowadzono interdyscyplinarne badania,
m.in. archeologiczno-architektoniczne 1 konserwator-
skie, ktére towarzyszyly pracom budowlanym. Zakres
badan we wszystkich wspomnianych dyscyplinach byl
wigc ogromny, przynoszac mndstwo informacji uzu-
pelniajacych dotychczasowy stan wiedzy o klasztorze
mogilskim.

W artykule odniesiemy si¢ zaledwie do niewielkiej
czgscl odkryé, ktérych dokonano podczas badah zwia-
zanych z realizacja muzeum. Dotycza one ujawnienia
gotyckiego wystroju jednego z pomieszczen, a konkret-
nie pary gotyckich okien oraz wczesnorenesansowej
polichromi? umieszczonej na podituczu jednego z nich,
ktéra ze wzgledu na cechy stylistyczne zostata przypisa-
na Stanislawowi Samostrzelnikowi, autorowi licznych
malowidel w kosciele i klasztorze mogilskim®. Kwestia
takiej atrybucji kieruje uwagg na kilka zagadniefi: na ma-
lowidlo, z jego artystyczna i religijna symbolika, na jego
kontekst architektoniczny w aspekcie funkgcji pomiesz-
czenia, w ktéorym zostalo umieszczone, oraz na jego
znaczenie jako jednego z elementdw tozsamos$ci nowe-
go muzeum 1 biblioteki. Odkrycie polichromii w obrg-
bie przyszlej instytucji kultury stalo si¢ takze okazja do
promocji wiedzy w kilku istotnych dziedzinach: historii
opactwa, historii sztuki i architektury oraz konserwacji.

Malarstwo Stanistawa Samostrzelnika

Stanistaw Samostrzelnik, wybitny polski malarz-ilu-
minator przelomu XV 1 XVI wieku, cysters, czlowiek
o nieprzecigtnym talencie i temperamencie dalekim od
mniszej ascezy, po wielu latach duszpasterskiej 1 arty-
stycznej dziatalnoSci poza klasztorem powrdcit do Mo-
gity 1 osiadl tu na stale (zm. 1541). Nastapito to po roku
1535, czyli po $mierci jego moznych protektoréw —
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Ryc. 2. Plan przeoratu i patacu opackiego z oznaczeniem lokaliza-
cji sali z polichromig; 2022; oprac. A. Bojes-Biatasik.

Fig. 2. Plan of the priory and the abbot’s palace, with the placement
of the hall with the polychromy marked, 2022; by A. Boje$-Biatasik.

techniques. The museum and library occupied rooms
along the entire southeastern part of the monastery,
which is the ground-floor of the abbot’s palace and the
lower parts of the so-called priory and the rooms that
abut the monastery’s eastern wing. Due to this adapta-
tion, interdisciplinary research was conducted, which
included archaeological, architectural and conservato-
ry investigation that accompanied construction work.
The scope of the investigation in all three disciplines
was thus immense, and resulted in a significant amount
of information that supplemented the previous state of
knowledge about the Mogila monastery. In this paper
we will refer to only a small portion of the discover-
ies made during the investigation associated with es-
tablishing the museum. They concern the discovery of
the Gothic décor of one of the rooms, more specifi-
cally a pair of Gothic windows, and Early Renaissance
polychromy? located on the underside of an arch of one
of these windows, which, due to stylistic features, was
attributed to Stanistaw Samostrzelnik, the author of
numerous paintings in the Mogita church and mon-
astery.’ The matter of this attribution directs attention
to a range of matters: the painting itself, with its artis-
tic and religious symbolism, its architectural context in
the aspect of the function of the room it was located
in, and the significance of the painting as an element of
the new museum and library’s identity. The discovery
of the polychromy within the space of the future cul-
tural institution became an unexpected opportunity to
promote knowledge in a range of essential fields: the
history of the abbey, the history of art and architecture,
and conservation.

Stanislaw Samostrzelnik’s paintings

Stanistaw Samostrzelnik, an outstanding Polish painter-
illuminator from the turn of the fifteenth and sixteenth
centuries, a Cistercian, a man with an extraordinary
talent and a temperament far from monastic ascetics,
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kanclerza wielkiego koronnego Krzysztofa Szydtowiec-
kiego 1 biskupa Piotra Tomickiego — ktdrzy za zycia ota-
czali Samostrzelnika swoja opicka [Quinkenstein 2005,
s. 21-22]. W jego tworczosci dominowaly wyrafino-
wane prace iluminatorskie, dzicki ktérym zyskat krag
najbardziej wplywowych klientéw, w tym dwodr kro-
lewski. Najpickniejsze z nich to zdobione miniaturami
modlitewniki Zygmunta I, kr6lowej Bony, Olbrachta
Gasztolda, cykl miniatur arcybiskupéw gnieZniefiskich
1 wizerunkéw rodziny Szydlowieckich oraz przywile-
ju opatowskiego. Uzupelnieniem miniatorstwa bylo
malarstwo $cienne i nieliczne obrazy sztalugowe. Po-
wrét w mury opuszczonego na ponad 20 lat klaszto-
ru spowodowal, ze to wlasnie one staly si¢ obicktem
artystycznej ekspresji starzejacego si¢ Samostrzelnika.
Wowezas powstata polichromia sieciowego sklepienia
biblioteki, kapitularza, kaplicy opackiej?, Scian i skle-
pien kruzgankdw z pickna i pelng kolorystycznej finezji
sceng UkrzyZowania oraz wspaniata dekoracja wngtrza
kosciota, ktdrej kolejne partie odstonicto i poddano kon-
serwacji w ostatnich latach®. Pelny zakres polichromii
Samostrzelnika w obr¢bie Mogily nie jest jednak znany,
opieramy si¢ w tym wzgledzie na jej zachowanych pozo-
stalo$ciach, nielicznych zrédlach rejestrujacych ich ist-
nienie oraz odkryciach. Ujawnienie reliktéw kolejnych
malatur nie tyle wigc zaskakuje, ile wskazuje na szerszy,
niz mozna bylo przypuszczaé, zakres dzialalno$ci arty-
stycznej Samostrzelnika w obrgbie klasztoru. Odkryte
malowidla bowiem znajduja si¢ w skrajnych potudnio-
wo-wschodnich cz¢éciach klasztoru, oddalonych znacz-
nie od koSciola i czworoboku claustrum.

Mogilska tworczosé Samostrzelnika przypadta na
czasy zwierzchnictwa wybitnego opata Erazma Ciol-
ka. Wydaje sig, ze gruntownie wyksztalcony i obyty
w §wiecie opat, piastujacy wysokie urzedy koSciel-
ne, rozumial i docenial twoérczo$¢ artysty, kontynu-
ujac niejako protektorat nad jego sztuka. Opat nie
zaniedbywal spraw budowlanych, czyniac liczne in-
westycje w koSciele 1 klasztorze, wydajac zgode na
pokrycie wngtrz polichromiami oraz budow¢ nowe-
go domu opackiego. Ttem klasztornej dzialalnosci
Samostrzelnika byl nie tylko wzmozony ruch bu-
dowlany, lecz takze szereg zjawisk dotyczacych ,,mo-
delu funkcjonowania wspdlnoty zakonnej, przemian
w kulturze artystycznej i intelektualnej, kanonach
estetycznych, a takze przeobrazeni cysterskiego eto-
su” [Starzynski, Zdanek 2007, s. 33]. Byl to tez czas
wzmocnienia pozycji opata w instytucji KoSciota,
co wigzalo si¢ z jego funkcjami reprezentacyjny-
mi i prestizem plynacym z kontaktdw z dworami
krélewskim i1 biskupim oraz kapituty. Opat stat sig
czlonkiem krakowskiej elity wladzy, byl zapraszany
przez prominentne gremia i w swojej siedzibie po-
dejmowal dostojnych gosci, zaréwno duchownych,
jak i $wieckich. ,Swiatowy” i coraz bardziej §wiecki
styl zarzadzania wspélnota wymagal odpowiednio
eleganckiej oprawy architektonicznej. Polichromie
Samostrzelnika, uznanego miniaturzysty, tworczo
faczacego péznogotycki realizm z nowa renesanso-
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who, after many years of pastoral and artistic activity
outside the monastery, returned to and permanent-
ly settled in Mogita only towards the end of his life
(d. 1541). This took place after 1535, that is after the
death of his powerful patrons—the Grand Chancel-
lor of the Crown Krzysztof Szydlowiecki and Bishop
Piotr Tomicki—who gave Samostrzelnik their pro-
tection during their lifetimes [Quinkenstein 2005,
p. 21-22]. His work was dominated by sophisticated
illumination works, through which he earned a circle
of greatly influential clients, including the royal court.
The most beautiful of his works were miniature-dec-
orated prayer books that belonged to King Zygmunt I,
Queen Bona, and Olbracht Gasztold, a cycle of min-
iatures for the Catalogue of Gniezno archbishops and
depictions of the Szydlowiecki family, as well as the
Opatéw Privilege. Polychromies and a few easel paint-
ings supplemented his miniature-painting activity. The
return inside the walls of the monastery that had been
abandoned for over twenty years caused them to be-
come the object of the aging Samostrzelnik’s artistic
expression. It was then that the polychromy of the net
vault above the library, capitulary, the abbot’s chapel,*
the walls and vaults of the arcades, with a beautiful scene
of the Crucifixion, full of color finesse, and the won-
derful ornamentation of the church’s interior, whose
successive parts were discovered and subjected to con-
servation in recent years, were all uncovered.® The full
scope of Samostrzelnik’s polychromies in Mogita is
not known, and what is known is based on surviving
remains, the few sources that record their existence,
and research findings. The uncovering of the remains
of additional paintings is thus not only surprising, but
points to a wider—than previously thought—scope of
Samostrzelnik’s artistic activity within the monastery.
The uncovered paintings are in the furthest south-
eastern parts of the monastery, at a significant distance
from the church and the quadrangle of the claustrum.
The Mogila period of Samostrzelnik’s career coin-
cided with the tenure of the outstanding abbot Erazm
Ciotek. It appears that the abbot, excellently educated
and worldly, having held high ecclesial posts, under-
stood and appreciated Samostrzelnik’s work, continu-
ing patronage over his art. The abbot did not ignore
construction-related matters, and initiated a range of
projects in the church and monastery, approving the
covering of the interiors with polychromies and the
construction of a new abbot’s house. The background
for Samostrzelnik’s monastery-based artistic work was
not only the increase in construction activity, but also
a range of phenomena concerning “the model of the
functioning of the monastic community, transfor-
mations in artistic and intellectual culture, aesthet-
ic canons, as well as changes to the Cistercian ethos”
[Starzynski, Zdanek 2007, p. 33]. It was also a time
when the rank of abbot gained in significance in the
institution of the Church, which was associated with
representative functions and the prestige coming from
contacts with the court of the king, the bishops, and
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wa ornamentyka, dobrze wpisywaly si¢ w estetyke
przetomu XV i XVI wicku. Dekoracyjnosé, uznawa-
na za charakterystyczna cechg jego dziel, oryginalny
styl tkwiacy w doborze barw i motywoéw stanowity
znakomity potencjal stuzacy podkresleniu majestatu
opactwa i splendoru jego zwierzchnika.

Polichromie Samostrzelnika staly si¢ jednym
z najbardziej rozpoznawalnych atrybutdw opactwa
mogilskiego, na réwni z jego architektura, unikato-
wym XV-wiecznym drewnianym portalem koScio-
ta $w. Bartlomieja (nalezacego do opactwa) czy cu-
downym wizerunkiem Chrystusa Ukrzyzowanego,
dzigki ktéremu opactwo odgrywa rolg sanktuarium.
W literaturze przedmiotu trwaja dyskusje dotyczace
zrodet inspiracji Samostrzelnika, ktérych upatruje
si¢ gtéwnie w tworczosci Albrechta Diirera, Martina
Schongauera i Hansa Sebalda Behema oraz ogélnie
we wzorcach wczesnorenesansowe] grafiki niemiec-
kiej 1 niderlandzkiej lat trzydziestych XVI wicku
[Hoppen 2007; Miodofiska 2007; Frey-Stecowa 2016;
Marchesano 2013, s. 173-182]. Dzigki trwajacym od
poczatku XX wieku pracom konserwatorskim udato
si¢ odnowi¢ 1 wyeksponowaé cato$é ujawnionej do-
tychczas polichromii $ciennej Samostrzelnika. Stala
si¢ ona artystycznym symbolem opactwa i elementem
jego tozsamosci, ktére doskonale wpisuja si¢ takze
w ide¢ nowego muzeum prezentujacego duchowosé
1 dorobek kulturalny cysterséw.

Miejsce odkrycia polichromii

Kontynuacja linii wschodniego skrzydla klasztoru jest
wspomniany na wstepie przeorat. To duza niejednoli-
ta przestrzennie partia zabudowy, ktéra od XIII wicku
narastala w spos6b organiczny w miejscu najwigksze-
go spadku terenu. Sukcesywne rozbudowy wplyngly
na architektoniczng niespdjnosé bryly przeoratu, ktéra
tworza odmienne stylistycznie ,¢éwiartki”, uzupelnio-
ne pdzniejsza XVI-wieczng bryly patacu opackiego,
wcisnigtego w jego pdélnocno-wschodni naroznik.
W trakcie badan w latach 2015-2017 w pomieszcze-
niach pierwszego pigtra odkryto bogate wyposazenie
artystyczne pochodzace z réznych okreséw stylistycz-
nych: p6znobarokowe stropy belkowe, kilka warstw
polichromii — od renesansowej, przez barokowy do
polichromii patronowej XIX wieku, boazeri¢ i1 posadz-
ki taflowe. Tak bogaty wystrdj musial si¢ wiazaé z re-
prezentacyjna funkcja budynku i stuzyl podkresleniu
rangi jego gtéwnego uzytkownika. Dlatego w przeora-
cie upatruje si¢ substratu najstarszej siedziby opackiej,
bedacej niezaleznym lokum zwierzchnika konwentu®.
Od XVI wieku gldéwna siedzibg opata stal si¢ sasiedni
palac, wzniesiony przez opata Marcina Biatobrzeskie-
go. Tutaj takze uwage zwracalo bogate wyposazenie
wngtrz, zwlaszcza wysokiej klasy artystycznej katlowe
piece grzewcze [Bojgs-Biatasik, Niemiec 2016] oraz
kamieniarka okien.

W pbinocno-zachodniej czgéci klasztoru objgtej
projektem muzeum, na styku z przeoratem i patacem
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the chapter. The abbot became a member of Cracow’s
powerful elite, and was invited by prominent groups
and he himself hosted esteemed guests, both clergy-
men and laypeople, at his residence. The “worldly”
and increasingly lay style of managing the communi-
ty required a suitably elegant architectural decoration.
Polychromies by Samostrzelnik, a renowned miniature
painter, who creatively combined Late-Gothic realism
with the new Renaissance ornamentation, was well-
aligned with the aesthetics of the turn of the fifteenth
and sixteenth centuries. This decorativeness, which is
seen as a distinct trait of his works, and an original style
based on color and motif pairing, constituted an excel-
lent potential that could be used to highlight the majes-
ty of the abbey and the splendor of its head.

Samostrzelnik’s polychromies became of the most
recognizable attributes of the Mogila abbey, equally to
its architecture, the unique fifteenth-century wood-
en portal of the Church of St. Bartholomew (which
belonged to the abbey), or the miraculous depiction
of Crucified Christ, due to which the abbey acts as a
Sanctuary. In the literature there is an ongoing discus-
sion on the sources of Samostrzelnik’s inspirations,
with potential candidates being the works of Albrecht
Diirer, Martin Schongauer and Hans Sebald Behem,
and generally the patterns of Early-Renaissance Ger-
man and Dutch visual art of the 1530s [Hoppen 2007;
Miodoniska 2007; Frey-Stecowa 2016; Marchesano
2013, p. 173-182]. Due to conservation work that had
been performed since the beginning of the twentieth
century, it became possible to renew and exhibit the
entirety of the previously uncovered wall paintings by
Samostrzelnik. They became an artistic symbol of the
abbey and an element of its identity, which also excel-
lently aligns itself with the idea of the new museum
that presents the spirituality and cultural legacy of the
Cistercians.

Polychromy discovery site

The aforementioned priory is a continuation of the
line of the monastery’s eastern wing. It is a large, spa-
tially non-uniform part of the development, which
organically and incrementally grew at the site where
the terrain had the steepest incline since the thirteenth
century. The successive extension projects aftected the
architectural incoherence of the massing of the prio-
ry, which is formed by stylistically different “quarters,”
supplemented with the later sixteenth-century mass-
ing of the abbot’s palace, squeezed into its northeastern
corner. During an investigation in the years 2015-2017
conducted in the spaces of the first floor, rich artistic
furnishings from various stylistic periods were found:
Late-Baroque beam ceilings, several layers of polychro-
mies—ranging from Renaissance, Baroque to nine-
teenth-century patron polychromies, wood paneling,
and wooden parquet tiled floors. This rich décor must
have been tied with the building’s formal function and
was used to highlight the rank of its main user. This is



Ryc. 3. Przeorat z partig zabudowy, w ktérej znajduje sie sala z polichromig (strzatka) oraz patac opacki (po prawej), 2015; fot. A. Bojes-
-Biatasik.

Fig. 3. The priory with a part of the development housing the hall with the polychromy (arrow) and the abbot’s palace (to the right), 2015;

photo by A. Bojes-Biatasik.

opackim znajduje si¢ partia zabudowy kontynuujaca li-
ni¢ traktu wschodniego skrzydta claustrum. Na parterze
znajduja si¢ tutaj trzy sklepione kolebkowo pomiesz-
czenia o réznej wielkosci. W srodkowym, najwigkszym
z nich, o dwéch duzych oknach, odkryto nieznana po-
lichromi¢ przypisywang Samostrzelnikowi. Badania
wykazaly, ze pierwotnie wszystkie trzy pomieszczenia
tworzyly jedna obszerna salg datowana na pierwsza
potowe XIV wieku, ktdra — ze wzgledu na wielko$é —
przekrywal najpewniej strop belkowy’. Na poczatku
XVII stulecia wstawiono tutaj dwie $ciany poprzeczne,
wydzielajac z pierwotnej przestrzeni trzy niezalezne
pomieszczenia (zachowane do dzisiaj), wtornie je za-
sklepiajac. Dwa okna w $cianie zachodniej sali $srodko-
wej zostaly woéwczas wtérnie pomniejszone poprzez
obnizenie nadprozy, a plaszczem sklepienia zastonigto
ich pierwotne zewngtrzne oscieza. Podczas badan zwia-
zanych z adaptacja sali na czytelnig biblioteki nad okna-
mi — pochodzacymi z barokowej przebudowy — odkryto
nadproza starszych otwordw, wyzszych i szerszych, do-
stosowanych do wigkszych rozmiaréw pomieszczenia,
ktore nie bylo jeszcze wowczas sklepione. Sciana okien-
na ma zlozona budowg: dwie niezalezne warstwy muru
o grubosci 55-56 cm kazda, zestawione na styk, powstaty
w roéznym czasie, przy czym warstwa zewnetrzna po-
wstafa jako pierwsza, prawdopodobnie jeszcze u schyt-
ku XII wieku®. W tej starszej Scianie (zewngtrznej) na
parterze istnialy przynajmniej cztery niewielkie okienka
o polokraglych zwieniczeniach, umieszczone dosy¢ wy-
soko, ktére podczas poprzedniej renowacji zaznaczono
rytem w tynku na elewacji. Okna (otwory) w Scianie
mlodszej (wewngtrznej) zostaly umieszczone osiowo
wzgledem starszych, ale byly znacznie wigksze i osa-
dzone nizej. Technologiczna specyfika dwuwarstwowe;j
Sciany 1 mijania si¢ zwiazanych z nimi okien widocz-
na byla podczas usuwania w XVII wieku nadprozy,
cho¢ efekt estetycznego ,,pogodzenia” obydwu warstw
w miejscach otwordw nie jest — ze wzgledu na zakres
badahh — do kofica rozpoznany. Wydaje si¢, ze otwo-
ry w Scianie wewngtrznej byly rodzajem obszernych
wngk, tylko czgéciowo wypelnionych przez okna.
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why the priority is seen as the substrate of the oldest
abbot’s residence, which was an independent dwelling
of the monastery’s head.® In the sixteenth century, the
nearby palace erected by Abbot Marcin Bialobrzeski
became the main residence of the abbot. Here the rich
furnishings are also notable, especially the masonry
heaters that were of high artistic value [Boj¢$-Bialasik,
Niemiec 2016], as well as the stonework elements of
the windows.

In the northwestern part of the monastery covered
by the museum project, at the point of contact between
the priory and the abbot’s palace, there is a part of the
development that continues the bay line of the eastern
wing of the claustrum. Here, on the ground floor, there
are three barrel-vaulted spaces of diftering height. In
the central, largest space, which has two large windows,
a previously unknown polychromy attributed to Sa-
mostrzelnik was discovered. Investigation showed that,
originally, all three spaces formed one spacious hall dat-
ed to the first half of the fourteenth century, which—
due to its size—was probably covered by a beam deck.”
In the early seventeenth century, two transverse walls
were constructed here, outlining three independent
rooms (which have survived into the present) from
the original space and vaulting them. Two windows in
the western wall of the central room were then made
smaller by lowering their lintels, and the surface of the
vault obscured their original external frames. During
the investigation associated with adapting the hall into
the library’s reading room, the lintels of older aper-
tures, higher and wider, adapted to a space of a larger
size, that had not been vaulted, were discovered above
the windows from the Baroque-period remodeling
project. The window wall had a complex structure:
two independent layers of brickwork with a width of
5-56 cm each, placed abutting each other, were built
at different times, with the external layer being built
first, probably already towards the end of the thirteenth
century?® In this older (external) wall, on the ground
floor, there were at least four small windows with sem-
icircular lintels, placed quite high, which were marked
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Ryc. 4. Para okien podczas odkrywania starszych nadprozy — na
podtuczu lewego okna polichromia Salvator Mundi, 2018; fot. A.
Bojes-Biatasik.

Fig. 4. A pair of windows visible during the uncovering of older lin-
tels—on the underside of the arch of the left window is the Salvator
Mundi polychromy, 2018; photo by A. Boje$-Biatasik.

Pewne S$wiatlo rzucilo na te kwestic usuniecie
XVII-wiecznego nadproza w oknie potudniowym (le-
wym). Na podniebieniu t¢ku starszego okna (w we-
wngtrznej warstwie muru) oraz na uko$nym fragmen-
cie zewngtrznej warstwy Sciany ujawniono wowczas
polichromig, na ktérej zostat przedstawiony Chrystus
Salvator Mundi. Centralne przedstawienie Zbawiciela
ramowaly dwie plyciny z charakterystycznym dla Sa-
mostrzelnika ornamentem ro$linnym, zwtlaszcza mo-
tywem pojedynczych owocéw winogron, w ktére ob-
fituje polichromia kruzgankéw i kosciota. Malowidto
zalamywalo si¢ na szczelinie rozdzielajacej podtucza
dwoéch warstw muréw, dowodzac ich niezaleznej pra-
cy statycznej. Niebezpieczenistwo przemarzania muru
1 uszkodzenia malowidla uniemozliwily eksploracj¢
caloci wtérnej zamurdéwki zwigzanej z oknami baro-
kowymi, zastaniajacej dolne partie polichromii. Tym
niemniej odstonigta cz¢$¢ ukazata, ze Srodkows strefe
muru zewngtrznego ponizej nadproza intencjonalnie
poglebiono do formy wngki tak, aby uzyskaé wigksza
glebig 1 zmieSci¢ przynajmniej czg$¢ postaci Chrystu-

with carvings in the plaster on the facade during the
preceding renovation. The windows (apertures) in the
younger (internal) wall, were placed axially to the old-
er ones, but were much larger and placed lower. The
technological specificity of the two-layer wall and the
misalignment of each layer’s windows were visible
during the removal of the lintels from the seventeenth
century, and the effect of the aesthetic “reconciliation”
of both layers at the sites of the openings was not fully
identified due to the scope of the investigation. It ap-
pears that the openings in the external wall were a type
of large niches, only partially used as windows.

More light was shed on the matter by the disman-
tlement of the seventeenth-century lintel in the south-
ern (left) window. On the underside of the arch of the

Ryc. 5. Odstonigte podtucze gotyckiego okna z polichromig Salvator Mundi S. Samostrzelnika, 2019; fot. A. Boje$-Biatasik.

Fig. 5. Uncovered underside of the arch of the Gothic window with the Salvator Mundi polychromy by S. Samostrzelnik, 2019; photo by

A. Bojes-Biatasik
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Ryc. 6. Warstwowa budowa $ciany zachodniej sali (widok na okno pétnocne) i zatamywanie sie malowidta na styku warstw, 2019; fot. A.

Bojes-Biatasik.

Fig. 6. Layered structure of the wall of the western hall (view of the northern window) and the folding of the painting at the layer contact

line, 2019; photo by A. Boje$-Biatasik.

Ryc. 7. Elewacja budynku z salg z polichromia, oznaczono star-
sze, mniejsze otwory w zewnetrznej, starszej warstwie Sciany,
2019; fot. A. Bojegs-Biatasik.

Fig. 7. Facade of the building featuring the hall with the polychro-
my, the older, smaller windows in the external, older wall layer mar-
ked, 2019; photo by A. Bojes-Biatasik.

sa’. Widaé wigc, ze wrzigto pod uwage perspektywe
spojrzenia odbiorcéw, ktérzy dzigki temu rozwiazaniu
na fgku obszernego okna zobaczy¢ mogli majestatyczna
postaé blogostawigcego Swiat Zbawiciela w formie p61-
postaci, bez drastycznych znicksztalcent. Boczne plyci-
ny flankujace gtéwna sceng przechodzity w pionowe
plaszczyzny biegnace w linii styku warstw muru, pod-
kreslajac osiowo$¢ przedstawienia figuralnego i jego
rangg. Chrystus wyobrazony jest w sposéb typowy dla
ikonograficznego wizerunku Salvator Mundi (Zbawi-
ciela Swiata), w pozie frontalnej, ubrany w czerwona,
mocno faldowang szatg, z prawg r¢ka uniesiona w ge-
Scie blogostawienistwa oraz z krélewskim jabtkiem (kula
ziemska) uwieniczonym krzyzem w lewej. Szerokie re-
kawy szaty opadaja swobodnie, odstaniajac nagie prze-
dramiona Chrystusa. Z obszerng szata kontrastuja deli-
katne 1 kaligraficznie zarysowane rysy twarzy o duzych
sugestywnych oczach podkre$lonych brwiami oraz
blogostawiaca prawa dlon, z dobrze ujgtym gestem
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older window (in the internal wall layer) and on the
slanted fragment of the external wall layer a polychro-
my depicting Christ as Salvator Mundi was discovered.
The central depiction of the Savior was framed by two
panes with a floral ornament distinctive of Samostrzel-
nik, specifically the motif of individual grapes, which
are numerous on the polychromies of the arcades and
the church. The painting featured a slant on the gap
that separated the arch undersides of the two wall lay-
ers, showing that they worked independently in terms
of statics. The danger of the wall freezing and the paint-
ing becoming damaged made it impossible to explore
the entirety of the later brickwork associated with the
Baroque windows, which obscured the lower portions
of the polychromy. However, the uncovered portion
did reveal that the middle section of the external wall,
below the lintel, was intentionally made into a niche to
achieve greater depth and fit in at least some of the fig-
ure of Christ.’ It can thus be seen that the perspective
of the viewers was accounted for, as they could see the
majestic image of the Savior blessing the world in the
form of a half-figure on the underside of the arch of the
massive window, without drastic distortions. The side
panes that flanked the main scene transformed into ver-
tical surfaces that ran along the line of contact between
the wall layers, highlighting the axiality of the depic-
tion and its rank. Christ is presented in a form typical
for the iconographic image of Salvator Mundi (Savior of
the World), in a frontal pose, dressed in a red, heavily
folded robe, with the right hand raised in a gesture of
blessing and a royal globus cruciger in the other. The
wide sleeves of the robe fall loosely, revealing Christ’s
naked forearms. The red robe is contrasted with the
delicate and calligraphically drawn facial features, with
large suggestive eyes underscored by brows and the
blessing right hand, with a well-depicted gesture and
finger position. Despite the painting folding at the con-
tact line between wall layers, the scene forms a legible,
uniform whole, with undistorted proportions. The el-
ement through which the Mogita painting slightly dif-
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Ryc. 8. Polichromia Salvator Mundi na podtuczu potudniowego okna sali: w trakcie badan i po zakonczonej konserwacji, 2019, 2022; fot.
A. Bojes-Biatasik, K. Magrysiewicz-Dobrzanska.

Fig. 8. The Salvator Mundi polychromy on the underside of the arch of the southern window in the hall: during the investigation and post-
conservation, 2019, 2022; photo by A. Bojes-Biatasik, K. Magrysiewicz-Dobrzariska.

i ukladem palcéw. Pomimo przetamania malowidla
na styku warstw muru scena tworzy czytelna, jednolita
caloé¢ o niezaburzonych proporcjach. Element, ktérym
malowidlo mogilskie odbiega nieco od najczgstszych
przedstawien tego bardzo popularnego u progu XVI
wicku wizerunku Chrystusa, to brak nimbu czy korony.

Malowidlo wykonano lekka czarng kreska na na-
rzucie tynkowym lezacym bezposrednio na ceglanym
podlozu Sciany. Specjalici wykonujacy prace konser-
watorskie potwierdzili atrybucj¢ malowidla, podkre-
Slajac, ze wykazuje takie same cechy technologiczne
1 stylistyczne jak pozostale mogilskie polichromie
Scienne Samostrzelnika [Grochal 2020, s. 3—4]. Jego
styl charakteryzuje cienka czarna linia obwiedniowa,
kaligraficznie zarysowujaca kontury wyobrazonych
postaci i motywow, ktére nastgpnie wypetnione zo-
staja kolorem. Ta graficzno$¢ 1 linearno$é tworczo-
Sci Samostrzelnika, czytelna zaréwno w malarstwie
Sciennym, jak 1 miniatorskim, wpisuje si¢ znakomicie
w pdznogotycks estetyke dazaca do elegangji, estetycz-
nego wyrafinowania i realizmu, ktdry zostaje osiagnicty
przez operowanie precyzyjna, kaligraficzna kreska.

Fragmenty narzutu tynkowego stanowiacego pod-
toze malowidta odkryto takze na Scianie w pasie pomig-
dzy oknami a sklepieniem. Nie stwierdzono go nato-
miast (a takze samego malowidla) w obrgbie drugiego
okna (pbinocnego), gdzie z kolei w partii podokiennej
odkryto centralnie umieszczone sedilium. Nie byto
to pierwotne siedzisko, pochodzilo prawdopodobnie
z czasu wydzielenia obecnej sali lub okresu p6Zniejsze-
go. Na zaprawie w partii podokiennej zachowal si¢ ne-
gatyw desek siedziska i jego plecéw, a czytelne boczne
fragmenty $ciany ramujace siedzisko okreslity jego sze-
rokosé, co wykorzystano w procesie jego restytucji. Po-
mieszczenie z polichromia i sedilium przeznaczone na
czytelni¢ ogdlnodostgpnej biblioteki dostgpne bedzie
takze dla go$ci muzeum.

Analizy funkcji pomieszczenia z polichromia

Odkrycie nieznanej dotad polichromii autorstwa
S. Samostrzelnika w sali o (pierwotnie) wyjatkowo
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fers from the most common versions of this depiction
of Christ, which was very popular on the cusp of the
sixteenth century, was the lack of a halo or crown.

The painting was produced by suing thin black lines on
fine plaster resting directly on the wall’s brickwork. The
specialists who performed conservation work confirmed
the painting’s attribution, highlighting that it showed
the same technological and stylistic features as the other
Mogita wall paintings by Samostrzelnik [Grochal 2020,
p- 3-4]. Its style is characterized by a thin black outline,
which calligraphically lines the contours of figures and
motifs, which were then filled in with color. This visual
style and linearity of Samostrzelnik’s work, legible both
in wall paintings and miniatures, is excellently aligned
with the Late-Gothic aesthetic that pursued elegance, an
aesthetic refinement and realism, which was achieved by
operating using a precise, calligraphic line.

Fragments of the plaster layer that formed the base
of the painting were also uncovered on the wall in the
strip between the windows and the vault. However,
it was not found on the second (northern) window,
where a centrally placed sedilium was discovered in
the part underneath the window. It was not an original
seat, as it was possibly from the period of the partition-
ing of the hall or from a later time. The plaster in the
section underneath the window showed an imprint of
the seat’s planks and its back support, and the legible
side fragments of the wall that framed the seat defined
is width, which was used to reconstruct it. The space
with the polychromy and sedilium, repurposed for the
reading room of the generally accessible library, will
also be open to the museum’s guests.

Analysis of the function of the space
with the polychromy

The discovery of the hitherto unknown polychro-
my by S. Samostrzelnik in a hall of (originally) sub-
stantial size encouraged a reflection on the function
of this hall. Although the surviving painting is an
isolated scene and there is no data on any other po-
tential elements of composition, when paired with



Ryc. 9. Sedilium odkryte w partii podparapetowej pdétnocnego
okna: podczas eksploracji i po zakonczeniu prac budowlanych,
2019; fot. A. Bojes-Biatasik.

Fig. 9. Sedilium discovered in the undersill section of the northern
window: during exploration and after the finalization of construction
work, 2019; photo by A. Boje$-Biatasik.

duzych rozmiarach zachgca do refleksji nad funkcja
tego pomieszczenia. Co prawda, zachowane malo-
widlo stanowi wyizolowana sceng i brakuje danych
o ewentualnych innych elementach jego kompozycji,
ale w zestawieniu z pozostalymi walorami sali stano-
wi ciekawy problem badawczy, zwlaszcza w kontekscie
nowo powstajacego muzeum. Religijna tematyka po-
lichromii wskazuje na sakralng funkcj¢ pomieszczenia
lub jego specjalne przeznaczenie w klasztorze. Jednym
z waznych aspektdw rozwazan jest wigc kontekst ar-
chitektoniczny, w ktdérym usytuowana jest sala z ma-
lowidlem, a takze tradycje budownictwa cysterskiego
1 konkretne warunki mogilskie. Sala stanowi tacznik
pomigdzy przeoratem a zasadniczym czworobokiem
klasztoru, a jej rozmiary wskazuja dobitnie, ze istniato
zapotrzebowanie na tak obszerne audytorium, mogace
pomiescié rzesz¢ zebranych oséb.

W rozwazaniach nad rola sali z malaturg przed-
stawiajaca Chrystusa Zbawiciela bierzemy pod uwage
og6! faktdéw dotyczacych zaréwno jej samej, jak i oto-
czenia. Sgsiedztwo przeoratu, ktéry — jak zakladamy
— jest prawdopodobnie najstarszym domem opackim,
kieruje mozliwe interpretacje m.in. w stron¢ funkcji
reprezentacyjnych i oficjalnych. Byé moze pomiesz-
czenie petnito wige funkcj¢ reprezentacyjnego zaplecza
stuzacego opatowi do podejmowania gosci, realizowa-
nia oficjalnych obowiazkéw zwierzchnika klasztoru
i administrowania!’. Obszerna sala pozwalata na cere-
monialne ugoszczenie waznej osobistosci wraz z to-
warzyszacym jej orszakiem. Duze rozmiary 1 malarska
dekoracja przemawiaja na korzy$¢ odswigtnego cha-
rakteru, ktéry — jak wspomniano — stal si¢ w pierwszej
polowie XVI wicku nie tylko wyznacznikiem pozycji
opata jako zwierzchnika wspoélnoty, lecz takze ,,poli-
tyczno-spoleczna” koniecznoscia.

Dla pelni obrazu trzeba dodaé, ze te same walory
artystyczne oraz fakt ogrzewania sali piecem hypocau-
stycznym przynajmniej od XV wicku [Boj¢$-Biatasik
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the other features of the hall it poses an interesting
research problem, especially in the context of the
newly established museum. The religious theme of
the polychromy points to the hall having a religious
function or a special purpose within the monastery.
One important aspect of this discussion is thus the
architectural context in which the hall is set, as well
as Cistercian building traditions and specific con-
ditions in Mogila. The hall is a connector between
the priory and the main quadrangle of the monas-
tery, and its size clearly shows that there had existed
a need for such an extensive auditorium, that could
house a sizeable group of people.

In the discussion concerning the hall, we account
for the overall body of facts concerning both itself
and its surroundings. The priory’s immediate en-
vironment, which—as we assume—is probably the
oldest abbot’s house, directs possible interpretations
to, among others, formal and official uses. Perhaps it
acted as a formal backroom that served the abbot to
host guests, perform official duties as the head of the
monastery and in administration.’” The sizeable hall
allowed for the ceremonial hosting of an important
person with their companions. The large size and
painterly decoration are evidence of a formal char-
acter, which in the early sixteenth century—as men-
tioned above—became not only the mark of the ab-
bot’s position as the head of a community, but also a
“socio-political” necessity.

To complete the picture, it should be added that the
same artistic features and the fact that the hall had been
heated by a hypocaust—at least since the fifteenth cen-
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2019, s. 73-82], a takze dobre polaczenie z klasztorem
dopuszczajg tez inne interpretacje. Jedna z nich jest
dodatkowy refektarz (w tym przypadku tzw. zimowy),
aranzowany w wielu klasztorach jako alternatywa dla
wielkiej i trudnej do ogrzania zima kubatury sklepio-
nych refektarzy, tradycyjnie lokowanych w skrzydtach
potudniowych!!. Nieco bardziej kameralny i ogrzewa-
ny refektarz, z memento w postaci polichromii z Chry-
stusem Zbawicielem KoSciota i calego $wiata, teore-
tycznie znajdowalby uzasadnienie w tak rozleglym
klasztorze jak Mogita.

Przeznaczenie sali bez watpienia zmienialo si¢ na
przestrzeni czasu, zgodnie z potrzebami konwentu,
o czym S$wiadczy chocby fakt jej wtérnego podziatu.
W ustaleniu tych funkgji nie wspomaga nas takze odkryte
sedilium. Jego datowanie jest — ze wzglgdu na kontekst —
dos¢ ogdlne (okres nowozytny), a pod katem przeznacze-
nia siedzisko takie mogto towarzyszy¢ wigkszosci funkgji.
Sedilia bowiem odnajdujemy podczas badafi zaréwno
w miejscach o charakterze mieszkalnym (Swieckim), jak
1w klasztornych kruzgankach czy dormitoriach.

Podsumowanie — polichromia Samostrzelnika
jako element tozsamosci muzeum

Architektoniczna koncepcja muzeum i biblioteki pole-
gala na jak najlepszym wpisaniu nowych funkcji w ist-
niejaca przestrzen klasztoru. Doskonale przyczynily si¢
do tego badania, dzi¢ki ktérym dokonano rozpoznania
1 waloryzacji pomieszczen przeznaczonych na cele eks-
pozycji [Zilgalvis 2016, s. 46]. W efekcie przestrzen
muzeum wzbogacita si¢ o wiele nowo odkrytych ele-
mentdw: watki ceglane, detale, piec hypocaustyczny,
relikty posadzki ceglanej, ktére zgodnie z zaleceniami
konserwatorskimi zostaly wiaczone do ekspozygji. Ich
dostgpnosé dla zwiedzajacych jest ogromnym atutem
muzeum, uwiarygodnia jego przeslanie i stanowi tto
dla ekspozycji, ktéra w zamierzeniu tworcow — Olgi
1 Piotra Turkiewiczéw — ma by¢ osobista opowiescia
o cystersach 1 ich dziedzictwie, prowadzong przez
przewodnika-mnicha. Sprzyja temu autentyczna sce-
neria muréw klasztornych 1 wlasciwa im atmosfera
ciszy i skupienia. Elementem tej przestrzeni jest takze
odkryta polichromia, b¢daca czgécig wielkiego progra-
mu artystycznego zrealizowanego na murach opactwa
przez Samostrzelnika. Jego pogodna i wyrafinowana
kolorystycznie tworczoéé¢ byla jednym z elementéw
wystroju wnetrz klasztoru na réwni z pigknymi pie-
cami kaflowymi ogrzewajacymi patac opacki [Boj¢s-
-Biatasik, Niemiec 2016, s. 45-49], kamieniarkg okien,
portali i drewnianymi stropami. Réznorodno$é¢ tego
wystroju, na nowo odkrywana dzigki badaniom, nie
moze dziwié, skoro — jak wspomina Zrédto — opat Mar-
cin Bialobrzeski zbudowal dom (opacki) murowany
w celu goszczenia kréléw [Biblioteka Czartoryskich
rps 3652 111, s. 68]"% Z perspektywy warsztatu badan
architektonicznych muzeum i biblioteka jako nowe in-
stytucje kultury gromadzace publicznoéé¢ przywrocily
salom dawnego palacu i przeoratu ich reprezentacyjna
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tury [Bojgs-Bialasik 2019, p. 73-82], as well as its good
connection with the monastery, permit other interpreta-
tions. One of them is an additional refectory (a so-called
winter refectory in this case), which was arranged in many
monasteries as an alternative for a large space of vaulted
refectories that were difficult to heat and were tradition-
ally located in southern wings.!" A slightly more cameral
and heated refectory, with a memento in the form of a
polychromy with Christ as the Savior of the Church and
the entire world, would theoretically be justified in such
an extensive monastery as the one in Mogila.

The purpose of the hall undoubtedly changed as
time went on and with those of the monastery itself, as
evidenced by its later partitioning. We are not aided in
finding these functions by the discovery of the sedili-
um. Its dating—due to the context—is quite vague (the
modern period), while in terms of purpose it may have
accompanied most uses. Sedilia were found during in-
vestigations focused on both housing (lay) buildings
and in monastic arcades or dormitories.

Conclusions — Samostrzelnik’s polychromy as an
element of the museum’s identity

The architectural conceptual proposal of the museum
and library was based on blending the new uses into
the existing space of the monastery in the best possible
manner. The investigation that identified and valorized
the spaces for the exhibitions greatly contributed to this
[Zilgalvis 2016, p. 46]. In effect, the museum space was
enhanced with many newly discovered elements: brick
patterns, details, a hypocaust, the remains of a brick
floor that, according to conservation guidelines, were
incorporated into the exhibition. Providing visitors
with access to them is an immense asset of the museum,
as it authenticates its message and forms a backdrop for
the exhibition, which, as intended by its authors, is to
be a personal story about the Cistercians and their her-
itage, as told by a monk guide. The authentic scenery
of the monastery’s walls and its proper atmosphere of
silence and focus is conducive to this. The uncovered
polychromy, itself a part of the grand artistic program
implemented in the abbey’s walls by Samostrzelnik,
is also an element of this space. His cheerful works,
so sophisticated in terms of color, were one of the el-
ements of the interior décor of the monastery equally
to the beautiful masonry heaters that heated the abbot’s
palace [Boj¢s-Biatasik, Niemiec 2016, p. 45-49], the
stonework of the windows, portals and the wooden
decks. The diversity of this décor, rediscovered due
to research, comes as no surprise, for—as attested by
source material—Abbot Marcin Bialobrzeski built
the [abbot’s] house to host kings [Biblioteka Czarto-
ryskich ms 3652 III, p. 68]."”2 From the perspective of
architectural investigation methodology, the museum
and library, as new cultural institutions that would at-
tract an audience, restored the halls of the former pal-
ace and priory to their previous formal function. The
architecture thus became equal to the exhibition pieces
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Ryc. 10. Relikt linearnej polichromii w o$ciezu okna na |l pigtrze przeoratu (A) i fragment polichromii sklepienia potudniowej nawy kosciota
(B); widoczne charakterystyczne dla Samostrzelnika motywy pojedynczych owocéw winogron, 2015; fot. A. Boje$-Biatasik.

Fig. 10. The remains of a linear polychromy on the window splay on the second floor of the priory (A) and a fragment of the polychromy
of the vault of the church’s southern nave (B); Samostrzelnik’s distinctive motifs featuring singular grapes are visible, 2015, photo by A.

Bojes-Biatasik.

funkcje. Architektura stala si¢ wigc na réwni z ekspo-
natami muzeum $wiadectwem etosu cysterskiego zycia,
prezentowanego przez pryzmat wiary, pracy i sztuki.

W ramach uzupelnienia nalezy dodaé, ze w roku
2015 ujawniono takze inng polichromi¢ Samostrzelni-
ka — jest to szczatkowo zachowana linearna polichro-
mia, ktéra odkryto w glifie okna na II pigtrze przeora-
tu. Ulubione motywy ro$linne, z charakterystycznymi
malymi kraglymi owocami, interpretowanymi jako
stylizowany motyw winoro$li, ktéra ,oplata” cate opac-
two, namalowal tu mnich-artysta granatowa farba na
gladkim tynku sztablaturowym.

Analizujac treé¢ istniejacych 1 nowo odkrytych ma-
lowidel kosciofa 1 klasztoru, zauwazamy, ze niezacho-
wany do dzi§ w calosci program ikonograficzny laczy
w cato$¢ wlasnie dw motyw winorosli. Mocno stylizo-
wana wié obiega zebra sklepienne zaréwno w koSciele
czy kruzgankach, jak i w bibliotece. Stanowi obramienia
wschodnich okien prezbiterium, a takze okienek nawy
poludniowej kosSciola; zachowane relikty $wiadcza, ze
obiegata okna kruzgankéw, wieniczyla nadproza przejsé,
zdobila glify. Sposréd wielu znaczen w obrebie chrzesci-
janskiej symboliki, w kontek$cie motywu winnej latoro-
§li nalezy przywolaé te najbardziej istotne, ktore acza ja
1 winne grona m.in. z Chrystusem jako winnym szcze-
pem dajacym poczatek ludzkim duszom 1 z Eucharystia
[Kobielus 2014, s. 220-225; Behling 1957]. Nasuwa si¢

of the museum and a testament to the ethos of Cistercian
life, presented through the prism of faith, work and art.

It must also be added that in 2015 another poly-
chromy by Samostrzelnik was discovered. It was a frag-
mentarily preserved linear painting uncovered in the
splay of a window on the priory’s second floor. The
monk-artist painted his favorite floral motifs, with
distinctive small round fruit—interpreted as a stylized
vine motif that “entwines” the entire abbey—using
dark blue paint on a smooth plaster skim coat.

When analyzing the content of previously known
and recently uncovered paintings in the church and
monastery, it can be observed that the iconograph-
ic program, which did not survive in its entirety into
the present, is bound into a whole by this very same
vine motif. The highly stylized vine entwines both the
vault ribs in the church, the arcades, and the library. It
forms the frames of the eastern windows of the pres-
bytery and the small windows of the southern church
nave; the surviving remains are evidence that it sur-
rounded the windows of the arcades, topped the lin-
tels of passages and marked window splays. Among
the many meanings within Christian symbolism, in
the context of the motif of the vine, the most signifi-
cant ones link both itself and grapes with Christ as the
vine that gives rise to human souls and the Eucharist
[Kobielus 2014, p. 220-225; Behling 1957]. This lends
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wigc refleksja, ze chrzeScijaniska symbolika winoro$li
w malarstwie Samostrzelnika petni funkcj¢ nicustajace-
go duchowego przekazu, a wystepujac nie tylko w ko-
Scicle, lecz takze w pozostalych, bardziej uzytkowych
pomieszczeniach klasztoru, jest Swiadectwem cyster-
skiego powolania stanowiacego syntez¢ misji ewangeli-
zacyjnej z cywilizacyjna. Wszak to cystersi uczyli upraw,
podnoszac kulturg agrarng w krajach misyjnych.

Ten artystyczny motyw malarstwa Samostrzelnika jest
esencja cysterskiej duchowosci, najlepszym elementem
tozsamos$ci muzeum 1 biblioteki, opowiadajacych historig
kultury i duchowosci cysterséw in situ, czyli we wngtrzach
opactwa, w ktorych owa historia si¢ toczyla i gdzie nadal
bedzie si¢ toczyé. Jest osig swoistej Sciezki artystycznej
1 edukacyjnej muzeum [Puyjla 2016, s. 216-217], ktdra
m.in. dzigki Samostrzelnikowi jest wyjatkowa i niepowta-
rzalna. Wart podkreSlenia jest takze aspekt konserwator-
ski zwiazany z odkryta polichromia. Otz przedstawienie
Chrystusa Zbawiciela, jak réwniez fragment polichromii
odkryty w glifie okiennym na II pigtrze przeoratu maja
wyjatkowy walor poznawczy, poniewaz nigdy nie byly
poddawane konserwagji estetycznej, do czasu ujawnienia
tkwily pod przemurowaniami od XVII wicku. Pozostale
malatury Samostrzelnika w kosciele 1 klasztorze byly co
najmniej dwukrotnie konserwowane i przemalowywane.
Zgodnie z zaleceniami konserwatorskimi obydwa opisa-
ne w niniejszym tekScie fragmenty polichromii poddano
tylko konserwagji technicznej, utrwalajacej zachowane
warstwy technologiczne poprzez gumowanie, podkleje-
nie i uzupetnienie tynku. Dzigki zaniechaniu konserwagji
estetycznej oryginalng polichromi¢ mozemy ogladaé bez
uzupelnieni 1 zwigzanych z nimi przeksztalcenr. Ten ,asce-
tyczny” sposdb ekspozycji, kladacy nacisk na autentyzm
dzieta przedstawia prawdziwe oblicze Samostrzelnika-ar-
tysty 1 jest praktyczna lekcja konserwacji opartej na walo-
ryzacji 1 szacunku dla nawarstwient kulturowych [Sandau
etal. 2016, s. 594, 601].

Uzupelnieniem klasztornej scenerii muzeum sa
multimedialne $rodki ekspozycji i makiety, ktdre dys-
kretnie wspieraja artystyczny i edukacyjny przekaz.
Pozwalaja na aktywne zaangazowanie zwiedzajacych
w narracj¢ ekspozycji, ktéra dotyczy zardwno tresci
uniwersalnych, jak i lokalnych odrgbnosci, do ktérych
zalicza si¢ tworczo$¢ Samostrzelnika [Florescu et al.
2020, s. 112-115; Spiridon, Sandu 2015, s. 46, 50-51].
Status opactwa jako sanktuarium i ciagly ruch pielgrzy-
moéw zapewniajy staly udzial zwiedzajacych w ofercie
muzeum, a to z kolei daje szans¢ na szersza spoleczng
partycypacj¢ w tworzeniu tresci 1 form przekazu [Spi-
ridon, Sandu 2015, s. 49 -51]. Jedna z tzw. platform
partycypacyjnych, uwazanych za $wiadomy sposdb
wlaczania spoleczefistwa w ochrong dziedzictwa kul-
turowego, moze by¢ wlasnie malarstwo Samostrzelni-
ka, inspirujace do twdrczej wspdipracy zwiedzajacych
z muzeum na wielu plaszczyznach (warsztaty, spotka-
nia, sesje etc.) [Spiridon, Sandu 2016].

Nowy architektoniczno-konserwatorski  projekt
Muzeum Duchowosci i Kultury Cysterséw w Mogi-
le z biblioteka uwzglednil wszystkie materialne i nie-
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credence to the argument that the Christian symbolism
of the vine in Samostrzelnik’s work acts as a constant
spiritual message, and by being present not only in the
church but also other, more utilitarian spaces of the
monastery, it is a testament to the Cistercian calling that
is a synthesis of an evangelical and civilizational mission.
It is the Cistercians who taught agriculture, elevating its
understanding in countries where they had missions.

This artistic motif of Samostrzelnik’s work is an es-
sence of Cistercian spirituality and is the best element of
the identity of the museum and library, which narrate the
history of the culture and spirituality of the Cistercians
in situ, namely in the interiors of the abbey, in which
this history played out and where it will continue to do
so. It is an axis of a peculiar artistic and educational path
of the museum [Pujla 2016, p. 216-217], which, due to
Samostrzelnik, among others, is exceptional and unique.
The conservatory aspect associated with the polychro-
my is also worth noting. The depiction of Christ the
Savior, as well as the polychromy fragment found in the
window splay on the second floor of the priory are of
exceptional cognitive value as they had never been sub-
jected to aesthetic conservation, and had been sealed un-
der the brickwork since the seventeenth century up to
the moment of discovery. The remaining paintings by
Samostrzelnik in the church and monastery were con-
served and repainted at least twice. Following conser-
vation recommendations, both polychromy fragments
discussed in the paper were subject only to technical
conservation to preserve the surviving technological lay-
ers via rubbing, lining and filling in the plaster. Due to
abstaining from performing an aesthetic conservation,
we can view the original polychromy without additions
and associated transformations. This “ascetic” manner
of exhibition, which emphasizes a work’s authenticity,
presents the true face of Samostrzelnik as an artist and
is a practical lesson in conservation based on valoriza-
tion and respect for cultural layering [Sandau et al. 2016,
p- 594, 601].

Multimedia means of exhibition and mockups
that discretely support the artistic and education-
al message are a supplementation of the museum’s
monastic scenery. They allow visitors to actively en-
gage in the exhibition’s narrative, which concerns
both universal matters and local peculiarities, which
include the works of Samostrzelnik [Florescu et al.
2020, p.112-115; Spiridon, Sandu 2015, p. 46, 50-51].
The abbey’s status of Sanctuary and constant pilgrim
traffic ensure constant visitors to the museum, which
in turn offers an opportunity for greater public partic-
ipation in creating content and messaging [Spiridon,
Sandu 2015, p. 49-51]. Samostrzelnik's paintings can
be a so-called participatory platform, seen as a delib-
erate means of enhancing society's engagemenet with
protecting cultural heritage, inspiring the museum's
visitors to cooperate on multiple planes (workshops,
meetings, sessions, etc.) [Spiridon, Sandu 2016].

The new architectural and conservation design of
the Cistercian Spirituality and Culture Museum in



materialne wartodci miejsca, w ktoérych identyfikacji
pomogly badania interdyscyplinarne. Malarstwo Sa-
mostrzelnika jest unikatowym i oryginalnym symbo-
lem opactwa 1 najlepszym elementem jego duchowe;j
1 artystycznej tozsamosci. Architektoniczne walory
klasztoru i ekspozycji sa szansa na pobudzenie $wia-
domosci dotyczacej roli cysterséw w rozwoju cywili-
zacyjnym i kulturowym Europy, a takze zaangazowania
spolecznego w problematyke ochrony zabytkéw i dzie-
dzictwa poprzez formy aktywnego uczestnictwa w ko-
rzystaniu z zasobdw muzeum i biblioteki.

Mogila and its library accounted for all the tangible and
intangible values of the place, whose identification was
aided by interdisciplinary research. Samostrzelnik’s
paintings are one of these values, as they are a unique
and original symbol of the abbey and the exhibition
and create an opportunity to raise awareness of the role
of the Cistercians in the civilizational and cultural de-
velopment of Europe, and the public involvement in
the subject matter of the preservation of monuments
and heritage via forms of active participation in the use
of the collection of the museum and library.
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Badacze tworczosci S. Samostrzelnika podkreslaja przeto-
mowy charakter stylu jego twdrczo$ci malarskiej (minia-
torskiej 1 Sciennej), ktoéry laczy pdZnogotycka ckspresje
z formami i estetyka kompozycji renesansowej, [Przyby-
szewski 1951, s. 47-87; Miodonska 2007, s. 63-78].
Identyfikacji i konserwacji malowidta dokonaly specjalistki
konserwacji dziet sztuki, zwigzane od wiclu lat z pracami
konserwatorskimi oraz problematyky identyfikacji twor-
czo$ci Samostrzelnika w klasztorze mogilskim: K. Magry-
siewicz-Dobrzaniska zidentyfikowata malowidlo i opraco-
wala program jego konserwacji, A. Grochal wykonata prace
konserwatorskie.

W czgsci tych pomieszczenn polichromia juz nie istnie-
je. Dekoracja malarska kaplicy opackiej, opisana przez S.
Tomkowicza, zostala usunigta podczas prac restauracyj-
nych w latach 1901-1903 [Tomkowicz 1906, s. 178; Frey-
-Stecowa 2016, s. 100-101].

Konserwacj¢ wngtrza koSciola wraz z odstonigta spod wtdr-
nych przemalowan polichromia Samostrzelnika wykonata
firma konserwatorska Eugeniusz i Aleksandra Grochal.
Taky interpretacj¢ przyjeli takze M. Starzyriski i M. Zdanek
[2007, s. 41]; zob. tez: [Untermann, 2009, s. 135-137].
Podczas badan nie natrafiono na §lady konstrukgji drew-
nianych lub szachulcowych, ktére moglyby stanowié¢ we-
wngetrzny podzial sali w najstarszej fazie. Duza rozpigto$¢
stropu mogla wymagaé¢ posredniego podparcia stupem
i zastosowania sosr¢bu. Pierwotna powierzchnia sali miata
ponad 80 m?.

Nie znamy przeznaczenia pomieszczenia zwiazanego
Z tym starszym murem ani jego zasiggu.

Zaadaptowano wigc prawdopodobnie w tym celu cz¢$¢
dawnego mniejszego otworu w zewngtrznej warstwie
muru.

Raczej nie byta to kaplica opacka, ktéra prawdopodob-
nie znajdowata si¢ w pomieszczeniu dobudowanym do
wschodniego skrzydta klasztoru i ktéra do dzisiaj nosi t¢
nazwe.

Powierzchnia sali to ok. 3/4 powierzchni obecnego refekta-
rza, ale kubatura jest mniejsza okolo trzykrotnie.

12 Tres$¢ rekopisu opracowana przez M. Zdanka.

Streszczenie

W artykule opisano rezultaty badan architektonicz-
nych i konserwatorskich wykonanych w zwiaz-
ku z organizacja muzeum 1 biblioteki w klasztorze
w Mogile. Odkryto m.in. nieznanga polichromi¢ Sta-
nistawa Samostrzelnika. Malowidlo przedstawiajace
Chrystusa jako Salvator Mundi umieszczono na podlu-
czu gotyckiego okna na parterze przeoratu, w ktérym
umieszczono bibliotekg. Pozostale elementy wystroju
wlaczono do ekspozycji 1 udostgpniono zwiedzaja-
cym. Poréwnanie odkrytej polichromii z pozostalymi
malaturami Samostrzelnika w Mogile pozwolilo na
hipotez¢ dotyczaca ich programu ikonograficznego,
ktdry wpisuje si¢ w etos cysterskiego zycia zakonnego
1 moze stanowi¢ element tozsamos$ci muzeum. Klasz-
torna sceneria tworzy tlo dla ekspozycji, ktéra w ci-
szy 1 skupieniu prowadzi przez histori¢ duchowego
1 artystycznego rozwoju zakonu cystersdw. Muzeum
stalo si¢ szansa na popularyzacje roli cysterséw w roz-
woju kultury cywilizacyjnej 1 udzial spoteczefistwa
w ochronie dziedzictwa kulturowego.
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Abstract

This paper presents the results of architectural and
conservation research associated with the organization
of a museum and library in the monastery in Mogila.
Among others, a previously unknown polychromy by
Stanislaw Samostrzelnik was discovered. The paint-
ing, depicting Christ as Salvator Mundi, was located
on the underside of the arch of a Gothic window on
the priory’s ground floor, now a library. Other décor
elements were included in the exhibition and present-
ed to visitors. The comparison of the polychromy with
Samostrzelnik’s other paintings in Mogita led to a hy-
pothesis on their iconographic program, aligned with
the ethos of Cistercian monastic life and can co-form
the museum’s identity. The monastic scenery forms
the exhibition’s backdrop, leading through the history
of the spiritual and artistic development of the Cister-
cians in silence and concentration. The museum can
popularize the role of the Cistercians in the develop-
ment of civilizational culture and public participation
in protecting cultural heritage.



