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Tradycja i wspoiczesnosc

W zabytkowej architekturze
Wroctawia w swietle

dziatan konserwatorskich

Tozsamos¢ czlowicka manifestuje si¢ ciagloScia
kulturowa udokumentowang dziedzictwem kultu-
rowym, a ta z kolei stanowi wazny aspekt jakoSci
zycia'.

Kazdy okres historyczny kierujac si¢ adekwat-
nymi do swojego czasu normami oraz zasadami
ogolnie akceptowanej estetyki tworzy obraz wla-
snej wspolczesnosci rozpoznawanej w zakresie
ogdlnym 1 terytorialnym. Zatem obraz przeszlosci
oceniany przez terazniejszo$¢, ktorej mozliwosci
wynikaja z poziomu wiedzy 1rodzaju filtra este-
tycznego, stanowigcego normy aktualnie akcepto-
wane w polaczeniu z indywidualna wrazliwoscia
osoby oceniajacej. Znaczaca czg¢Scig dorobku kul-
turowego w ocalalej spusciznie czaséw minionych
jest architektura. Jest rzecza zrozumiala, ze jej po-
wstawanie wynikato z praktycyzmu, a wigc formal-
nej 1 uzytkowej potrzeby, ktora trzeba bylto wpisaé
w kontekst obiektéw zastanych, krajobraz kultu-
rowy woweczas istniejacy oraz konkretny teren, kt6-
rego wielko$¢ 1 usytuowanie narzucaly ksztalt, for-
mg¢, wymiar. Szczegblnie w zabudowie miejskiej
wspomniane wyzej komponenty mialy decyduja-
cy wplyw na konkretne mozliwosci projektowe.
Dodatkowym elementem wigzacym budowany
obiekt z epoka byly mozliwosci techniczno-wyko-
nawcze, doktryny estetyczne sugerowane réwniez
przez inwestora, talent projektanta i $rodki prze-
znaczone na realizacj¢. W ramach konkretnego
okresu historycznego niezwykle istotnym dla
ksztaltu ostatecznego tworzonej architektury byt
rodzaj dziatki, kontekst architektoniczny, pomyst
kompozycyjny, material ktérym postuzono si¢

w realizacji. Szczegdlne proporcje, zaséb uzytych
elementéw idetali architektonicznego wystroju,
faktura 1 barwa wyplywaja na to, ze obiekt sztuki
dawnej mozemy umiejscowié w czasie 1 terytorial-
nie. Mamy wigc zesp6l srodkow, ktdry nazywamy
Jintegratis” w obrebie jednego dzieta lub zespotu.
Stad prosta droga do postuzenia si¢ okreSleniem
»signum temporis”.

W wielowiekowych nawarstwieniach aglome-
racji miejskich, w dzielnicach okreslanych jako
ystaromiejskie” ta ztozonos¢ jest szczegdlnie wi-
doczna. Dobrze zachowane z punktu widzenia
konserwatorskiego budowle, jezeli nosza cechy
typowe dla czasu, w ktérym powstaly, sa rozpozna-
walne i charakterystyczne dla kodu przesziosci®.
Kazda jednak zmiana, polegajaca na niewlasciwej
przebudowie, wymianie elementow i detali czy tez
ich redukcji w trakcie remontéw i przebudéw;, za-
ciera walory dawnej architektury podobnie jak
zmiana faktur — nawet w gladziach i sposobie opra-
cowania tynkow czy kolorystyki®.

W grupach zawodowych takich jak konserwa-
torzy, architekci, historycy sztuki, ktére maja wplyw
na ksztaltowanie wspoélczesnie pojetego Srodowi-
ska kulturowego ijego ochronie, nie ma miejsca
dla niewiedzy i dowolnosci interpretacji*. Ponie-
waz swymi decyzjami moga spowodowa¢ nieod-
wracalne straty w zasobach przekazywanych no-
wym pokoleniom (ryc. 1). Wieloletnie doswiadcze-
nie zawodowe w zakresie konserwacji 1 historii
sztuki pozwala mi spojrze¢ krytycznie na dokona-
nia konserwatorskie we Wroctawiu i na Slasku
w zakresie konserwacji architektury i rewaloryza-

Praca dopuszczona do druku po recenzjach
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Ryc. 1. Elewacja kamienicy Rynek 33
(pierzeja wschodnia) — stan po konser-
wacji dawnego budynku banku Erne-
sta Heimanna (fot. autor)

s

Ryc. 6. Wspdiczesna zabudowa
w centrum miasta przy kosciele pw. $w.
Elzbiety we Wroctawiu — ul. $w. Miko-
taja 7 (fot. autor)
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Ryc. 2. Powojenne zniszczenia cen-
trum Wroctawia — rok 1945 (fot. arch.)

nami wspétczesnej zabudowy w histo-
rycznym centrum Wroctawia — ul. Kiet-
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Ryc. 3. Zespdt zabudowy Ostrowa g
Tumskiego —widok strony potudniowej
(fot. arch.)

Ryc. 8. Budynki powstate w latach 60.
XX wieku w miejscu zburzonej w okre-
sie dziatan wojennych historycznej ar-
chitektury wroctawskiego Nowego Tar-

gu (fot. autor) '

Ryc. 4. Powojenne zniszczenia zabu-
dowy centrum Wroctawia (fot. arch.)

Ryc. 5. Elewacja ptd. wroctawskiego &
Ratusza i pierzeja ptd. z widoczng za-
budowg modernistyczng — obecnie
Bank Zachodni zbudowany w latach
1929-1931 wg planéw Heinricha Rum-
pa (fot. autor)
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Ryc. 7. Przyktad ,,wype’fnionej.”\ balko- |

Ryc. 10. Wroctaw — pierzeja pin. wro-

ctawskiego Rynku — z licznymi kamie-

nicami, w ktérych widoczny jest bogaty

detal architektonicznego wystroju ka-

mienic. Fot. z korica XIX w. (autor fot.:
Edward von Delden, Heinrich Gotz (?)
[w:] Wroctaw — fotografie z przetomu
XIX/XX wieku, z.1. Rynek, Torun 1991

g1 falim Al Lis

Ryc. 11. Pierzeja ptn. wroctawskiego
Rynku (kamienice nr 44-47) — stan obec-
ny ze zredukowanymi elementami archi-
tektonicznego wystroju (fot. autor)

Ryc. 12. Kamienica ,Pod Gryfami” — pie-
rzeja zach. wroctawskiego Rynku (nr 2)
— niefortunna kolorystyka — btedy w bar-

wie i formie stolarki okiennej (fot. autor)

Ryc. 9. Niefortunna odbudowa i kon-
serwacja renesansowego budynku

| pod nr 10 przy ul. Ofiar Oswiecimskich

we Wroctawiu. Wybidrcze stosowanie

) polichromii portalu — brak réwnowagi
- kompozycyjnej w rekonstrukcji kondy-

gnacji 2. i 3. (fot. autor)



¢ji zespoldow znajdujacych si¢ w strefach konser-
watorsko chronionych. Oczywiscie problem jest
duzo szerszy 1 nie dotyczy tylko tego regionu kra-
ju. Poprzez pryzmat §laskich przykladéw powin-
niSmy spojrze¢ rowniez krytycznie na dzialanie
stuzb konserwatorskich z innych zakatkdw Polski.
Juz w poczatkach XX wieku w ogdlnych zarysach
okreslono wspdlczesne poglady konserwatorskie®,
a uszczegblowione przepisy zawiera Atenska Kar-
ta Konserwacji Zabytkéw (z 1931 r.) oraz Karta We-
necka z 1964 roku. W konsekwencji powstania
wyzej wspomnianych dokumentéw nastapita ko-
dyfikacja i nadanie form ochrony prawnej temu
zagadnieniu. W naszym kraju na stan zachowania
obiektow zabytkowych ogromny wplyw mialy
zniszczenia wojenne. W trakcie odbudowy prze-
mianom ulegly nie tylko pojedyncze obiekty w ob-
r¢bie konserwatorsko chronionych stref® (ryc. 2,
3, 4), ale i cale zespoty. W wielu miejscach prowa-
dzono badania naukowe, ktére znacznie rozszerzy-
ty wiedz¢ z zakresu historii architektury, techniki
1 technologii’. Ta jednak nie zawsze prowadzita do
wlasciwej oceny zjawisk kulturowych w kontek-
Scie historycznym w trakcie prowadzonych prac.
Zniszczenia miast §laskich wielu architektom czy
ich zespotom daly mozliwos§¢ ksztaltowania na
nowo perspektywy ulic, placow — czgsto w sposdb
dowolny, by nie powiedzie¢ ahistoryczny® (ryc. 5).
Pomimo istnienia w wyizolowanych punktach
miasta architektury z okresu modernizmu’ wpro-
wadzajacej nowe jakosci projektowo-kompozycyj-
ne, ktérej warto$¢ w kontekScie zabudowy staro-
miejskiej byla adekwatna do mozliwosci tworczych
projektantdw i realizowanych przez nich doktryn,
to te nie zawsze pozytywne przyklady zadecydo-
waly o obecnym wygladzie miast $laskich, w kt6-
rych po zakonczeniu dzialait wojennych czytelne
byly nadal historyczne ciagi komunikacyjne, przy
ktorych staly wypalone, najcz¢sciej pozbawione
zadaszefl kamienice z okresu renesansu, baroku
1 czaséw pozniejszych, patace, budynki uzyteczno-
Sci publicznej. Wiele z nich rozebrano nie pozo-
stawiajac ich elewacji, tworzac w ich miejscu bu-
dynki nowe, ktérych wielko$¢ czgsto nie respek-
towala wysokosci zabudowy wezedniejszej, jej ku-
batury ani wielkosci dzialek, ktére swa bryla wy-
pelnialy (ryc. 6, 7, 8). Tworzac nowa w miejscu
starej architektury nie respektowano rytmow, ja-
kie tworzyla dawna zabudowa w ciagu ulic czy pla-
cow'’. Nowy uklad kompozycyjny pozostawat
w sprzecznosci z historyczng tradycja.

W trakcie prac konserwatorsko-rewaloryzacyj-
nych ze wzgledu na pospiech i koszty upraszczano
wystrdj elementéw i detali stanowiacych o mozli-
wosciach fundatordw, ich guscie w kontekscie za-
sad estetyki im wspolczesnej (ryc. 9). Liczne tego

przyklady mamy na elewacjach kamienic przy wro-
clawskim Rynku oraz w dzielnicach pozastaromiej-
skich (ryc. 10, 11). W rekonstrukcjach uszkodzo-
nych fasad rezygnowano z wicloprofilowych deta-
li na rzecz prostych elementéw, eliminujac $wia-
tlocieniowe efekty kompozycji. Rezygnowano
z odtwarzania fartuchéw podokiennych oraz in-
nych elementéw wystroju.

Kazdy detal w dziele architektury powstaty
w konkretnym czasie dziala integrujaco, tworzac
wzajemne proporcje isil¢ oddzialywania!l. Row-
niez framugi okienne 1 podzialy samych okien maja
ogromny wplyw na rytmizacj¢ podziatéw. Wystar-
czy zmniejszy¢ liczbg szproséw, by wprowadzic za-
chwianie réwnowagi w odbiorze calosci (ryc. 12).
Réwnie wazna jest barwa drewnianych elementéw
okiennych (ryc. 13). Postuzenie si¢ bardzo jasny-
mi kolorami czy biela na drewnianych elementach
otworéw powoduje ich zdecydowana ekspozycje
w stosunku do innych elementéw i detali architek-
tonicznego wystroju, a wigc nowy, rozny od pier-
wotnego zamiaru rozklad kompozycyjny'
(ryc. 14). Szczegblnie widaé to przy zdecydowa-
nych barwach budynkéw powstatych w okresie
renesansu czy baroku (ryc. 15). Jest rzecza po-
wszechnie znang, jakimi farbami i jakimi barwami
poslugiwano si¢ w konkretnych okresach histo-
rycznych®.

Powaznym problemem konserwatorskim jest
kolorystyka i faktura na elewacjach w zabudowie
staromiejskiej oraz konserwatorsko chronionych
dzielnicach $rédmiejskich z zabudowa dziewigtna-
stowieczng.

Problem dotyczy nie tylko barwy historycznej,
pierwotnej kamienic, ale rowniez przywrdcenia
oryginalnych faktur'. Najcz¢Sciej urz¢dy konser-
watorskie problemu nie widza — zlecaja projekty
kolorystyki architektom, artystom plastykom, rzad-
ko wreczajac tymze wyniki badan stratygraticznych
jako wiazace dla projektéw. Zdani na nie zawsze
doskonala wrazliwos¢ estetyczna oraz fachowa wie-
dz¢ projektantéw w tym zakresie, ogladamy w hi-
storycznych zespotach miast szokujace kombina-
cje barw najczg¢sciej niemajace nic wspdlnego
z przeszloscia (ryc. 16, 17). Powstaja zdeformowa-
ne w ten sposob kompozycyjnie dziwolagi, ktore
kiedy$ byly pelnymi prawdy o swym czasie budyn-
kami. Patrzac na sposéb realizacji wspdlczesnych
yodmalowan” elewacji nie sposob nie zauwazyc,
ze w pelni kryjace parokrotne wyréwnywanie po-
wierzchni tworzy plaskie przestrzenie, w ktorych
faktura nie jest widoczna. Nie widzimy gl¢bi ko-
loru, poniewaz malowanie ,krzyzowe” czy wal-
kiem to nie dawna aplikacja szczotka malarska,
w ktorej uzyskiwano efekt transparentnosci i prze-
barwien oraz efekt krotkich skosnie uktadajacych
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Ryc. 19. Monumentalna $ciana zabu-
. dowy zlat 60. XX wieku — ul. Szew-
ska 68 — przyktad nierespektowania
przez projektantow uktadéw kompo-
zycyjnych ciggéw historycznej zabu-
dowy staromiejskiej Wroctawia (fot.
autor)

Ryc. 13. Razaca biata kolorystyka ram

okiennych oraz nieuzasadniona reduk- Ryc. 16. Przyktad ahistorycznej kolo-
cja detali architektonicznego wystroju rystyki kamienicy nr 16-17 przy wro-
kamienicy nr 56/57 przy wroctawskim ctawskim Rynku — pierzeja ptd. (fot.
Rynku w pierzei ptn. (fot. autor) autor)

s Ryc. 20. Nowy gmach wydziatu Prawa
| Uniwersytetu Wroctawskiego przysto-
| nit perspektywe na plac Uniwersytecki
— monumentalna architektura wspot-
czesna zdominowata zabudowe histo-
ryczng (fot. autor)

4 Ryc. 17. Wroctaw — Rynek — pierzeja
i pétnocna — pozbawione elementow |
i detali architektonicznych wystroju ka-
Ryc. 14. Pierzeja wschodnia wroclaw- mienice — niewlasciwa kolorystyka do-
skiego Rynku — kamienica nr 37 — przy- petnia obrazu btedéw konserwator-
ktad btednej interpretacji kolorystyki skich

elewaciji i stolarki okiennej (fot. autor)

Ryc. 21. Wroctaw — Rynek — ahisto-
ryczna kolorystyka kamienicy z pocz.
XIX wieku — stan obecny — po ,kon-
serwacji” elewaciji (fot. autor)

Ryc 15 Wroc}aw uI Oflar OSWIQCIm-
skich 3 — kamienica XVIl-wieczna — 2.
i 3. kondygnacja pozbawione w linii
otworéw okiennych architektoniczne-
go wystroju — opasek okiennych, far-
tuchéw, naczétkéw (fot. autor)

Ryc. 18. Ulica Kietbasnicza we Wro-
ctawiu — przyktady wypetniania nowa
architekturg historycznej zabudowy
(fot. autor)
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si¢ smuzen. Barwniki byly drogie, totez uzywano
ich oszczgdnie 1 najczgsciej w jednej warstwie pod-
barwiajacej — jedynie pobialy przygotowujace pod-
toza 1 wyréwnujace jego chlonnos¢ zazwyczaj by-
waly dwuwarstwowe, réwniez cienko na tynku
kladzione, gdyz nie byly traktowane jako farba, ale
jak jej warstwa nosna. Jednoczesnie zadaniem po-
bial miato by¢ wzmocnienie zewngtrznej powloki
tynkéw'. Musialy one wnikaé w ich strukturg, co
przy grubym kladzeniu byloby niemozliwe 1 po-
wodowatoby szybkie tuszczenie si¢ powlok natyn-
kowych.

Jest rzecza zrozumialy, ze w celu osiagnigcia
pewnych efektéw estetycznych wynikajacych z po-
trzeby zespolenia sasiadujacej ze sobg architektury
z réznych okresdéw historycznych szuka si¢ kom-
promisu, ale w tym dzialaniu zawsze bedzie waz-
niejsza architektura starsza i trudno np. ujednoli-
caé poprzez nowa organizacj¢ barwng architektury
renesansowej czy barokowej z wypelniajaca ubyt-
ki w ciaglosci zabudowy architektury z lat 60. czy
70. XX wieku'® (ryc. 18, 19).

Osobnym problemem jest wprowadzenie no-
wej architektury w historyczne zespoly miejskie.
Jakze rzadko architekei ,,czuja” ducha i rytmike
budowli dawnych, by operujac wspdlczesnymi
Srodkami artystycznego wyrazu nie zdominowac
tego, co stanowi o korzeniach przeszlosci, by dys-
kretnie taczy¢ elementy dawne zachowujac umiar,
elegancje, znajomos¢ historii 1 specyficzny charak-
ter miasta, dla ktérego tworza (ryc. 20, 21). Naj-
czgsciej majac skrawek ziemi do wypelnienia po-
stuguja si¢ Srodkami takimi, by skupi¢ uwagg na
wlasng realizacj¢ 1 pokazaé jej niezwyklosé. Jakze
czgsto przynosi to oplakane rezultaty. Powstaja bu-
dynki bez wyrazu, o miernych walorach estetycz-
nych. Najgorsze jest to, ze degraduja to, co dobre
w miescie, 1 ze bedg dawad nie najlepsze Swiadec-
two naszym czasom przez bardzo diugi okres.

Szkoda, ze wiedza z zakresu historii estetyki oraz
dawnych technik murarskich, wrazliwos¢ estetycz-
na oraz dobra znajomos$¢ historii miast i terendw;
na ktérych swymi decyzjami przeksztalcaja pejzaz
kulturowy, jest tak niewielka posréd pracownikéw
urz¢déw konserwatorskich, poniewaz jezeli bylo-
by inaczej, to nasza ocena ich dokonan bylaby inna.
W tym wypadku nie mozna zastania¢ si¢ brakiem
Srodkoéw finansowych w poszczegdlnych realiza-
cjach — wazny jest program i zelazna konsekwen-
cjaw trakcie realizacyjnych nadzoréw (,,z urzedu”)
oraz okreslone oczekiwania przy odbiorze prac.

! E. Matachowicz, Konserwacja i rewaloryzacja architektury
w zespotach i krajobrazie, Wroctaw 1994, s. 6.

2 Th. Lersch, Farbenlehre [w:] Reallexikon zur Deutschen Kun-
stgeschichte, t.7, Munchen 1981, s. 158-254.
Obszernie na temat pisze O. Ruckert w: Die Farbe als Ele-
ment baulucher Gestaltung, Berlin 1935.
Razacym przykladem w dowolnodci interpretacji poli-
chromii architektonicznych we Wroctawiu jest kolory-
styka, jaka uzyskaly elewacje kamienicy Rynek 33, gdzie
wbrew potwierdzonym w trakcie prac konserwatorskich
badaniami stratygraficznymi zaproponowano i zrealizo-
wano ,,tzw. barwno$¢ przez analogi¢”, co doprowadzilo
do deformacji pierwotnej kompozycji elewacji akcento-
wanej przez elementy 1 detale architektonicznego wystro-
ju — interpretacja [w:] L. Krzywka, Kamienice Rynek 33
i Kurzy Targ 6-8, Renowacje, nr 2, 2000 s. 59, 60.
5 ].St. Pasierb, Ochrona zabytkdw sztuki koscielnej, Warszawa
2001, s. 35, 36.
¢ O zniszczeniach wojennych i dziele odbudowy w: T. Bro-
niewski, Odbudowa zabytkdw Wroctawia, Ochrona Zabyt-
kow, 1952, nr 4, s. 268-270; H. Klamecki, Restauracja i re-
waloryzacja Rynku w latach 1848-1999, Renowacje, nr 2,
2000, s. 20-31.
Interesujace badania polichromii architektonicznych hi-
storycznej zabudowy miejskiej na przyktadzie miasta An-
dria przeprowadzit zespdt naukowcéw z Uniwersytetu
w Pescarze. Por. G.Pinto, I colori della citta. Un esperimento
per Andria, OIKOS — Cesenatico 2001.
Negatywnym przykladem tego typu dzialania jest bez
watpienia powojenna zabudowa Nowego Targu we Wro-
clawiu prowadzona w latach 60. XX wieku.
W latach 1927-1931, a wiec w okresie modernizmu, we
Wroclawiu powstato w rejonie Starego Miasta szereg bu-
dowli wielofunkcyjnych. Zob. Kirschke K., Kirschke P,
Rozwdj gtownych ulic handlowych w staromiejskim centrum
Wroctawia (XIX i XX wiek).
E. Malachowicz, op.cit., s. 339 — Interesujacy projekt re-
stytucji bloku przyrynkowego w Lubaniu z 1992 roku
opracowany przez M. Malachowicza.
Problem kolorystyki stolarki okiennej w architekturze ob-
serwujemy w malarstwie wedutowym, a takze rodzajo-
wym od schytku $redniowiecza az do XIX wicku, nato-
miast znakomicie w konserwacji architektury eksponuja
ten element wystroju konserwatorzy szwedzcy — zob. Ni-
scemi M., Manor Houses and Castles of Sweden, New York
1988.
Na temat roli elementdw i detali architektonicznego wy-
stroju w kompozycji elewacji architektonicznych w:
Maczeniski Z., Elementy i detale architektoniczne w rozwoju
historycznym, Warszawa 1956.
Problem kolorystyki w architekturze na przestrzeni dzie-
jow poruszaja F. Kobler, M. Koller w: Reallexikon zur Deut-
schen Kunstgeschichte, Farbigkeit der Architektur, t.7, Munchen
1981, s. 274-401; H. Kreisel, Die Farbgebung das Auseren
alter Bawwerke [w:] Deutsche Kunst und Denkmalpflefe, 1963;
M. Arszynski, Zagadnienia kolorystyki fasad, reterat wyglo-
szony na konferencji konserwatorskiej w Toruniu 25 XI.
E. Matachowicz, op.cit., s. 219.
O roli pobiat wapiennych w wyprawach pisze m.innymi
M. Arszynski, Technika i organizacja budownictwa ceglanego
w Prusach w koricu XIVw-I pot. XV w. [w:] Studia dziejow
rzemiosta i przemystu, t. 9, 1970, od s. 87; Slesiniski W, Tech-
niki malarskie — spoiwa mineralne, Arkady 1983, s. 31-44.
Problemy wplywu barwy na odbidr estetyczny i kompo-
zycj¢ wspodlczesnej architektury podniést w swej pra-
cy W.O. Wallenberg, Farbige Bauten, Munchen 1960.
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