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KRAJOBRAZ SYMETRYZUJACY
W PRZESTRZENI MALARSKIEJ - INSPIRACJE
1 ZALOZENIA PROCESU TWORCZEGO

SYMMETRICAL LANDSCAPE
IN PAINTING SPACE - INSPIRATIONS AND ASSUMPTIONS
OF CREATIVE PROCESS

Barttomiej Michat Zukowski

Uniwersytet Rzeszowski, Wydziat Biologiczno - Rolniczy,
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zukbart@wp.pl

Starozytni symetrig nazywali harmonijny uktad, okreélali nia proporcje i ka-
nony piekna. Symetria byla najbardziej podstawowym pojeciem ich estetyki
poniewaz chodzito w niej wiasnie o piekno. Symetria odgrywa zasadniczg role
w sztuce porzadkujac ptaszczyzne malarska i nadajac jej okreslony rytm. Od-
zwierciedla takze intelektualne znaczenia i symbole, przenikajace sie w twor-
czym dziataniu artysty.

Stowa kluczowe: abstrakcja, symetria, krajobraz, przestrzen malarska, sztuka
wspoiczesna

The ancients used the term symmetry to call a harmony, it determines the
proportion and canons of beauty. Symmetry was the most fundamental con-
cept of aesthetics because it was just about beauty. Symmetry plays an essen-
tial role in the art of ordering a painting space and giving it a certain rhythm.
It also reflects the intellectual meanings and symbols interwoven in the crea-
tive activity of the artist.

Keywords: abstract, symmetry, landscape, space in painting, contemporary art
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Dokonujac retrospekeji swego dorobku malarskiego, uswiadomilem sobie nurtujacy mnie od dtuzszego
czasu problem. Dotyczyl on potrzeby porzadkowania plaszczyzny malarskiej obrazu. Wobec powyz-
szego moje zainteresowania skoncentrowaly si¢ wokét zorganizowanej, odpowiednio skodyfikowanej
powierzchni w obrazie. Zacickawil mnie przede wszystkim problem struktury pracy malarskiej, realizo-
wany w oparciu o obliczenia i powielenie odpowiednich wzoréw badz obiektéw geometrycznych. Pod-
czas konsekwentnej wieloletniej praktyki tworczej doszedlem do wniosku, ze powtarzalno$¢ pewnych
zjawisk w obrazie, ich uporzadkowanie, regularno$¢, cykliczno$¢ i odnawialnos¢ — w swoim wyrazie
— przemawiaja do mnie coraz silniej. W mojej pracy tworczej owe zjawiska odgrywaja konkretna role,
polegajaca przede wszystkim na uzyskaniu akcentu perspektywy w obrazie, a w dalszej kolejnosci skta-
niaja do symetryzacji kompozycji (repr. 1-8).

Kluczowe terminy odnoszace si¢ do obranej problematyki to: przestrzesn, symetria i nawigzujaca do
symetrii — asymetria. W literaturze przedmiotu przestrzert malarska definiowana jest jako cafoksztatt
obiektywnych stosunkdw wyrazajacych koordynacje wspdtistniejgcych materialnych obiektéw. Wizystkie
obiekty okresli¢ mozna wedtug tréjwymiarowych wspdlrzednych. Catoksztalt stosunkdw migdzy obicktami
wyraza si¢ przez: rozmieszczenie, rogmiary, odleglosci, ksztalty. Szczegdlng cechg malarstwa jest to, ze od-
twarza ono tréjwymiarowy Swiat na plaskiej powierzchni'.

Symetria juz w najdawniejszej mysli greckiej byta jednym z najwazniejszych poje¢ filozoficznych,
terminem, kedry funkcjonowat jako wyktadnik strukeury caloksztateu rzeczywistosci. Erymologicznie
pochodzi od greckiego stowa oznaczajacego tyle co ‘wspdtmierne) ‘proporcjonalne’ lub ‘harmonijne’
W szerszym znaczeniu termin ten odnosit si¢ do okreslonego porzadku, regularnosci, prawidtowosci,
wlhasciwej i odpowiedniej proporcji, a takze do takiej proporcji, ktdra jawi sig, jest postrzegana zmystami
i poznawana rozumem. Synonimem symetrii byla harmonia oraz termin thumaczony jako ‘przyjazii’. Na
podkreslenie zastuguje fake, iz w zachowanych fragmentach tekstéw najstarszych filozoféw, jak i w $wia-
dectwach ich dotyczacych, stéw symetria i harmonia uzywano z reguly zamiennie. Dla starozytnych
Grekéw stwierdzenie, ze dany obiekt jest symetryczny, znaczylo, iz jest poprawnie zbudowany, a wigc ma
wlhasciwe proporcje, jego czgsci sa w taki sam sposéb ulozone zaréwno wzgledem siebie, jak i wzgledem
calosci. Tak rozumiana symetria faczyla si¢ z picknem wystepujacym w malarstwic i rzezbie. W tym zna-
czeniu uzywal terminu symetria Poliklet, autor traktatu o proporcji, ktérego starozytni stawili za harmo-
nijng doskonatos¢ jego rzezb; za nim takze Diirer uktadajacy kanon propordji ciata ludzkiego®. Hermann
Weyl, jeden z najwickszych matematykéw XX wicku, w swoim klasycznym dziele Symetria napisal: (...)
symetria, czy sig jg okresli w sposéb mniej lub bardziej szeroki, jest ideg, za pomocg ktdrej czltowick starat
sig przez wszystkie czasy ogarngd mysl i tworzyé porzgdek, pigkno i doskonatos¢ (Weyl 1960: 14). W dru-
giej polowie XX wicku pojecie symetrii stalo si¢ jedna z najglebszych i najbardziej uniwersalnych idei
w matematyce i fizyce. W ostatnich kilkunastu latach nastapil réwniez znaczny wzrost zainteresowania
symetrig w sztuce i naukach humanistycznych. Wymownym tego dowodem jest m.in. zbi6r prac Sym-
metry: unifying human understanding (Hargittai 1986). O aktualnosci i réznorodnosci problematyki
symetrii $wiadczg réwniez prace publikowane w mi¢dzynarodowym kwartalniku ,,Symmetry: Culture
and Science”

Wspdlczesna definicja symetrii okresla ja jako ‘niezmienno$é po przeksztalceniu. Owo przeksztalce-
nie to najczesciej: odbicie (zwane réwniez zwierciadlanym), przesunigcie (translacja), obrét (kedry moze

! http://edu.ociizk.-waw.pl/~sp172b_14/tajemnice_plastyki/przest.heml.

> W zasadzie sam Diirer nie uzywal wyrazu symetria, ale autoryzowany przektad ww. dzieta, keory wydat jego przyjaciel J. Came-
rarius (1532), nosi tytul De sym[m]etria partium in rectis formis hu[mJanorum corporum. Polikletowi przypisuje si¢ zdanie: Uzycie
wielu liczb rodzitoby niemal poprawnosé w sztuce, symetria wynika z proporcji.
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tez by¢ odbiciem) oraz odbicie z polizgiem (czgsto spotykane w mozaikach). Oczywiscie operacje te
mozna faczy¢. Obszar wykonywania tego typu przeksztalceri moze by¢ jedno-, dwu- lub tréjwymiarowy
(Chrzanowska 2009: 1171).

Asymetria definiowana jest jako ‘rozklad, ktéry nie jest symetryczny’; jest dogodng miara wyrazong
w skali, kt6rej jednostkg jest odchylenie standardowe. Odchylenie stanowi tzw. wspéiczynnik asymetrii.
W zaleznosci od znaku wspéiczynnika wyrdznia sig asymetrie dodatnig i asymetri¢ ujemng. W prakeyce
méwi si¢, ze rozklad ma ,,ogon” z prawej lub lewej strony (Szewczuk 1985: 26). W sztuce asymetria, bg-
dazca kontrapunktem i przeciwieﬁstwem symetrii, 0znacza naruszenie symetrii, niezréwnowaiony uktad
form. Byta charakterystyczna na przyklad dla ornamentu gotyku i péznego rokoka. Odgrywala zawsze
bardzo wazng role w sztuce Dalekiego Wschodu. Uktady kompozycyjne malarstwa japoriskiego sa zde-
cydowanie antysymetryczne; japoriscy estetycy postuluja nawet wprost uznanie asymetrii za jedng z na-
czelnych norm tworzenia (Wallis 1967: 212). W ciagu ostatnich stuleci sztuka japoriska nieraz stawala
si¢ waznym zrédlem inspiracji dla Europy, wtedy mianowicie, kiedy — jak w okresach rokoka i secesji
— sztuka zachodnia programowo odrzucala dyscypling symetrii.
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Repr. 1.
Symetria w przestrzeni malarskiej I, 2012, akryl na ptétnie, 90x180 cm

Ze wzgledu na zalozenia ideowe i formalne realizowanego cyklu obrazéw szczegdlnie bliska stata mi
si¢ wspdlczesna definicja symetrii. Dotyczy ona dwu zasadniczych elementéw — obiektu oraz przeksztal-
cen, jakim ten obickt podlega. Jan Kiejstut Mozrzymas definiowal symetrie obiektu K w nast¢pujacy
sposdb: Jego symetrig nazywa sig przeksztalcenie, ktdre odwzorowuje elementy obiektu K w elementy tegoz
obiektu, ale obiekt K jako pewna catos¢ nie ulega przy tym zmianie. Zbidr wszystkich symetrii obiektn K
tworzy grupe symetrii tego obiektu (Mozrzymas2005: 3). Autor wskazywal ponadto, ze znajomos¢ zasad
symetrii pozwala poznaé nowe spojrzenie na pigkno. Nawiazujac do mydli filozoféw minionych epok,
pisal, iz pigkno to odpowiednik wlasciwych proporcji — boskich proporcji, ktdre wynikajg ze ztotego podziatu
odcinka’.

Zwornikiem powyzszych definicji symetrii jest przywotana juz refleksja niemieckiego matematyka
Hermanna Weyla (zob. s. 10). Podsumowal on swoje rozwazania, nawiazujac do mysli Platona: (...) pra-
? Najczgsciej realizowana proporcja jest boska proporcja, ktéra wynika ze ztotego podziatu odcinka. Podziat ten jest zdefiniowany

w sposob nastgpujacy: odcinek 2 ma si¢ do swojej wigkszej czgsci x tak, jak wigksza cz¢s¢ do mniejszej czgéci (a - x). Zatem: a/x =
x/(a-x)=@=1/2(1 ++/5) = 1.618...- 1o jest zlota liczba. Zrédlo: J. Mozrzymas, Symetrie, chaos ..., dz. cyt., s. 9.
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wa matematyczne, rzqdzqce naturg, sq Zrédiem symetrii, intuicyjne zas urzeczywistnienia idei w twérczym
umysle artysty — jej rédlem w sztuce; jednakowoz gotdw jestem uznal, ze symetria dwuboczna ciata ludz-
kiego byla dla artysty dodatkowym bodzcem (Weyl 1997:12). Stwierdzenie to potwicerdza fakt odbioru
przez umyst ludzki obicktéw symetrycznych jako doskonale i pigkne. Przywolaé nalezy réwniez spo-
strzezenie Wladystawa Strzeminiskiego, kedry pisal, ze $wiadomosé wzrokowa, poprzez ktéra odbieramy
$wiat zewnetrzny, pochodzi nie z wnetrza nas samych, lecz z zewngtrznych warunkéw przyrody (Strze-
minski 1974: 29)%

Symetria jako spos6b uksztattowania jednego ze sktadnikéw formy albo uporzadkowania ich wszyst-
kich wystepuje w kazdej ze sztuk plastycznych, jednakze nie we wszystkich ma takie samo znaczenie.
W architekturze i w wickszo$ci rzemiost artystycznych jest regula ze stosunkowo nielicznymi wyjatka-
mi. W rzezbie i malarstwie symetria regularnie geometryczna nie wyst¢puje. Znajduje natomiast w tych
dziedzinach sztuki zastosowanie w postaci rozmaitych przyblizet do symetrii, cho¢ i w tej wersji pojawia
si¢ rzadziej niz uklady niesymetryczne. Przyblizenia do symetrii i odchylenia od niej skladaja si¢ na nie-
zliczone warianty swoistej gry z symetria, uprawianej przez malarzy nieporéwnanie cz¢dciej niz kom-
pozycje jednoznacznie symetryczne. Dzieje si¢ tak dlatego, ze rygorystyczna symetria bywa odczuwana
jako co$ doskonalego, ale martwego; przez umiarkowane odchylenie od niej dzieto wprawdzie traci na
doskonalosci, ale za to nabiera zycia (Wallis 1967: 209). Jako przyktad postuzyé moze Studium kolo-
rystyczne Wassilego Kandinskiego, gdzie podzial prostokatnej powierzchni ptdtna jest dos¢ regularny
i symetryczny. Odnosi si¢ to wylacznie do prostych ksztaltéw skladowych kompozycji — koncentrycz-
nych form kolistych wpisanych w kwadraty. Ta prawidlowos¢ nie obejmuje natomiast barw, wskazanych

Repr. 2.
Symetria w przestrzeni malarskiej Il, 2012, akryl na ptétnie, 90x180 cm

w tytule obrazu jako najwazniejsze sktadniki formy. Nie tworza one zadnej réwnowagi lewej i prawej
strony piétna. Innym wartym wspomnienia dzielem jest obraz Pabla Picassa Dzicwezyna przed lustrem.
Sam tytul sugeruje zastosowanie przez malarza zasady symetrii lustrzanej. Dziewczyny i odbicia nie faczy
jednak spodziewane podobieristwo, a mocna pionowa linia miedzy nimi oddziela dwie cz¢sci wyraznie
nieréwne. Podobne przyktady dystansu wobec symetrii mozna by jeszcze dtugo przytaczaé. Dowodzi

*W. Strzeminiski pisal: Ludzkost stworzyta swojg swiadomos¢ wzrokowq w procesie pracy, w okreslonych warunkach — i przetwar-
za jg z nastaniem rzeczywiscie nowych form bytu spolecznego zgodnie z nowym w tych warunkach mysleniem. Wizystkie odmiany
Swiadomosci warokowej sq sztuczne (...). Zrodia swiadomosci wzrokowej znajdujq sig (...) w spolecznosci, w jej materialnej podstawie,
gospodarce, technice i strukturze spolecznej.
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to, iz malarstwo wspolczesne unika na ogdl symetrii, widzac w niej pewne niebezpieczenistwo prostoty
i moze nadmiernie od tysigcleci eksploatowany chwyt artystyczny.

W kontekscie powyzszych rozwazan zainteresowalem si¢ tworczoscia holenderskiego grafika Mau-
ritsa Cornelisa Eschera, kedrego prace wskazuja na wykorzystywanie zasad symetrii (Locher, Veldhuy-
sen, The 2009) w budowaniu przestrzeni obrazu. Wytyczne kompozycji symetrycznej sktonily mnie do
przyjecia tzw. efektu tesselacji’, uwidoczniajacego si¢ w pokryciu plaszczyzny wielokatami przylegaja-
cymi i niezachodzacymi na siebie. Efekt ten, nazywany réwniez parkietazem lub kafelkowaniem, moze
wystepowaé takze w otaczajacej nas rzeczywistosci, pod postacia np. parkietazu ulicznego chodnika;
plaster miodu jest przyktadem parkietazu spotykanego w przyrodzie. Te symetryzujacq rozciaglosé prze-
strzeni stosowal rowniez Escher, jednak w odmienny co do konwencji dzieta sposdb. Jego rysunki zdaja
si¢ nie mie¢ przestrzennego konca, a powtarzajace si¢ modulowe elementy niejednokrotnie nabieraja
charakteru ornamentu. Plaszczyzny pokryte sa catkowicie przystajacymi figurami, niekiedy o bardzo
skomplikowanym ksztalcie. Escher postugiwal si¢ geometrycznymi figurami oraz liniami, aby uzyskaé
efekt zludzenia optycznego, przez co w niezwykle subtelny sposéb manipulowat percepcja widza.

Repr. 3.
Symetria w przestrzeni malarskiej Ill, 2012, akryl na ptétnie, 90x180 cm

Mna kierowaly odmienne intencje. W odréznieniu od holenderskiego grafika kluczowe plaszczyzny
obrazu traktowalem syntetycznie, a efeke tesselacji budowatem figurami geometrycznymi mozliwie naj-
prostszymi — kwadratami lub prostokatami. Zrezygnowatem z zastosowania bardziej skomplikowanych
wiclokatdw, by nie daé si¢ zwies¢ pokusie stylistycznej kokieterii. Parkietaze w moich obrazach w samym
zalozeniu nie maja nic wspdlnego z forma dekoracji lub ornamentu.

Z punktu widzenia przyjetych zalozen i jednoczesnie wartosci realizowanego cyklu obrazéw po-
jedynczy element bedacy czescia sktadowa catosci nabiera szczegdélnego znaczenia. W mysl teorii Jana
Mozrzymasa to zalazek pewnego elementarnego zbioru podlegajacy wizualnej multiplikacji. Malujac
wiec obraz, wprowadzalem poczatkowy modul, kedry w efekcie finalnym stawal si¢ skladowa tesselacji
tworzacg calosé. Byl to przewaznie zwielokrotniony czarny lub biaty kwadrat, niekiedy tez diagonalny
pas barwny. Brytyjska artystka Bridget Riley w swojej twdrczosci niejednokrotnie postugiwala si¢ czar-
no-biatymi kwadratowymi modulami. Intencja tych poczynan byla jednak che¢ zglebienia dynamicz-

> hetp://pl.wikipedia.org/wiki/Parkieta% C5%BC.
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Repr. 4.
Symetria w przestrzeni malarskiej 1V, 2012, akryl na ptétnie, 90x180 cm

Repr. 5.
Symetria w przestrzeni malarskiej V, 2012, akryl na ptétnie, 90x180 cm

nych efekeéw zjawisk optycznych i wywolanie u odbiorcy wrazenia wizualnej dezorientacji. W moim
przypadku nadrz¢dna stala si¢ potrzeba rytmizacji plaszczyzny podobnymi w ksztalcie elementami.
Sposréd wielu artystow, ktdrzy zjawisko symetrii uczynili sztandarowym mechanizmem twér-
czym, nalezy wymieni¢ m.in. Branforda Hansena Smitha i George’a Harta. Pierwszy tworzy zgeome-
tryzowane przestrzenne formy z papieru. Uzywa do ich realizacji multiplikowanego plaskiego celu-
lozowego modutu, ktdry w réznoraki sposdb przeksztalca, tworzac niezwykle skomplikowane formy,
przewaznie o charakterze kulistym. Artysta uwaza, ze powielany okrag jest najbardziej doswiadczalng
forma, umozliwiajacg w pelni realizacj¢ réznorodnych struktur, a nie bryl, i tworzenie przeréznych
ich wzoréw. Uderzajacy jest dla mnie fake, iz owe symetryczne przestrzenne obickty nasuwaja skoja-
rzenia do escherowskiej wrazliwosci. Silnie rozbudowane wielosciany foremne, a wlasciwie ich papie-
rowe odpowiedniki -modele - mienig si¢ niczym formy wyjete z rysunkowej przestrzeni holenderskie-
go grafika. W twérczosci Hansena niezwykle ciekawy jest rowniez sam proces tworzenia. Artysta,
stosujac sekwencyjng metode sktadania pojedynczego papierowego okregu, jest w stanie stworzy¢
formy o zachwycajacej konfiguracji przestrzennej. Wszystkie uzyte przez niego moduly ulegaja swo-
istej kompresji do ksztaltu kuli lub do ksztaltéw o kulistym pochodzeniu. Poréwnujac jego techni-
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Repr. 6.
Symetria w przestrzeni malarskiej VI, 2012, akryl na ptétnie, 90x180 cm

ke pracy w przestrzeni z wlasnymi metodami budowy kompozycji malarskich, dostrzegtem pewne
analogie, ktére przede wszystkim dotycza sposobu osiggania jednosci i harmonii. W przypadku mo-
ich prac takimi elementami powtarzalnymi i uporzadkowanymi sa sekwencje czarnych oraz bialych
kwadratéw, réznokolorowych linii naprzemiennie ulozonych wzgledem siebie. Celem zastosowania
tych elementdw jest osiagniecie wrazenia uporzadkowania plaszczyzny poprzez konsekwentne wpro-
wadzenie rytmu drobnych symetrycznych wzgledem siebie modutéw. Udaje mi si¢ stworzy¢ w ten
sposéb odpowiednig skfadni¢ malarskg o symetrycznym charakterze. Kwadrat badz linia wydaja mi si¢
najbardziej bezposrednimi i zarazem empirycznymi narz¢dziami pozwalajacymi osiagnaé realizacje
o symetrycznym pochodzeniu.

Drugi z artystéw to George Hart — rzezbiarz, profesor badan w Wydziale Informatyki Stony Brook
University. Jego symetryczne formy przestrzenne stanowia swoiste opracowanie wzordw oraz struktur ma-
tematycznych w formie wizualnej i dotykowej. Transponujac metode Harta na jezyk malarski, postanowi-
fem w jednym ze swoich obrazéw zamieéci¢ wielodcienna forme przestrzenna i poddad ja perspektywicz-
nej obrébee. W realizacjach Harta, z kedrymi si¢ zapoznalem, urzekla mnie przede wszystkim dyscyplina
formalna, niezwykta skrupulatno$¢, z jaka rzezbiarz tworzyl symetryczne, geometrycznie wyrachowane
formy, oraz poszukiwania niestandardowych sposobéw projektowania i tworzenia rzezby. Hart przygoto-
wuje matematyczne koncepcje swoich prac, opracowane wezesniej na komputerze, bo tylko one moga by¢
realizowane z wykorzystaniem nowoczesnych technologii, przy uzyciu robota, maszynowo.

Przeglad dorobku innych artystéw w zakresie wykorzystania symetrii w twdrczosci oraz merytorycz-
na refleksja nad wlasnym malarstwem sprawily, iz istotne staly si¢ dla mnie poglady pitagorejczykow?.
Wedtug ich teorii: Pigkno polega na doborze proporcji i wlasciwym ukladzie czgsci. Jeszcze doktadniej: na
wielkosci, jakosci i ilosci czesci i na ich wzajemnym stosunku (Tatarkiewicz 2005: 141). Tak definiowana
harmoni¢ Grecy nazywali symetria, ta z kolei byla synonimem porzadku $wiata. Wedtug ich ideolo-
gii prawa liczby i ksztaltu, arytmetyka i geometria, majq dac petng, pewnq i najglebszq wiedzg o swiecie
i zaswiatach (Mozrzymas 1992: 33). Ow porzadek oraz harmonia, ale takze umiar w stosowaniu arty-

¢ Pitagorejczycy, byt to zwigzek religijno-filozoficzny i polityczny zatozony w VI w. pn.e. w Krotonie przez Pitagorasa. Cele zwigzku, ktdry
rozszerzyl si¢ pozniej i na inne miasta, byly przede wszystkim moralno-etyczne. (...) Oryginalnos¢ zwigzhku w stosunku do innych stowarzyszer
religijnych polegata na tym, ze dla p. zasadniczym srodkiem oczyszczenia duszy bylo uprawianie spekulacji naukowych, stqd zastugi p. na polu
matematyki, astronomss, muzyki i medycyny. Zrédlo: Mata encyklopedia kultury antycznej, PWN, Warszawa 1990, 5. 72.
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stycznych $rodkédw wyrazu sprowadzily moje malarskie poszukiwania do réznorodnych przeksztalcent
geometrycznych osadzonych w horyzontalnej przestrzeni.

Obecna koncepcja malowanych przeze mnie obrazéw rozwijala si¢ i dojrzewala przez kilka lat. Po-
czatkowo pasjonowal mnie gléwnie realizm. Seworzylem wiele prac bezposrednio odnoszacych si¢ do
otaczajacej mnie rzeczywistosci. Byly to przede wszystkim pejzaze. Obrazy te ewoluowaly w kierunku
kompozycji horyzontalnych, w ktérych przestrzen i jej dramaturgi¢ prébowalem budowaé poprzez ze-
stawienia réznorodnych, kontrastujacych ze soba gam kolorystycznych’.

Z czasem w wyniku analizy probleméw formalno-warsztatowych zaczalem tworzy¢ kompozycje na
bazie form abstrakcyjnych. Bliskie jest mi stwierdzenie Jerzego Nowosielskiego na temat potaczenia re-
alizmu i abstrakeji: Tylko polgczenie tych dwdch sfer daje prawdziwg sztuke, ktdra jest dziataniem ducho-
wym (2008). Pierwsze prace z tego cyklu byly poszukiwaniem praw ogélnych rzadzacych wzajemnymi
relacjami poszczegdlnych elementéw konstruujacych obraz.

—

Repr.7.
Symetria w przestrzeni malarskiej VI, 2012, akryl na ptétnie, 90x180 cm

W efekeie poszukiwan tworezych zaczalem w swojej pracy artystycznej zajmowad si¢ problematyka
glebi perspektywicznej w obrazie. Przy uzyciu przestrzennych struktur, najczesciej zgeometryzowanych,
umieszczanych w nie do korica dopowiedzianej, uproszczonej i schematycznej przestrzeni malowalem
obrazy, kedére ewoluujac, mialy w przyszlosci zmieni¢ moje plétna. Tréjwymiarowy obickt i oplywajaca
go przestrzen staly si¢ dla mnie problemem najistotniejszym. Wladystaw Strzeminski zanotowal: f/o-
Sciowe narastanie obserwacji prowadzi od rysunku konturowego do rysunku ujetego jako kontur w konturze.
Lecz to wlasnie narastanie obserwacji powoduje jakosciowg zmiang Srodkdw wyrazu, ich przejscie w stan
geometryczny (Strzeminski 1974: 29).

Motyw geometryzujacych elementéw zastosowatem w kilkunastu obrazach namalowanych w latach
2007-2009. Trzyletnie doswiadczenie zaowocowalo koncepcja zastosowania w malarstwie kompozycji
symetrycznej. Wprowadzona metoda malarska uczynifa konstruowana przestrzen koherentna i harmo-
nijng zarazem. Nowe do$wiadczenia daly mozliwo$¢ wprowadzenia innych rozwigzan formalnych do-
tyczacych podziatu plaszezyzny. Zauwazytem wtedy, iz czesci sktadowe kolejnych kompozycji kszealeuja
specyficzny system malarskich zaleznosci. Kreuja przez to okreslony, czesto prowokacyjny, charakter
pracy. Zalezalo mi jednak, aby wszystkie ogniwa obrazu mialy natur¢ wielowarstwows i wieloznaczna.

7 Dr hab. M. Olszyniski prof. nadzw., Opinia w zwigzku z wszczgciem przewodu doktorskiego mgr Bartlomicja Zukowskiego, Rzeszéw 2009.
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Repr. 8.
Symetria w przestrzeni malarskiej VIIl, 2013, akryl na ptétnie, 90x180 cm

W tym celu zastosowatem ich powtarzalng zmiang, czyli translacje. Takie przesunigcie jednego elementu
w plaszczyznie obrazu moze bowiem wywolywaé u widza spotggowana wlasno$¢ wrazen wizualnych
o wigcej niz jednym znaczeniu. Chege uczynié prace przestrzenng, dokonywalem perspektywicznej mul-
tiplikacji tych samych form w obrebie jednej lub wielu plaszczyzn (repr. 1, 3, 4, 6, 8). Mialo to dla mnie
istotne znaczenie, gdyz uwazam, ze proces analizy struktury obrazu polega na badaniu cz¢éci skladowych
owego dzieta i wzajemnych relacji pomiedzy tymi cz¢$ciami w odniesieniu do calosci. Tak definiowane
formy malarskie poddawalem wiclokrotnej projekeji, rozbijalem na wielostrefowe sylwety oraz obickty,
a calo$¢ sytuowalem w neutralnej przestrzeni. W nowym cyklu obrazéw stosowalem réwniez efeke ro-
tacji obiektu, przez co otrzymywalem wiele réznych, siostrzanych form. W ten sposdb tworzylem grupy
symetrii danego elementu (Mozrzymas 2005:8).
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