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CISZA 1 DZWIEK W POEZJI JANA POCKA

Jan Pocek (1917-1971) byt poeta chtopskim, uwazanym za geniusz zarowno
na niwie pisarstwa ludowego, jak i kultury ogélnonarodowej. Urodzit sie, zyl, pra-
cowat na roli, tworzyt i zmarl, nie zaznajac dobrobytu, na Lubelszczyznie w okoli-
cach Markuszowa koto Putaw. Losy zwiazaly go z malq wioska Kalen. Edukacje
w szkole ukonczyt w 1930 roku na siedmiu klasach, reszte wiedzy zdobywajac po-
przez samoksztalcenie. Zaczat pisa¢ w 20-tym roku zycia i pierwsze utwory opubli-
kowal w wiejskim tygodniku spoteczno-kulturalnym , Wici” w 1938 roku. W czasie
wojny zwigzany byt z dziatalnoscia Batalionéw Chlopskich. Po wojnie zaistniat
w petni jako , Ksiaze poetéow chtopskich”, i mimo niesSmiatosci w sprawach osobi-
stych, czynnie wspolorganizowat literacki ruch ludowy, bedac na przykitad w 1965
roku czlonkiem-zatozycielem organizacji, ktéra data poczatek dzisiejszemu Stowa-
rzyszeniu Twércdw Ludowych (Aleksandrowicz, 1980: 7-30; Sulima, 1988: 155-176;
Adamowski, Smyk, 2002: 14-15).

W twérczosci samorodnego poety z Kalenia wyznaczono kilka definiujacych
kategorii: sakralnos¢, antropomorfizacja przyrody, S$wiatto, won, barwy, chiop-
kaptan, pory doby, przestrzen z kotyska w centrum, praobrazy rajskie, wiecznos¢
itd. (Aleksandrowicz, 1980: 30-69; Sulima, 1988: 5-24; Adamowski, Smyk, 2002;
Smyk-Ploska, 2005; Smyk, 2006). Zarazem Roch Sulima, znany interpretator twor-
czosci ludowej, napisal: ,Muzyka i §wiatto sa wymiarami swiata poetyckiego Jana
Pocka. Nie istnieje tu formuta widze i opisuje, rozdzielajaca sztuke i Zycie,
twdrczosc i egzystengje, ale formuta: widze i stysze, wiec jestem. Bytowanie
jest widzeniem i styszeniem $wiata” (Sulima, 1988: 5). W wierszach Pocka wszystko
bowiem gra, $piewa, szumi, trzepoce, turkoce, betkoce, dzwoni czy cichnie. Nateze-
nie i rodzaj dzwieku zmieniaja si¢ w zaleznosci od pory roku, doby, typu przestrzeni
(wie$, miasto, pole) czy obrazowanego nastroju lirycznego. Stychad¢ zatem zboza
kwitngce $piewem P173, ptaki, zaby, trzmiele, konie, stodkie litanie pszczét P169 i koni-
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kéw kapele P264, ktore zamieniajg kwiaty w dzwony P174. Stychac rzeke i drzewa —
chocby , gwarne brzozy” P486 i , piesn sosnowa” P141. Stycha¢ i modlitwe, na przy-
ktad noca szept roslinnych pacierzy P116. Stycha¢ wreszcie poete, ktéry chce wyspiewac
$wiat z piersi matki wyssany P453. Czasami wydaje sie, ze gdyby nie stuch i brzmienie,
tego swiata by nie bylo, i nie bytoby tej poezji, ktdrej dzwiek staje sie gléwnym in-
gredientem. Potwierdza to na przyktad tekst Potudnie I:
gniazda skowronkdw kuropatw i przepidrek
wybuchty
btagalnym chorem
barwo ochronna pod twojq obrone

z tgki uciekta
z gtosnym betkotem
ztodziejka rzeka
z porwanym ztotem

zlociste skrzypce drég
migocqc skrzypkami topoli
graty
walce oberki
biatym obtokom
czarnej roli

z daleka od horyzontu
przez pszenice przez zyta
szta
matka polnych melodii
dzwiecznica P231.

Dlatego celem artykutu jest rekonstrukcja — z zastosowaniem metodologii
kognitywnej! — fragmentu Pockowego obrazu $wiata przez analize funkcji dzwieku
w jego poezji. Podstawe materialowq tej rekonstrukcji stanowi okoto 270 kontekstow

! Folklorysta i lingwista utrzymujacy sie w nurcie kognitywizmu, przyjmuje pozycje podmiotu: ,, umiesz-
cza siebie wewnatrz, a zarazem w centrum, poznawanej rzeczywistosci i rzeczywisto$¢ te porzadkuje
i waloryzuje w zaleznosci od oddalenia od centrum. Efekty tego zabiegu to egocentryzm, etnocentryzm
i antropocentryzm poznania potocznego” (Mackiewicz, 2000: 108). Kognitywista przyjmuje wiec perspek-
tywe myslenia potocznego i rekonstruuje podmiotowo obraz $wiata, utrwalony w tekstach jezyka i kultu-
ry. Tym sposobem odtworzona struktura semantyczna pojecia odwzorowuje sposdb myslenia cztowieka.
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interpretacyjnych, ekscerpowanych z ponad 400 wierszy poety (Pocek, 1980, podano
skrét P i numer strony). Wobec tak bogatego materiatu proponuje sproblematyzowac
rozwazania i skupic si¢ na wybranych funkcjach, fundamentalnych dla analizowanej
poezji i myslenia tradycyjnego. Zasadnicza kwestia staje si¢ opozycja binarna cisza —
hatas, organizujaca wiele wymiaréw kultury (Leach, Greimas, 1989: 69-70; Stomma,
2002: 204-206; Kowalski, 2007: 67-73).

CISZA ZNACZY SACRUM

Cisza w wierszach Pocka pelni kilka funkcji, ktére mozna uja¢ w dwie wiaz-

ki semantyczne. Formuta pierwszej zawiera si¢ w stowie raj, za$ drugiej — w stowie
smier¢.
Cisza przestrzeni rajskiej. Cisza rajska skojarzona jest z noca, gdy w srebrnej kotysce
usngt swiat / wstuchany w ciszy rzewne lulaj P148, gdy cichng wszelkie glosy i szmery /
rosa pachnie tylko niby rajskie kwiaty P116, i Plynie, stale, bez przerwy zab muzyka piekna /
Jak anielskq rekq rzucany strumien kwiatow!... P214, a ptyngce potoki / usypiajacym kwia-
tom / opowiadajg / basnie P197. W poezji Pocka raj materializuje sie zatem w pejzazu
pograzonym w sfodkiej ciszy P116, ktora stodko [...] do snu kotysze P127, gdy wieczo-
rem pszeniczna dola / usiada do picia ciszy / zmieszanej z zapachem tubinéw P142, a ponad
glowami zfote gwiazdy siejq cisze P94.

Obraz bezpiecznego raju znajdujemy wiec w spiacej przyrodzie, ale i w dzie-
cigcych snach najcichszych P382 oraz w chacie, ktdra jest petna ciszy prostoty P338, P385.
Na jej szybie ksiezyc mtody / cichq nocq przybija znak szczescia — srebrng podkowe P252,
bysmy nie mieli watpliwosci, ze chata i cisza stajq sie figurg krainy wiecznotrwatej
szczedliwosci. Obrazy te sg znane mysleniu tradycyjnemu, w ktérym raj kojarzony
jest z mitem pieknego, spokojnego i bezpiecznego (Biedermann, 2001: 302) miejsca
wiecznego zycia bez nieszczes¢ i $mierci (Stomma, 2002: 223), zycia, ktére toczy sie
»poza Czasem i Historig” (Eliade, 1998: 14). W czltowieku natomiast pulsuje zyciem
tesknota za tym rajem. ,,Przez to wyrazenie — pisze M. Eliade — rozumiemy pragnie-
nie znalezienia si¢ na stale i bez wysitku w sercu $wiata, rzeczywistosci, $wietosci,
stowem, pragnienie przekroczenia w sposob naturalny ludzkiego sposobu Zzycia
i uzyskania boskiego sposobu zycia, co chrzescijanin okreslitby jako osiagniecie sta-
nu ludzkosci przed grzechem pierworodnym” (Eliade, 2000: 404). Jednoczes$nie tylko
obrazy i symbole pozwalaja cztowiekowi powraca¢ do ,rajskiego stadium praczto-
wieczenstwa” (Eliade, 1998: 15). Dla Pocka najistotniejsza cecha tych obrazéw i sym-
boli okazuje sig¢ cisza. Jest to gleboko zakorzenione w mysleniu tradycyjnym. Piotr
Kowalski przypomina, ze ,zachowanie ciszy jest waznym elementem w sytuacji
stycznosci z sacrum” (Kowalski, 2007: 69).
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Zwroémy nastepnie uwage na posta¢ Ciszopola, chodzacego po wzgdrzach
i klekajacego w dolinach. Wskazuje on na elementy liturgii koscielnej, ktére wynikaja
z zabiegu sakralizacji. Kod sakralny, zdaniem badaczy, nawet decyduje o semantyce
kultury typu ludowego (Sulima, 1995: 282). Cisza Pockowa staje si¢ wowczas sygna-
fem tajemniczego zblizenia do sacrum. Wszak do Ciszopola cafg noc z jezior / modlg sie
zaby P144, podobnie jak do serca Gwiazdowoda olcha i wierzba / swq mowg polng [...]
cicho si¢ modlg P157. Dlatego stychac szept roslinnych pacierzy nocq P116, ale i stychac
jakies radosne szepty — / to bég blogostawi nasze polskie noce... P236, a kazdy trzepot motyli
staje sie twarzq Matki Boskiej P199. I wioska , modli sie” ciszq wielkq / w kazdy wieczér
i rano P338, por. P146. Ranek ponadto skojarzony jest z modlitwa poety o raj: w kraj
szczygtow i sikorek / powiedz mnie ciszo Switu P219. Cisza potudnia z kolei to cisza pod
niebem petnym storica i boga P341. Stonice jest symbolem boskosci (Cirlot, 2001: 373),
wiec milczenie $wiata wobec stonca (potudnie... upat... cisza... P233, pola i taki zalane
/ ciszq a storicem P96) oznacza gest czci wobec Boga i Jego tajemnicy. Nie ma jednak
rysu tabu, lecz — hotdu.

Ta boska i rajska cisza, czyli cisza wobec Boga i raju, naznacza poczatek no-
wej rzeczywistosci: tchnienia poezji dla tworcy i tchnienia zycia dla swiata. Poeta
bowiem ciszq rozwszechmocniony P174 czeka w milczeniu / na urodzaj poezji P428, po-
dob. P430. Razem z poetq w ciszy czekamy takze na moment, az drzewo zaszumi / az
niebo zaspiewa / az rados¢ przez pola przez tgki / jak ptak przyfrunie / z daleka P130, jakby
wlasnie w ciszy gromadzila sie energia przed pojawieniem sie nowego dzwieku
i nowego zycia. Miesci sie to w wyobrazeniu mitycznym, dla ktérego cisza — wraz
z bezruchem - ,, odpowiada stanowi sprzed stworzenia swiata” (Kowalski, 2007: 68).
Pojawia sie¢ wiec swiat realny, ktéry rozpoznamy po szumie drzewa i Spiewie nieba,
ale tez — $wiat imaginacji poetyckiej, istniejacy potem w wierszach. Swiaty te poja-
wiaja sie przez dzwiek. Dzwiek przeciez — wedle doktryn tradycyjnych — byt pierw-
sza stworzona rzecza, ktora data poczatek wszystkiemu: $wiattu, powietrzu i ognio-
wi (Cirlot, 2001: 123-124).

Cisza czasu $mierci. Z ciszy rodzi sie nowe Zzycie i w ciszy umiera. Bowiem jak
z jaskin gorskich wychodzq prorocy / niosqacy prawde i pigkno / tak z ciszy wychodzi cierpie-
nie / niosqce rozpacz i smier¢ P378. Ludzie wiec milczq / w swojej niedoli P268, podob.
P391, P153, P346, ale tez z cisza umieraja. Smier¢ jest podszyta cisza. Te semantyke
utrwala kompleks obrazéw, z ktérych pierwszym niech bedzie cichnigcie jako meta-
fora umierania: ,szept gasnacy” P300, ,milkniecie serca” P467 i milkniecie pies$ni
(moja piesn ostatnia / zagasnie jak zorza / jak dzwon umilknie P450, podob. P454) i milk-
nigcie poety, ktéry bedzie umilkty dopiero w grobie P483. Drugi obraz to cisza w chwili
umierania: obraz dcz cichych, spokojnych P298 cztowieka, ktdry zgast tak cichutko, / ze
nie styszaty klony / jak jego dusze smutng / uniosty wiecznosci dzwony P444. To dzwonie-
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nie kojarzymy z glosnym dzwigkiem, ale zauwazmy, ze jest ono dla $wiata niesty-
szalne. Dzwony poza tym maja bogata symbolike tak w kulturze, jak w poezji Pocka,
gdzie pojawiaja sie niejednokrotnie w réznorodnych sensach i funkcjach. Jednym z
nich jest wyprowadzanie duszy ze $wiata ziemskiego w zaswiaty i zapewnianie
Tacznosci miedzy tymi swiatami (Herder 1992, 39). Stad wers: Chce tylko aby jablonie —
!/ gdy bede w mogite spadat — / zagraty jak wielkie dzwony / w malerkich chlopskich sadach
P347, podob. P299. Poza tym — cisza.

Cisza jest wlasnoscia zaswiatéw (Kowalski, 2007: 70). Dlatego w poezji Poc-
ka pojawia ta ogdlnokulturowa funkcja ciszy, jak w ostatnim zyczeniu umierajacego:
niech mnie powiedzie / w potudnie ciche / przy szczyglim $piewie / — wiosko — muza twoja
P91. Tamten $wiat jest ,milczacy” P299 jak glqb czarnej gtuchej ziemi P347. Cztowiek
umierajac, podaza wiec ku waloryzowanej pozytywnie ciszy, ale to nie znaczy, ze po
$mierci nie ma dzwiekdéw. Dzwigki te zostajg zamkniete w duszy i sercu cztowieka,
o czym pisze Pocek: uleci w wiecznoéé [...] dusza plomienna... $piewem P465, a do nieba
za$ wezmiemy wtopiony w serce skowronczy $piew P470. Ale w te dzwieki zostaje
tez zamkniete Zycie cztowieka, gdyz czytamy: A gdy zostane jak w bursztynie owad /
zamkniety w ziemi srebrnym Spiewie / daremnie moze Bég mnie bedzie wotal / gtosem aniel-
skich trgb do siebie P461. Dzwigki ziemi sa bowiem tak silne, ze traby anielskie i gtos
Boga nie doréwnaja im urokiem, do czego przekonuja wersy: I jak za zycia tak
i w glebiach wiecznosci, / kraju pod niebem chiopskich dioni, / upajat sie bede szumem twej
sosny / i wonigq koniczyn czerwonych... P129, a kiedy juz mine / graniczne tqki i pola / wy-
dzwania sig szczescia imie / z drzew wielkich trawy i zboza P143. W ciszy $miertelnej co$
brzmi — wiecznie zywe serce, upajajace si¢ dzwigekami, ktoérych niekiedy ucho nie
styszato.

DZWIEK ZNACZY ZYCIE

Wrdé¢my do porzadkujacej rozwazania opozycji cisza — hatas. Miedzy cisza
o hatasem wyobrazamy sobie bogactwo dzwiekow. W poezji Pocka mozna wyrdznic¢
cztery ich typy: zamykajace skale gtosne odglosy, dzwonienie, szum oraz konkretne
dzwieki o $rednim natezeniu.
Glosno znaczy serdecznie. Najgtosniej w poezji Pocka jest wtedy, gdy mowi on
o intensywnych emocjach. Jest to przede wszystkim zachwyt nad uroda $witu (placze
niemowle dnia nadranie / przepidrek gtosnym krzykiem P114, co dzien o Swicie gtosno $pie-
wajq szczygly P222), wieczoru (w trawie gdzie krzyczq derkacze P138), nocy (noc gorq
w qwiazdach, / a dotem w zycie / podart, potargat / Swierszcz srebrny krzykiem P243), ziemi
(stysze jak twoich zboz tany / Spiewajq glosno jak ptaki P163). Jak wida¢, nie s to obiek-
tywnie glosne dzwieki, ale — na tle cichego, skupionego krajobrazu, odbierane sa
jako mocno brzmigce. Poza opisem zachwytu, Pocek uzywa wyrazistych dzwiekéw
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tez dla oddania radosci (serce wali chfopu w czasie orki P109, przehuczaly lipcowych
pozaréw upaty P149, wotam przez malwy przez sliwy polne koniki w chwili radosci P195,
,radosny krzyk szczygta” P172, potoku betkot rozglosny P177). ,Podnosi glos” tez
w obrazach strachu (gniazda skowronkéw kuropatw i przepiérek / wybuchly / btagalnym
chérem [/ barwo ochronna pod twojg obrong P231, grom z foskotem / krzywaq chate mu zburzyt
P448, syreny wyc poczety P318), tesknoty (kedys na grabie / w kniei glebokiej / turkawki
mate | glosno turkocq // glosy ich kruche / petne tesknoty / strojq we smutek / drzewa wysokie
P221), cierpienia (przy silnym skrzydet tomocie / kogut pianiem pdtnoc ogtaszat / nedzy
cierpieniu i tesknocie P277), zagubienia (w miasta ogromnym szumie, gwarze / zytbym jak
pomylony P380, podob. P76) czy gniewu spowodowanego ludzka krzywda (pies gto-
$no wyje nad umierajacym panem P310, Wolajcie lasy o zbrodni katéw-okupantow
P286, wojennym krzykiem jak krew czerwonym / Musimy ze snu pobudzié / Spigcych mi-
liony! P322, pdl przestrzeni pusta [...] przypomina ogromne olbrzyma usta / Rozwarte
szeroko bolesci strasznej krzykiem P214).

W komentarzu do zaprezentowanego materialu mozna stwierdzi¢, ze, po
pierwsze, Pocek nie sigga tu ekstremum skali — hatasu, a zamyka ja na gtosnych na-
turalnych dzwigkach. One stanowia granice jego s$wiata, oswojonego, znanego,
ludzkiego. Za nimi rozciaga si¢ przestrzen obca, do ktorej nie zaglada, a ktora —
zgodnie z my$leniem tradycyjnym — jest demoniczna i nieczysta, a zwigzana z hata-
sem (Kowalski, 2007: 96). Jego zaswiat jest przesigkniety rajska idealna cisza, a nie
beztadnym nieartykutowanym zgietkiem.

Po drugie, jezeli by podmiotowo rekonstruowa¢ mape Pockowych dzwie-
kéw o $rednim natezeniu, okazalo by sig, ze wypelniajg one doktadnie te same funk-
gje, co dzwiegki glosne. Wszystkie zatem ptasie swiergoty P111, granie zab w mokrych
tgkach P356, szczygiel, ktory zawsze serdecznie mi spiewa / gdy ujrzy tzy / w moich oczach
P390, rados¢ pol [...], co przeptywa rzeniem koni P151 itd. oznaczaja — jak glosne dzwie-
ki — poruszenie. Jest to z jednej strony poruszenie w sercu cztowieka (emocje), ale
i w ogladanym oczami poety $wiecie (ruch roélin, ptakéw, ale tez wojna i nagty
grom). Ten ruch $wiadczy przede wszystkim o zyciu, tak jak bezruch oznacza
w kulturze $mier¢ (Tokarska i in., 1982: 81).

Pradzwigki — szum i dzwonienie. W tym kontekscie na uwage zastuguje dzwigk
nazywany przez Pocka szumem, a pojawiajacy si¢ bardzo czesto w analizowanym
materiale. Jest czyms$ wigcej niz dzwiekiem, cho¢ dzwigkiem w pierwszej kolejnosci,
ale konotuje ruch drzew P144, P164, P202 i in., zboza P83, P90, P154 i in., trawy
i kwiatéw P86 oraz nieba P374, P369. Najdobitniej poswiadcza to fakt, Ze ten szum
mozna zobaczy¢, gdyz ma materialng postac, jak w strofach: gdy ujrze / w twoich dto-
niach | szumigce zboze / blogostawie cie wraz ze skowronkiem / Spiewem i storicem P83 oraz
ukochatem cig, ziemio rodzona, / za twaq szaros¢ bezgraniczng — ktéra szumi na twoich ramio-
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nach / vazem z zZytem i pszenicq P90. Dodajmy, ze w ogdle dzwigk u Pocka jest tak ma-
terialny, ze az dotykalny, dlatego poeta moze powiedzie¢: bratem jak barwne motyle /
w swe dionie swiergoty ptakéw P227.

Cho¢ zauwazymy w przebogatej ,szumigcej metaforyce” Pocka przede
wszystkim jego twdrczy indywidualizm, to nie pozostaje on bez zwigzku z mysle-
niem tradycyjnym. Z mitycznego podglebia przesigkto do wierszy tego poety uzna-
nie szumu za dzwigk swiadczacy o zyciu. Czytamy bowiem: chce tylko jednego aby
gdzie$ hen w glebinach wiecznosci / swiat piekny bdg stworzyt / z mojej niezgastej niesmier-
telnej mitosci / $wiat szumigcy — jak nasz — sadami zbozem P469. Tylko $wiat poruszony
i szumiacy bedzie w pelni zyt. Poki Bog nie poruszy swiata i go nie pobudzi do szu-
mu, nie bedzie to $wiat prawdziwy. Dlatego mozna powiedzie¢, ze szum w Pocko-
wej fonosferze pozostaje pradzwiekiem.

Drugim pradzwigkiem jest dzwiek dzwonu. Dzwon w poezji Pocka nalezy
do rzeczy pierwszych i dopetniajacych calo$ci: w ziemi jest wszystko / zorza i muzyka /
dzwony i usmiech matki — tyle trzeba do pelni szczeécia P155, podob. P355 i pelni pigk-
na, jak chlopska kosa jest petng piekna tréjrzeczq / gwiazdq / wierszem / i dzwonem P145.
Dopetnia tez boskiej doskonatosci stworzonego $wiata: a pola twoje / jak kfos pszenicy: /
ztote / dzwonigce i pelne storica P82. Wsérod ogoélnokulturowych znaczen dzwonu
znajdziemy symbolike wszechmocy Bozej i styszalnego dla ludzi gtosu Boga (Herder
1992, 39). Woéwczas przedmioty porownane do dzwonu — ziemia, pola, 1aki, kosa
P369, P454, P161 i in. — zyskuja rys boskosci. Jesli wiec czytamy, ze w smugach #gk /
w pdl sercu / bije dzwon / o zmierzchu P131, w jezyku Pocka oznacza to objawienie Boga
w obrazie tak i pol. Ale tez ,,dzwonigca metaforyka” stuzy do oddania uczucia unie-
sienia — pelnego radosci i mitosci: tylko nasza rados¢ / smieje si¢ gtosem dzwondw / wsréd
kwitngcych, wiejskich sadéw / i wéréd gk zielonych... P254. Rozmilowanie sie chtopa
w swojej roli utrwalaja z kolei wersy: maleriki szary skowronek / dzwonigcy w zdrz czer-
wieni | przykut mnie swoim spiewem / na wieki do czarnej ziemi P181, a gdy jasng cieply
wiosng / orze wasze zagony / to nawet moj czarny smutek / radosnq piosnkq dzwoni!... P338.

Podkresleniu wagi dzwieku dzwonu w fonosferze wierszy Pocka stuzy za-
bieg sakralizacji, dzigki ktdremu ustyszymy radosne dzwony wielkanocne (np. jak
wielkanocne dzwony / szczescie nas bedzie blogostawito P324, dzwiek dzwonu rezurek-
cyjnego zmienia Chrystusa w chtopa P104; podob. P377, P104, P106), dzwony na
Aniot Panski P233 i jasnogorskie (gdzies jasnogéra dziewanny / uderza w trzmiela dzwon
/ do modtéw wzywa porannych P169), czy znane z liturgii mszy swietej dzwonienie
z momentu podniesienia ’139. Pockowe dzwony odzywaja sie zatem w chwili mo-
dlitewnego otwarcia granicy miedzy swiatem ludzkim i boskim. Stuza uniesieniu —
mysli, stow modlitwy i serca — ku niebu. Taka funkcje dzwieku dzwonu zna wiele
kultur tradycyjnych, wedle ktérych partycypuje on w mistycznym sensie wszystkich
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zjawisk spomiedzy nieba i ziemi (Cirlot, 2001: 123), stuzac fgcznosci naszego swiata
ze $wiatem boskiego sacrum (Herder, 1992: 39). Dlatego Pocek kojarzy dzwiek
dzwonu z ruchem wznoszacym, na przyklad w obrazie autorytetu: ,naszym paste-
rzem” bedzie ten, kto / w mysl wniebowzietq / jak w dzwon uderza P280.

Reasumujac, mozna powiedzie¢, ze z wielu znaczenn dzwonu w kulturze, Po-
cek przywotuje wszystkie — procz jednego: nie ma u niego dzwonéw, ktére by mialy
chroni¢ przestrzenn od zlych mocy (Herder, 1992: 39; Biedermann, 2001: 80). Poza
znakiem taczenia nieba i ziemi, ludzi i boga, podniesienia $wiata, czlowieka i jego
duszy ku niebu, jest dzwigk dzwonu pradzwiekiem. Fakt, ze jest pradzwigkiem po-
twierdza etymologia, bowiem w jezykach stowianskich stowa dzwon i dZwiek pocho-
dza z tego samego pnia zwin- (Briickner, 1927: 114). Jest tez dzwigk dzwonu pierw-
szym dzwiekiem, gdyz w wyobrazeniu magicznym z chaosu wydziela czas i prze-
strzenn zycia (Kowalski, 2007: 68, 121) i funkcjonuje jako symbol mocy stwodrczej
(Cirlot, 2001: 123). Gdyby wiec nie byto pierwszego dzwigku, nie byloby swiata.
Gdyby nie byto dzwieczenia — prototypowo szumu i dzwonienia — w wierszach Poc-
ka, nie bytoby jego poetyckiego Swiata, istniejacego — niby dzwiek dzwonu — miedzy
poetycka kreacja a tradycyjnym mysleniem mitycznym.
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SUMMARY

SILENCE AND SOUND IN THE POETRY OF JAN POCEK

In the poetry of Jan Pock, a recognised peasant poet, sound is one of the basic
building blocks of the creation of the poetical landscape. This creation uses the con-
ventionalised associations, known to folk creation, but joins with them the metapho-
risation characteristic for the phenomenon Pock.

The space of Pock's abounds in different sounds, such as: the twitter of birds,
their ringing and singing to people and to the earth; the singing of the earth, of the
sun, of the plants, of the poet and his verses; the violin playing at daytime amongst
the wheat, and the frogs and grasshoppers in the meadow at nighttime, the neighing
of horses and some playing that is drifting in the sky, the bells ringing to the trees or
during ressurection, etc. To such sounds one can also add: the sounds of the daytime
crying- of a baby, the weeping of the wheat, the sighing of God, and all uncountable
whispers, mainly the prayers said quietly by plants, the wind, the earth, the poet, or
the farmer bent over his farmland, the farmland which is constantly rustling with
corn trees, flowers and grass in Pock. In such a poetic landscape, when everything is
quiet, predominantly at night and at noon, in the solemn moments of loneliness and
creation, one can hear the beating of a human heart, also.

The poetical pictures painted with the sound were used by the poet from
Kalen to display, in a synaesthetical and emotional manner, the fragments of the
peasants' world. To recreate it is the aim of this paper. In this world, in the fore-
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ground come such phenomena and emotions as: the happiness in contact with the
farmed land, with the full summer and the coming spring, the earth as a symbol of
life, God the highest and close to the farmer at the same time, the mystical bond of
the farmer with the earth and the plant world, the loneliness of creation and the mys-
tery of dying.

Ttumaczenie Joanna Jabloniska-Hood
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