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Malarstwo $cienne ma ogromny potencjat w ksztattowaniu wrazen przestrzennych.
Emergentne zastosowanie jego w przestrzeni architektonicznej pozwala osiggngé
efekty pozgdane w szfuce wspotczesnej, takie jak: intermedialnosé, interaktywnosce

I iImmersja.

o doswiadczeniach  modernizmu
P' réznych odmian postmoderni-

zmu w architekturze oraz dzieki osia-
gnieciom sztuki wspétczesnej na nowo
podejmujemy refleksje nad relacjami sztuki
i architektury, ktérych wspolna wartoscia,
ale i zagadnieniem badawczym, jest prze-
strzen. Celem podjetej pracy badawczej
w tym obszarze jest rozpoznanie korelacji
malarstwa i architektury w ksztattowaniu
wrazen przestrzennych. Wieloletnia au-
torska praktyka artystyczna potaczona ze
studiami nad sztukg wspdtczesng oraz do-
Swiadczenie realizacji malarstwa w obiek-
tach architektonicznych stanowig baze dla
metody logicznej argumentacji w penetro-
waniu wyznaczonego problemu. Wzbogaco-

najest onametodg interpretacjihistorycznej

wybranych dziet malarstwa $ciennego, kté-
re pozostajg w doskonatej symbiozie z archi-
tektura. Zostaty one poddane analizie pod
katem znaczenia i wptywu osiggnie¢ sztuki
na semantyke i percepcje przestrzeni archi-
tektonicznej przez jej uzytkownikow.
Podstawa teoretyczna dla niniejszej reflek-
sji dotyczacej relacji malarstwa i architektury
jest teoria projektowania emergentnych sys-
temow przestrzennych proponowana przez
Gerharda J. Durschkel, ktéra jest tu zaadap-
towana do badania korelacji malarstwa
i architektury [1]. W takim uktadzie malar-
stwo z mato znaczacego medium z perspek-
tywy architektéw moze sta¢ sie gtéwnym
czynnikiem przemiany architektury pozwa-
lajacym dostrzec i wykorzystac jej elementy
sktadowe, bedace spoza branzy inzynierskiej,

Fot. 1. Melancholia, P. Drozdowicz. Wizualizacja projektu fresku dla elewacji Muzeum
Narodowego w Poznaniu, 2014; zrédto: autor

elementy ,miekkie™ kulturowe, estetyczne,
symboliczne czy duchowe. Zjawisko emer-
gencji w odniesieniu do malarstwa $ciennego
w architekturze nakierowane jest na pozyski-
wanie nowych jakosci artystycznych i este-
tycznych wynikajacych zich potaczenia, ktére
s3 czyms odrebnym niz prosta suma $rod-
kow wynikajacych z poszczegdlnych mediow
rozpatrywanych osobno. Tu obiekt architek-
toniczny i malarstwo $cienne traktowane do
tej pory osobno stanowig nizszy poziom bytu.
Natomiast uzyskane dzieki synergii nowe
dzieto spetniajgce sie w przestrzeni, napetnio-
nejbarwgaiswiattem, daje nowy system emer-
gentny [2].

Malarstwo to jezyk sztuki liczacy sobie
ponad30tysiecylat, ktory odswegopoczatku
byt zwiazany z przestrzenia, w ktorej zamiesz-
kiwat cztowiek, a nastepnie z architektura.
Realizuje ono odwieczna potrzebe nazna-
Czenia przestrzeni, oswajania martwej sciany
poprzez nadawanie jej znaczen symbolicz-
nych. Malarstwo $cienne, jako medium o nie-
zwykle bogatych tradycjach, analogicznie
do innych wspétczesnych sztuk wizualnych,
pomimo ze pozostaje ptaska dekoracja $ciany,
pozwala kreowal wrazenia przestrzenne
w istniejacych badzZ nowych obiektach, prze-
mienia¢ zdegradowang architekture i wpty-
wac na jakos¢ przestrzeni publicznej, a nawet
na pejzaz miejski (fot. 1.).

1 Gerhard J. Durschke wyjadnia tak: emergencja (tac. emergere

- wynurzy¢, wydoby¢) jest pojeciem filozoficznym oznaczaja-
cym proces, w ktorym wyzszy stopien bytu powstaje w wyniku
naktadania sie i oddziatywania nizszych stopni bytowych. Gteb-
sze warstwy $wiadomosci biorg udziat w niejako samoistnym
wynurzaniu sie nowego, a synergiczne wspotdziatanie w synek-
tyce kreatywnego procesu tworczego poteguje symbioze twor-
cza roznych warstw. W tym sensie synergia jest jedng z form
emergencji, powszechnego mechanizmu powstawania miast
iarchitektury.



Nie chodzi tu jednak o tzw. mural, wywo-
dzacy sie od nurtu graffiti, aktory nie jest toz-
samy z tradycyjnie rozumianym malarstwem
Sciennym, gdyz przybiera forme i cechy wiel-
koformatowej grafiki,wklejonej” w przestrzen
bez nawigzania relacji z brytg architekto-
niczna i uwzglednienia jej kontekstow prze-
strzennych i estetycznych. Wspétczesnie
w Polsce zjawisko muralu (muralozy) w nie-
kontrolowany przez architektéw, konserwa-
toréw zabytkow i plastykéw miejskich sposéb
zawtaszcza elewacje budynkdéw i anektuje
przestrzen publiczng, konkurujac z grafika
reklamowg [3]. Interesuje nas natomiast
malarstwo $cienne, ktore jest specyficznie
i celowo projektowane dla architektury, dedy-
kowane przestrzeni architektonicznejinietry-
wialnie zwigzane z jej brytg i formg, a nawet
funkgja.

Od wiekdéw sztuka i architektura istniaty
w stanie symbiozy. W XX wieku, kiedy to
obiekt architektoniczny zaczat pretendo-
wac do bycia dzietem totalnym, samym dla
siebie, zamknietym w swej estetycznej for-
mie, bedacym wyrazem twoérczej osobowo-
$ci architekta (ostatnio chronionym prawem
autorskim), coraz mniej jest w nim miejsca
na sztuke. Architektura postmodernistyczna
stata sie samowystarczalna. Otwarta na
nowoczesne  technologie, jednoczesnie
zamknieta jest na sztuke. Bardzo rzadko
mozna znalez¢ przyktady dziet sztuki $wiado-
mie i celowo integrowanych z architektura juz
na etapie projektowym. Brak jest malarstwa
w petni zintegrowanego z architektura, obej-
mujacego cata przestrzen wnetrza badz sta-
nowigcego sensowne korelacje z elementami
architektonicznymi na elewacjach budynkéw.
Wedtug architekta Leona Kriera przyczyng
tego stanu jest modernistyczna industriali-
zacja w architekturze, ktora doprowadzita do
upadku do trzydziestu dziewieciu rzemiost
Z nig organicznie zwigzanych i koegzystuja-
cych w ciagu wiekéw [4]. Dotyczy to przede
wszystkim malarstwa Sciennego, zreduko-
wanego do podrzednego rzemiosta. Moda na
,styl nowoczesny”, bedacy wynikiem reduk-
cjonizmu estetycznego, utrudnia poszukiwa-
nie nowych form relacji sztuki (malarstwa)
z architektura. Wraz z pojawieniem sie awan-
gardowych nurtéw artystycznych, ktére odci-
naja sie od sztuki dawnej, zanegowano takze
klasyczne kanony estetyczne oparte na teo-
rii piekna, a paradygmat nowoczesnosci
w architekturze podwazyt triade witruwian-
ska. Przy okazji ,wyzwolono” sie rowniez
z tradycyjnych technik malarstwa $ciennego
i zarzucono dawne metody pracy artystycz-
nej, co drastycznie obnizyto jakos$¢ dzia-
tan plastycznych w architekturze. Artysci
wspotczesni poszukuja wcigz nowych srod-
kow wyrazu, by coraz silniej oddziatywac na
odbiorce, by tworzy¢ dzieta totalne, inter-
i multimedialne, obejmujace wszystkie zmy-
sty icatego cztowieka.

Fot. 2. Phoenix, mural autorstwa Gert Neuhaus, Christine Neuhaus, Dirk Herzog and Zeinrich Butler,
(1989) Berlin, fot. Chris Alban Hansen; zrddto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Phoenix_

mural,_WintersteinstraRe_20,_Berlin.jpg

Przestrzen w malarstwie

i architekturze

Zwrot przestrzenny — spatial turn, ktéry
trwa w kulturze od lat 50. XX wieku, wynika
z postawangardowych idei sztuki. Dominu-
jace dzi$ nurty sztuki wspétczesnej, wywo-
dzace sie z awangardowo-konceptualnego
paradygmatu, intensywnie penetruja zagad-
nienia przestrzeni. Szczegélnie chodzi
0 wszystkie dziatania typu site specific reali-
zowane poprzez rzezbe, sztuke instalacji,
performance, fluxus, sztuke envirement czy
landart. Dywagacje na temat natury prze-
strzeni i jej sposobéw obrazowania oscyluja
miedzy postawa teoretyczna a zmystowym
podejsciem  doswiadczenia  przestrzeni
(T. Adorno, M. Heidegger, P.M. Foucault oraz
wielu architektow, np. J. Pallasmaa czy S.E.
Rasmussen) [5]. Dzis wykorzystuje sie media
cyfrowe i technologie VR i AR do przekra-
czania barier wizualnosci i anektowania prze-
strzeni, jednak odbywa sie to zawsze kosztem
doswiadczenia rzeczywistosci. Poczawszy od
przetomowego, publicznego pokazu projek-
cjinaobiektach 3D w Disneyland w The Haun-
ted Mansion z 1969 roku, spektakle typu
projection mapping, video mapping i spatial
augmented reality zagoscity na state w pro-
gramach festiwali i koncertow typu swiatto -

dzwiek?. Architektura staje sie w nich tylko
,ekranem”, podtozem dla wirtualnego
obrazu, ktéry w sposéb totalny ma dziata¢
na odbiorce, dazac do maksymalnych doznan
wizualnych.

Owe ,wspotczesne” cechy sztuki byty jed-
nak od wiekdw stosowane przez artystow
i architektow w malarstwie Sciennym w tym
samym celu: by coraz mocniej oddziatywac
na odbiorce. Zmienity sie technologie i narze-
dzia, lecz idee i cele artystyczne, a nawet
rezultaty wizualne pozostaty niezmienne.
Dzieki tradycyjnemu, czyli dwuwymiaro-
wemu jezykowi malarstwa mozemy réwniez
uzyskiwa¢ wrazenia wizualne zblizone do
technologii VR projekgji 3D.

Polskim, wyjatkowym przyktadem ukazu-
jacym symbioze malarstwa (réwniez koloru)
i architektury jest cerkiew Jerzego Nowo-
sielskiego w Biatym Borze (wspdtpraca
z architektem Bogdanem Kotarbg), ktérej
wnetrze spetnia wszystkie kryteria jezyka
sztuki wspoétczesnej wtasciwego najnow-
szym mediom (fot. 3.). Cate wnetrze jest

2 Przyktadem jest Festiwal Féte des lumieres, w ktorym rokrocz-
nie uczestniczy 2-3 miliony ludzi, lub Festiwal Kinetycznej
Sztuki Swiatta Light. Move organizowany w todzi od 2011 roku
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Fot. 3. Wnetrze cerkwi w Biatym Borze Jerzego Nowosielskiego; zrodto: https://www.gov.pl/

web/kultura/cerkiew-w-bialym-borze-najmlodszym-zabytkiem-wpisanym-do-rejestru

przestrzennym obrazem, ktérego charakter
zbiezny jest ponadto z twdrczoscig malarska
Nowosielskiego. Wnetrze $wigtyni w nowa-
torski sposéb, ale bedacy kontynuacja kla-
sycznego idiomu malarstwa sciennego, stato
sie tréjwymiarowym obrazem, w ktorym
Sciany, elementy wystroju wnetrza Swigtyni,
wraz z ikonami oraz z uczestnikami liturgii,
tworza komplementarng wizje malarska.

Mieczystaw Porebski opisuje to zjawi-
sko nastepujaco: ,Pod tym wzgledem obraz
malarski niczym sie od dzieta architektury
nie rézni. Obraz malarskiréwniez ma to, czym
jest od zewnatrz, tyle ze nie bryte, a ptaska
(najczesciej) powierzchnie, i ma swoje wne-
trze, w ktore zyskujemy wglad, w ktére wcho-
dzimy, w ktérym, jak to powiedziat kiedys
Tadeusz Rozewicz - chciatoby sie zamieszkac”
[6]. Przestrzenne dzieto plastyczne powstate
w wyniku symbiozy architektury i malarstwa
Sciennego dysponuje wieloma, tak poza-
danymi we wspodtczesnej sztuce, cechami.
Nalezg do nich: intermedialnos¢, interaktyw-
nos¢, immersja i synestezja® [7].

-

Fot. 4. Villa dei Misteri, Pompeje, fot. Raffaele Pagani;
zrodto: https://br.wikipedia.org/wiki/Villa_dei_Misteri#/media/Restr:Villa_dei_Misteri_-_Pompei.jpg

Cechy malarstwa

w architekturze

Malarstwo jako dwuwymiarowe medium
wbrew pozorom moze by¢ intermedialne.
Oznacza to, ze odpowiednio zrealizowane
na murze (Scianie) obiektu architektonicz-
nego kooperuje ze Srodkami odziatywania
wizualnego, jakimi dysponuje architektura
(tworzywo budowlane, tekstura, forma,
bryta, S$wiatto), moze anektowal prze-
strzen przed sobg, uaktywnia¢ otoczenie
i architekture oraz naznaczac ja tresciami
symbolicznymi. Intermedialno$¢ to pod-
stawowa cecha wskazujgca, ze potacze-
nie miedzy réznymi mediami spetnia sie
w przestrzeniigeneruje nowga jakos¢ wizualng,
niedostepna poszczegolnym mediom trak-
towanym osobno. Jest ona jedna z wazniej-
szych cech dziet sztuki wspotczesnej. Marcin
Sienko moéwi: ,opowies¢ intermedialna wta-
Sciwie nie jest wyrazana poprzez poszcze-
golne media, lecz raczej konstytuuje sie
gdzies pomiedzy nimi. Jest efektem syner-
getycznego potaczenia rozmaitych srodkow.

[...] Dla widza narracja intermedialna jest nie-
zwykle atrakcyjna. Cieszy nie tylko rézno-
rodnos¢ bodzcow, ale i wysitek, ktory trzeba
wtozy¢ w dekodowanie dzieta. [...] Wielopo-
ziomowos$¢ i segmentowa struktura dzieta
sprawiaja, ze moze ono dotrze¢ — chocby cze-
Sciowo — do szerokiego spektrum odbior-
cow” [8]. W malarstwie szczegdlnie wazna
jest $wiadomos¢ Sciany (muru) jako celowo
uzytego tworzywa artystycznego. Od staro-
zytnosci kompozycje malarskie wpisywano
w zastane podziaty architektoniczneiprzepla-
tano je malowanymi imitacjami elementdéw
architektury, co nadawato pozadane wrazenie
iluzji zacierajace granice miedzy malarstwem
i architektura. Archetypowym przyktadem
takiej symbiozy malarstwa i architektury jest
Villa dei Misteriz | wieku n.e. odkryta w Pom-
pejach, gdzie malarstwo wraz architektura
stanowito jedna materie, ktora trudno roz-
dzieli¢ bez wzajemnej szkody (fot. 4.).

Szczegolna intermedialno$¢ zachodzi we
wnetrzu gotyckiej katedry (fot. 5.). Witraz,
bedac specyficzng forma malarstwa petng
Swiatta, petni jednoczes$nie funkcje okna, ale
i Sciany, stanowi organiczna czesci budowli.
Kamienne maswerki wpisuja sie w rysunek
witrazy, dzieki ktérym przestrzef Swigtyni
napetnia sie Swiattem i kolorem, ale réwniez
tresciamiideowymi.

Tu réwniez nie jestesmy w stanie rozdzielic
oddziatywania architektury i sztuki, i przypo-
rzagdkowac wrazen do poszczegélnych zmy-
stow, bo katedra stanowi wielowarstwowe
dzieto przestrzenne o segmentowej, emer-
gentnej strukturze, w ktorej percepcja ma
charakter catosciowy.

Kolejng cecha oddziatywania malarstwa
w architekturze jest jego interaktywnos¢,
co wigze sie z faktem, ze percepcja spet-
nia sie w przestrzeni, ktérg mozemy pene-
trowac kinetycznie. Wedtug M. Filiciaka
i A. Tarkowskiego ,interaktywnos$¢ to jedno
ze stow kluczy, za posrednictwem ktérego
w latach dziewie¢dziesigtych wyznaczano
roznice pomiedzy starymi i nowymi mediami.
Interaktywnos$¢, czyli wzajemne oddziaty-
wanie” [9]. Podziat na media stare i nowe
wynikat z negacji sztuki przedawangardo-
wej i promocji idei nowoczesnosci. W pol-
skiej edukacji i praktyce artystycznej podziat
ten objawiat sie silnymi podziatami Srodowi-
ska artystycznego, byt (jest?) mocno zide-
ologizowany i niepoparty merytorycznie, co
dos¢ skutecznie wptywato tez na mentalnos¢
w architekturze. Przyktadem starego medium
uznanego za przezytek byto wtasnie malar-
stwo na ptaskiej powierzchni, szczegdlnie
figuratywne, ale i witraz, mozaika, ptasko-
rzezba, rzezba w tradycyjnych materiatach

3 Zagadnienia dotyczace wspdtczesnych cech malarstwa Scien-
nego zostaty opracowane przez autora i zaprezentowane
w2014 w niepublikowanej rozprawie doktorskiej pt. Malarstwo
w architekturze wspotczesnej. Artykut ten stanowi rozwiniecie
tematu w kontekscie przestrzeni architektonicznej.
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zrédto: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/f5/Sainte_chapelle_-_Upper_level.jpg

itp. Za nowe media uznawano natomiast syn-
tetyczne zywice akrylowe dajace mozliwosci
kolazu i tworzenie reliefow na powierzchni
obrazu, ale przede wszystkim technike audio
i wideo, rézne monitory, generatory dzwieku
i obrazu, zrédta Swiatta oraz wszelkie mate-
riaty konstrukcyjne, spawane oraz mecha-
niczne, ruchome. Miaty one cechy pozadane
dla nowej sztuki i automatycznie zapewniaty
nowoczesnoé¢ dzietu. Swiadomos¢ interme-
dialnosci w sztuce kaze inaczej spojrze¢ na
dziedzictwo malarstwa w architekturze. Oka-
zuje sie, ze dawni architekci i malarze w twor-
czy sposob wykorzystywali interaktywnosc,
cho¢ nie dysponowali jej definicja. Dosko-
natym tego przyktadem jest iluzjonistyczne
malarstwo $cienne Andrea Pozzo w kosciele
Sanlgnatio w Rzymie (fot. 6.). Malarstwo roz-
planowane dzieki kwadraturze i uwzgled-
nieniu kierunkéw padania $wiatta oraz dzieki
zatarciu granic miedzy elementami architek-
tonicznymi, rzezba i sztukaterig oraz malar-
stwem kreowato wirtualne, maksymalne
wrazenia przestrzenne. Przemieszczanie sie
uzytkownika po takim wnetrzu, powodu-
j3c zmiane kata patrzenia, z kazdym ruchem
pozwala odczytywad malarstwo inaczej.
Gdy w koncu widz znajdzie sie w tzw. ztotym
punkcie, nastepuje objawienie sie petnej ilu-
Zji w przestrzeni, co daje maksymalne dozna-
nia zmystowe, jak ma to miejsce w projekcjach
3D[10].

W przypadku malarstwa w architektu-
rze méwienie o interaktywnosci moze by¢
w petni uzasadnione, kiedy tworzy ono
wielka, sp6jna narracje realizujaca sie w roz-
norodnych srodkach malarskich i archi-
tektonicznych oddziatywujgcych na widza
aktywnego w przestrzeni. Powyzsze zatoze-
nie, miedzy innymi, lezato u podstaw autor-
skiego projektu fresku dla elewacji Muzeum
Narodowego w Poznaniu pt. Melancholia [7].

Odbiorca pasowej kompozycji malarskiej,
przemieszczajac sie, bedzie zmieniat perspek-
tywe jej ogladu, co bedzie skutkowa¢ anima-
Cja malarstwa. Z ragji skali fresku (ok. 90 m
dtugosci) nietatwo bedzie znalez¢ miejsce
pozwalajace na obejrzenie catej kompozycji
bez znieksztatcen i jej fragmentacji. Za kaz-
dym razem pole widzenia bedzie obejmo-
wato inny fragment fresku. Wazng funkcje
w  tym intermedialnym funkcjonowaniu
Melancholii bedg spetniaty szpalery drzew
na Alei Marcinkowskiego. Pionowe kolumny
gesto zasadzonych drzew beda dodatkowo
ciety i miksowaty kompozycje malarska. Dla
czesci odbiorcow fresk bedzie abstrakcyjny,
a w innym spojrzeniu ujawnia sie jego figura-
tywne fragmenty (fot. 7.).

Uniwersalng  specyfika  architektury
jest tworzenie srodowiska immersyjnego.
Rowniez malarstwo, szczegdlnie we wne-
trzu architektonicznym, moze mie¢ cechy
imersji, co spetnia odwieczne pragnienie

cztowieka do przekroczenia bariery obrazu,
bycia w obrazie. Immersja dotyczy sztuki od
jej poczatkdw, chociaz dzisiaj to okreslenie
promuje sie w stosunku do wirtualnych rze-
czywistosci. Odbiorca nowoczesnych mul-
timedialnych i intermedialnych dziet sztuki,
w ktérych wirtualna rzeczywistos¢ wykorzy-
stana jest jako nowe $rodowisko obecnosci
widza uzytkownika, staje sie immersantem*
[11]. Tym okres$leniem postuguje sie Char-
lotte Davies, autorka zaawansowanych inte-
raktywnych instalacji, jak Osmose (1995)
i Ephémére (1998), méwiac o osobie, ktéra
zanurza sie w wirtualnej, tréjwymiarowej
przestrzeni [12]. Przywotany przyktad malar-
stwa barokowego w kosciele Sw. Ignacego
w Rzymie nalezy rozpatrywaé réwniez
w kontekscie wspdtczesnego pojecia immer-
sji. Rozumiana jest ona jako stan zanurzania
albo pochtaniania widza przez rzeczywistos¢
artystyczna, kiedy nastepuje tak zwane zanu-
rzenie zmystow. Wrazenie bycia w takim
dziele jest wzmacniane przez réwnoczesne
oddziatywanie wielu bodzcow, ktore dziataja
wprzestrzeniwnetrza:kolor,malarstwo, bryty
iformyrzezbiarskie, S$wiattoz okien,aponadto
dzwieki muzyki organowej, akcje liturgiczne
potaczone z dymem kadzidta. To wszystko

4lmmersja - tac. immersio, ,zanurzenie”, od tac. immergere,
immersum, ,zanurzy¢”.
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Fot. 6. Apoteoza sw. Ignacego, mal. Andrea del Pozzo, Kosci6t $w. Ignacego w Rzymie; zrodto: https://pl.wikipedia.org/wiki/Koscidt_sw._
Ignacego_w_Rzymie#/media/Plik:Andrea_Pozzo_-_Apoteose_de_Santo_Inacio.jpg

zapewnia efekt petnej immersji. Immer-
sja jest przede wszystkim podstawowym
doswiadczeniem uzytkownika architektury.
Swiadomos$¢ tego powinna towarzyszy¢
architektowi w ksztattowaniu przestrzeni,
uwzgledniajac  perspektywe immersanta.
Swiadomosé¢ bycia immersantem ewolu-
uje wraz z rozwojem technologii przekazu
medialnego. Dawniej nie zwracano uwagi
na tak oczywisty stan zanurzenia w archi-
tekture. Dzi$ fakt ten stymuluje rozwazania

teoretyczneiswiadome dziatania projektowe.
Przyktadem immersyjnego wnetrza jest reali-
zacja autorskiej kaplicy o pow. 16 m2 w domu
wspdlnoty UArche w Poznaniu (fot. 8.). Projekt
obejmowat cate wnetrze: malarstwo, kolory-
styke zwiekszajacg wrazenia przestrzeni oraz
najdrobniejsze elementy jej wyposazenia.
Inspiracja byta tu starozytna Villa dei Misteri
z Pompejéw, a celem artystycznym stworze-
nie harmonijnego, przestrzennego obrazu,
w ktéry mozna sie zanurzy¢ i w nim pozostac.

Fot. 7. Melancholia, P. Drozdowicz. Wizualizacja projektu fresku dla elewacji Muzeum
Narodowego w Poznaniu, 2014; zrédto: autor

Podsumowanie i wnioski

Projektowana przestrzen jako srodowisko
zycia cztowieka jest niewatpliwie domeng
architektury i sztuki. Dzieki eksperymen-
tom i realizacjom sztuki XX i XXI wieku
zagadnienia przestrzeni zostaty znaczaco
pogtebione, szczegolnie pod katem percep-
Cji przez jej uzytkownika. Wskazuja one na
wazny, zmystowy aspekt postrzegania prze-
strzeni architektonicznej, gdzie jej estetyka
i semantyka decyduje o wartosci bardziej
niz nawet doskonaty program funkcjo-
nalny. Analiza cech tradycyjnego medium,
jakim jest malarstwo scienne, dokonana
z perspektywy zwrotu przestrzennego,
ukazuje jego niezwykty potencjat w ksztat-
towaniu wrazeh przestrzennych w archi-
tekturze. Badanie postawionego problemu
wskazuje na to, ze tradycyjne malarstwo
Scienne (ktére znikneto z projektowanej
przestrzeni architektonicznej i ktére nadal
spotyka sie z niechecig oraz wieloma for-
malnymi i mentalnymi przeszkodami) ma
cechy tak pozadane dzi$ w sztuce wspot-
czesnej. Warunkiem ich wykorzystania jest
Swiadome, celowe, emergentne projekto-
wanie przestrzeni i taka aplikacja malar-
stwa, ktéra pozwala nawigzac nietrywialne
wspotdziatanie malarstwa z jezykiem form
architektonicznych. Nowe media i ich moz-
liwosci tworzenia intermedialnego dzieta
totalnego, ktére pozwalajg na immersje,
okazuja sie nie by¢ wcale tak nowatorskie.
Byty one dostepne od wiekow w symbiozie
malarstwa i architektury.
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Fot. 8. Kaplica Fundacji L * Arche w Poznaniu. Projekt i realizacja P. Drozdowicz, 2004;

Zrodto: autor

Dysponujemy dzi$ wieloma zaawanso-
wanymi  pojeciami  dotyczacymi  zjawisk
w sztuce i specyfiki oddziatywania rézno-
rodnych $rodkéw plastycznych i mediow.
Ten obszar kreacji jest obecnie swoistg terra
incognita sztuki wspétczesnej i architektury.
Wyzwala on potrzebe refleksji i badan inter-
dyscyplinarnych nad nowymi relacjami sztuki
i architektury. Pogtebienie zagadnien teore-
tycznych w tym obszarze daje zaplecze inte-
lektualne do rozwoju edukacji przestrzennej,
moze wzbogaci¢ proces projektowania archi-
tektonicznego, ale rowniez ,uprzestrzenni¢”
myslenie i doSwiadczenie artystyczne. Sta-
nowi to mocny argument za koniecznoscig
powrotu do klasycznych, sprawdzonych tech-
nik i metod projektowania malarstwa w archi-
tekturze w celu kreowania nowych jakosci
estetycznych i wrazen przestrzennych. Swia-
domos¢ cechmalarstwa sciennegoijegorela-
gji w przestrzeni architektonicznej pozwala
projektowac architekture otwarta na sztuke
i kreowac przyjazna dla immersanta, bardziej
humanistyczna przestrzen.
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Streszczenie: Malarstwo od prehistorii zwig-
zane jest z przestrzenig, w ktorej zamieszki-
wat cztowiek. Mimo ze malarstwo scienne ma
ogromny potencjat w ksztattowaniu wrazen
przestrzennych, nie jest ono akceptowane
w architekturze wspotczesnej. Celem podjetej
pracy byto rozpoznanie korelacji malarstwa

i architektury w ksztattowaniu wrazen prze-
strzennych. Wieloletnia praktyka malarska
autora, studia nad sztukg wspétczesng oraz
analiza wybranych dziet malarstwa scien-
nego wskazujg na to, ze malarstwo scienne
w przestrzeni architektonicznej nawigzujace
z nig adekwatne relacje przejawia wiele cech
sztuki wspotczesnej i moze osiggac efekty
wizualne, ktore obecne sg w projekcjach VR
i 3D. Do tych efektéw naleza: intermedialnos¢,
interaktywnos¢ i immersja. Swiadomos¢ cech
i mozliwosci malarstwa $ciennego pozwala
na nowo wykorzystac¢ potencjat relacji malar-
stwa i architektury w projektowaniu i tworze-
niu przestrzeni.

Stowa kluczowe: architektura, malarstwo
Scienne, przestrzen, intermedialnos¢, interak-
tywnos¢, immersja

Abstract: CONTEMPORARY ASPECTS OF
THE RELATIONSHIP BETWEEN MURAL
PAINTING AND ARCHITECTURE. Painting
has been associated with the space inhab-
ited by man since prehistory. Although mural
painting has great potential in shaping spa-
tial impressions, it is not accepted in contem-
porary architecture. The aim of the under-
taken work was to recognize the correlation
between painting and architecture in creating
spatial impressions. The author's many years
of painting practice, studies on contempo-
rary art and the analysis of selected works
of wall painting indicate that mural painting
in an architectural space, establishing ade-
quate relations with it, exhibits many features
of contemporary art and can achieve visual
effects that available in VR and 3D projec-
tions. These effects include: intermediality,
interactivity and immersion. Awareness of
the features and possibilities of mural paint-
ing allows you to re-use the potential of the
relationship between painting and architec-
ture in designing and creating space.

Keywords: architecture, mural painting,
space, intermediality, interactivity, immersion
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