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“The town makes noise,
but the noise makes the town” 1
Michel Serres

I

Sposoby doswiadczania i interpretowania miejskich przestrzeni to temat
rozwazan wielu naukowych dyskurséw, w ktorych proby ustalania poje¢, teorii,
staja si¢ narzedziem docierania do zagadki, jaka stanowi dla nas kultura. Pokusa
szukania nazw i terminéw dla wszelkich kulturowych zjawisk ulokowata myslenie
o doswiadczeniu przestrzennosci w dyskursie wzrokocentrycznym, sprowadzajac
bogate spektrum wrazen zmystowych cztowieka do wizualnego jedynie odbioru
bodzcoéw. Z drugiej strony, zaufanie do obrazowej reprezentacji rzeczywistosci jest
nieustannie kwestionowane. Wydaje sig, ze zwiazek cztowieka z miastem jest zbyt
skomplikowany, by dat sie wyjasni¢ jedynie za pomoca analizy tego, co dany prze-
chodzien widzi, co spostrzega. Dynamika, ruch, dzwigki i glosy — cechy wspotcze-
snych przestrzeni miejskich wymuszaja wyjscie poza wizualny kontekst urbani-
styczno-architektoniczny. Stymuluja takze poszukiwania nieobrazowych zdarzen,
zachodzacych w jej obszarze, nowych form opisu i interpretacji. Pryzmatem, przez
ktory tekst ten rozpatruje pojecia narracji, zdarzenia, komunikatu i znaczenia, jest
dzwigekowa tkanka miejska, pojmowana jako przestrzen interakcji symboliczne;j.

I'M. Serres, The Parasite, Minneapolis-London: University of Minnesota Press 2007, s. 14
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Przestrzen dzwigkowa, rozumiang jako czes¢ miejskiej rzeczywistosci, ujmowac
mozna na rézne sposoby’. Propozycje niezwykle ciekawego — naszym zdaniem - jej
opisu przedstawia Michel Serres w swej ksiazce The Parasite. Dzwigkowsq tkanke
miejska, pojmowang jako przestrzen interakcji symbolicznej, ujmuje w zwiezlej
i celnej metaforze szczegdlnej relacji — pasozytnictwa. Hatas jest dla niego podstawa
i jedyna mozliwoscia zaistnienia dzwiekowej informacji; nieodtaczna jej czescia, do-
pelnieniem. Ich wzajemna relacja — permanentnego szumu oraz naruszajacej jego
statyczno$¢ informacji dzwiekowej — tworzy system zaleznosci, okreslanych przez
Serresa , pasozytnictwem” wtasnie. Oba czlony stanowia dla siebie pozywke, jeden
istnieje dzieki drugiemu, jest jego pokarmem:

Szum i sygnat wymieniaja sie¢ rolami w zaleznosci od pozycji obserwatora
i dzialania bohatera, ale przeksztatcaja sie jedne w drugie (...)Tworza porzadek
i chaos.?

By to zobrazowa¢, przywolajmy przyktad samego Serresa. Kiedy w czasie
spotkania towarzyskiego gospodarz domu odbiera telefon i prowadzi rozmowe, jej
dzwigki zagtuszaja konwersacje pozostatych przy stole gosci. Sa dla nich zaktoce-
niem, hatasem. Dla gospodarza niosg konkretna informacje, sa znaczacym komuni-
katem. To szum rozmdéw przy stole przeszkadza mu, dekoncentruje, lecz tylko do
momentu, gdy odtozy stuchawke i powréci do stotu. Wéwczas uprzedni szum ule-
gnie ptynnemu przeksztatceniu w dzwigki niosace informacje.

Wielos¢ takich przeksztatcen stwarza nowe kombinacje, ktdre staja sie, uzy-
wajac po raz kolejny metafory autora The Parasite, kaskada pasozytow (parasitic cas-
cade), tancuchem, w ktérym kazdy z elementéw jest zalezny od drugiego: hatas pa-
sozytuje na miescie, na jego tkance, z kolei informacja dzwigkowa Zeruje na owym
hatasie. Miejski przechodzien uzyskuje w tym systemie role centralng, niemalze kre-
acyjng. Jest punktem odniesienia — to jego ucho wytapuje, a umyst analizuje i stara

! Ciekawe wydaje sie takze ulokowanie rozwazan o dzwiekach w kontekscie pojecia semiosfery. Nadaje
ono dos¢ powszechnie uzywanemu terminowi fonosfera (od gr. phonem, phonema — ‘dzwigk, glos’) semio-
tyczne podloze. Jest ona wiec dynamiczng struktura, podlegajaca réznym wptywom, w obrebie ktorej
zachodza liczne relacje: miedzy dzwiekami, ich zZrédtem i percypujacymi przechodniami-stuchaczami. Ci
ostatni maja zasadniczy wptyw na jej heterogenicznos¢. Ich dziatania stanowia ten obszar fonosfery, ktory
akcentuje role podmiotu, refleksyjnie podchodzacego do miejskiego krajobrazu dzwiekowego, swiadomie
wykorzystujacego jego wtasciwosci. Obszar ten proponujemy nazwac audiosferq od tacinskiego audire —
‘stysze¢, stucha¢’. Obejmowalby on dziatania artystyczne i nie tylko, zwigzane miedzy innymi z operowa-
niem dzwiekiem, postugiwaniem sie nim w celu wplywania na innych (np. dziatania reklamowe). Au-
diosfera zatem bezposrednio wptywa na ksztatt fonosfery, stanowiac jedno ze zrédet jej roznorodnosci.

2 Serres M., 2007: The Parasite. University of Minnesota Press, Minneapolis-London: 66.
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sie nadac¢ tozsamos¢ docierajacym dzwiekom, podjac decyzje, co jest znaczaca infor-
magja, co zas jej zakléceniem, szumem. W przestrzeni miejskiej mamy do czynienia
z tysigcami takich obserwatoréw. Tysigce punktow odniesienia — tysiace ptynnie
zmieniajacych sie¢ zdarzen dzwiekowych; raz znaczacych, pozadanych, identyfiko-
walnych, po chwili odptywajacych w przestrzen szumu, hatasu, tta. Zmiennos¢, nie-
przewidywalnos¢, heterogenicznos¢ — oto podstawowe cechy miejskiej fonosfery,
odnoszace sie przeciez do samej natury dzwigku, ktéry jest zdolny do rezonowania,
symultanicznosci, przenikania. Analiza zjawisk zachodzacych w przestrzeni miej-
skiej, prowadzona w dyskursie wzrokocentrycznym, zamyka nas na doswiadczenie
sity oddziatywania dzwiekowego. Najuwazniejszy nawet obserwator poddaje sie
przeciez zwyczajnemu systemowi pracy ludzkiego oka. Rytm zamykajacych sie
i powtérnie otwierajacych powiek jest jak symbol rozpiecia miedzy dwoma prze-
ciwno$ciami: jest — nie ma, opozycji zatozycielskiej przeciez dla jakiejkolwiek poje-
ciowosci. Tymczasem wedtug Michela Serresa, ,,akustyczne pasozytnictwo dzwie-
kéw” polega wilasnie na niemoznosci prostego zakwalifikowania do jednej z dwdch
stron opozycji — sa one ,nowym, waznym glosem, nalezacym jednoczesnie do po-
rzadku i nieporzadku”!. Dzwiek wymyka si¢ prostym, dualnym przeciwnosciom;
pojeciom, do ktérych przywykliSmy, niosac rewolucyjny niemal potencjat. Na czym
on jednak polega? Na jakiej zasadzie dziata? Wydaje sig, ze moze tu chodzi¢ o zwia-
zek ze zdarzeniowos$cia, zrywaniem ciaglo$ci wyznaczanej przez pasozytujacy na
miejskiej tkance szum, hatas.
I

Te wylaniajace sie sygnaly dzwiekowe na tle niezmiennego, z punktu widzenia
podmiotu, szumu, stanowigc pewne informacje, a takze niosac ze soba tresci, ktore
przechodzien interpretuje, ze wzgledu na ich cechy mozna zaklasyfikowac do kate-
gorii zdarzenia?. Mieszczace si¢ na granicy tego, co przelotne i tego, co trwate
w doswiadczaniu miejskiej przestrzeni, dzwiegki-informacje pojawiajace sie nagle,
bez zapowiedzi, przerywajace monotonie przemierzania ulic, zwigzane bezposred-
nio z miejscem (,,tu”) i czasem (,,teraz”), odstaniajag dwie mozliwosci my$lenia o mie-
Scie. Po pierwsze: zdarzenia te maja istotny wplyw i zdolnos¢ kreowania poszcze-
gblnych fragmentéw miasta, co pozwala na myslenie o nim jak o ztoZonej z nieskon-
czenie wielu, réznych od siebie przestrzeni dzwigkowych. Po drugie: jako moment,

I M. Serres, op.cit, s. 6

2 Przyjmujemy tutaj definicje zdarzenia za Ewa Rewers (Rewers E., 2005: Post-Polis. Universitas, Krakow,
s. 72), rozumiejac je jako , stwarzanie nowych mozliwosci stawania si¢ (w sensie uzywanym przez Wol-
fganga Welscha) i doswiadczania przestrzeni miejskich”.
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ulotne, nietrwate, zdarzenia dzwiekowe za kazdym razem wytwarzaja pewne szcze-
gblne sytuacje’!, w ktorych istotng role odgrywa zawsze podmiot, przechodzien, sta-
jac sig¢ ich istotnym elementem nie tylko ze wzgledu na zdolno$¢ do interpretacji
zjawisk, ale takze dlatego, Ze on sam staje si¢ potencjalnym zdarzeniem dzwigko-
wym dla innych mieszkaficow?. Przemierza on zatem miasto jako obserwa-
tor/stuchacz i bohater, gospodarz i gosc (host and Quest)?, ptynnie przekraczajac gra-
nice miedzy tymi wyznaczajacymi sposéb doswiadczania przestrzeni rolami, roz-
strzygajacymi jednoczesnie, co staje si¢ dla przechodnia szumem, hatasem, a co aku-
styczng informacja. Te nieustanna przemiang nieuporzadkowanej synchronii (anar-
chistic synchrony) dzwiekéow w sygnat, ich ciaglosci i jednoczesnosci w pojedyncze
zdarzenie, w mysl Serrowskiej interpretacji skojarzy¢ mozna z kategorig wlacza-
nia/wytaczania (inclusion and exclusion), ktora stanowi, wedtug francuskiego filozofa,
podstawe wszelkich relacji spolecznych, takze tych wigzacych cztowieka z prze-
strzenia. Informacja dzwigkowa skupia uwage przechodnia, wykluczajac z jego pola
styszenia pozostate, ktére stanowia dla niej drugoplanowy hatas, ten z kolei unie-
mozliwia wyrdznienie konkretnego przekazu, tresci tkwiacej w dzwieku lub ich
grupie. Kluczowe zatem dla uwaznych ,stuchaczy” miasta staje sie pytanie o to, co
zostanie wykluczone w kolejnej chwili? Wszechogarniajacy hatas czy wytaniajacy sie
z niego krotkotrwaly sygnat? Ktéry z pasozytéw znajdzie sie na koncu ,kaskady”
stanowiac pozywienie dla pozostatych#? Hierarchie zawsze ustala stuchacz; to on
bezustannie porzadkuje dzwiekowa rzeczywistos¢, tworzac wciaz nowe, autorskie
konfiguracje zdarzen.
v

Sita oddzialywania obrazu konczy si¢, gdy odwracamy od niego wzrok; od dzwieku
trudno sie odciaé, moze naptyna¢ z niespodziewanej strony, rozlegac¢ si¢ w prze-
strzeni tak szerokiej, ze nie da sie zidentyfikowac jego zrédia. Informacja dzwiekowa
wydaje sie od wizualnej duzo skuteczniejsza. Pojawia si¢ nieoczekiwanie i tak samo
nieoczekiwanie zanika, lecz dociera ze swym komunikatem szybciej i sprawniej.
Trudno ja sklasyfikowa¢, przyporzadkowac¢ podstawowym rozréznieniom. Dzwieki

1 Sytuacje takie to na przyklad reakcje przechodnia na sygnat, ktérego pojawienie sig, zaistnienie, posiada
moc rezyserowania zachowan mieszkaricow miasta.

2 Uwaga o zdarzeniach i wspottworzacych je przechodniach sklania do dalszych pytan o status tych ostat-
nich w przestrzeni wspdtczesnego miasta. Kim sa, jesli wzia¢ pod uwage przestrzenng zdarzeniowos¢
miasta? Jaki jest ich udziat w percypowaniu i komponowaniu srodowiska miejskiego? W jaki sposdb
doswiadczaja tej przestrzennosci, skoro dzwiekowe aspekty miasta wymykaja sie wszelkim opozycjom,
charakterystycznym dla jego wizualnej dostepnosci?

3 Warto tu przypomnie¢ francuskie stowo hote, odnoszace sie zaréwno do angielskiego host jak i guest, co
podkresla wieloznaczno$¢, zmiennos¢ sposobéw doswiadczania przestrzeni.

4 M. Serres, op.cit., s. 182
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zdaja si¢ posiadac¢ wielki wybuchowy potencjal, pozwalajacy na rozsadzanie pozor-
nie nienaruszalnych struktur myslowych cztowieka, igranie z porzadkiem znacze-
niowym, symbolicznym. Przykladem moze tu by¢ artystyczny eksperyment, podjety
w 2004 roku w Cieszynie w ramach towarzyszacej festiwalowi Nowe Horyzonty
prezentacji Fundacji Galerii Foksal. W samo potudnie, na pamietajacym czasy mo-
narchii austro-wegierskiej rynku, z ratuszowej wiezy zamiast hejnatu rozlegat sie
zarejestrowany glos muezzina, nawotujacego do modlitwy. Strumien dzwigkow
ingerowat jednoczesnie w caty szereg porzadkoéw: religijny, architektoniczny, lokal-
nej tradydji, przede wszystkim jednak w porzadek spoleczny, budzac zywe zaintere-
sowanie przechodniow i wymuszajac na nich reakcje, komentarze. Podwazajacy
logike przemierzania cieszynskich ulic akcent celowal w rutyne i poczucie bezpie-
czenstwa przechodniéw, zbudowane dzieki niezmiennosci i powtarzalnosci bodz-
cow wzrokowych, w ktdre artysta nie ingerowat. Nagta obco$¢ dzwiekéw wprowa-
dzata niepokdj i zmuszata do zadawania pytan. Na jakim obszarze si¢ znajduje —
swoim czy obcym? Zas$ jesli na obcym, to jak i kiedy przekroczytem granice ,swoj-
skosci”? Skoro przekroczytem ja niezauwazalnie — to czym ona wiasciwie jest, jaki
jest jej status? Wkomponowanie w miejska fonosfere artystycznych dziatann owocuje
generowaniem nowych sensdw i znaczen. Prowokuje zdarzenia zaréwno w prze-
strzeni fizycznej, jak i mentalnej; zmusza do zmodyfikowania sposobu ich interpre-
tacji. Rozszerza swiat, postrzegany za pomoca wzroku.
\Y

Oto wiec, podazajac za dzwiekiem w przestrzeni miasta i kierujac si¢ przy tym dro-
gowskazami serresowskich metafor, wydaje sig, ze zaczynamy dostrzegac co$ wiecej,
niz tylko 1$niaca fasade, bezposrednia wizualng powierzchnie miejskich zjawisk.
Ucho staje si¢ wyrafinowanym przewodnikiem po nieodkrytych jeszcze wymiarach
wspolczesnej metropolii. Wymiarach, dodajmy, nieustajaco zmiennych i na nowo
stwarzanych; wszak dzwigkowa tkanka miejska jest niezwykle plastyczna, ptynna,
zlatwodcia poddaje si¢ rezyserowaniu przez tysigce kolejnych przechodniow-
bohateréw. Z tego zreszta wynikaja chyba trudnosci w jej opisie. Najwazniejszym
problemem przy analizie audialnych wymiaréw miasta jest stworzenie adekwatnego
jezyka, narzedzia przekraczajacego granice poje¢ wypracowanych przez dyskurs
wzrokocentryczny!. Nie jest to zadanie tatwe; audiosfera niczym niematerialny or-
ganizm pozera utarte znaczenia, wchlania je 1 przetwarza, emitujac nowe. Byé moze

1 Por. E. Rewers, 2005: Post-Polis. Universitas, Krakdw, s. 52: Z jednej strony, mozna (...) stwierdzi¢, ze czego
nie da sie uchwyci¢ pojeciowo, chociazby z najwiekszym wysitkiem, nie przenika do naszego doswiadczenia oraz jego
naukowych i artystycznych reprezentacji. Z drugiej strony wszakze, rodzi sie nieufno$¢ wobec prymatu wzroku
i podejrzenie, ze doswiadczenie miasta, wybiegajgc poza wzrokowo-formalne fundamenty, obejmuje swym zasiegiem
réwniez te jego wymiary, na ktdre pozostaje slepy (?), gtuchy(?) dyskurs wzrokocentryczny.
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trafnos$¢ i obfito$¢ myslowa metafor, proponowanych przez Michela Serresa, zasadza
sie¢ wlasnie na organicznych odniesieniach, na ekologicznych i biologicznych inspi-
racjach!? Nie ograniczaja si¢ one jedynie do opisu natury dzwiekéw. Piszac o samej
istocie ludzkiego istnienia — mysli — francuski filozof przyréwnuje ja do reki, jako do
,obrazu czystej mozliwos$ci, gotowosci do przyjecia kazdego ksztattu” 2. Zdolnos¢
myslenia kreacyjnego, tworzenia syntez, to umiejetnos¢ ,chwytania catkowitego
ksztattu rzeczy” (grasping of the complete shape of things)®. Oto poszukiwane przez nas
przesuniecie akcentu z jezykowej, zamknietej w pojeciach analizy ku zmystowej
syntezie, pozwalajacej na uchwycenie zjawisk ambiwalentnych, ptynnych, granicz-
nych‘. Metaforyczny jezyk francuskiego filozofa moze rzuci¢ takze nowe swiatto na
zagadnienia nauki o komunikacji, rozumianej jako wzajemne oddziatywanie dwoch
znaczaco odmiennych podmiotow. Nie zawsze jest to oddziatywanie zakonczone
porozumieniem — dla Serresa podstawowq relacja miedzyludzka jest, jak wspomnia-
ly$Smy, proces wlaczania i wytaczania, umozliwiajacy tworzenie klasyfikacji, regut
i praw, bedacych podstawa wszelkich instytucji spotecznych i ludzkich aktywnosci.
Sledzac charakter owych reladji, filozof opisuje je jako pasozytnicze:

Pasozytujemy jedni na drugich i zyjemy posrdd pasozytéw, co w przyblize-
niu oznacza, ze konstytuuja one nasze $rodowisko. Zyjemy w czarnej skrzynce,
zwanej wspdlnota; zyjemy przez nia, dzigki niej, w niej?.

Czy jednak, podazajac tym tropem, nie odnajdziemy innego wymiaru tej re-
lacji — zyciodajnej symbiozy? Pasozyty, Zerujace na zmianeg jeden na drugim, nadaja
sobie wzajemnie sens, wymieniaja soki zyciowe, utrzymuja przy zyciu. ,Kaskada”
jest przeptywem energii, zmiang, entropia dazaca do nieskoriczono$ci. Wszystko
powstaje z chaosu, a cokolwiek istnieje, istnieje dzieki niemu. Nie ma tu mowy
o statycznym, ptaskim porzadku mapy, wizualnego emblematu metropolii. Sa
dzwigki jako co$ znajdujacego sie nieustannie pomiedzy, przekraczajacego opozydje,
dychotomie; stad wymagajacego znalezienia nowych opiséw. Skianiajg takze do
stawiania wciaz nowych pytan, jak chocby — trawestujac przytoczona na poczatku
tego wystapienia mysl Michela Serresa — The town makes the noise, or the noise makes
the town?

T Sam Serres pisze wprost: Méwimy tu o organicznym modelu spoteczeristwa. Op.cit., s. 10

2 S. Connor, Topologies: Michel Serres and the Shapes of Thought, “Anglistik”, 15 (2004), s. 106

3 Ibidem.

4 Serres okresla swa ksigzke mianem jednoczesnie jezykowej i stuchowej, ang. oral and aural. Op.cit, s. 10
5 Ibidem.
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SUMMARY

SOUNDS ASPECTS OF CREATING URBAN SPACE
AND ITS PERCEPTION

All kinds of space experiences with the emphasis on urban space are usually
defined in terms, typical for the visual perception. However, the phonosphere, which
contains its own lexical code, as a configuration of symbols and signs, becomes not
only a culture texts, but also one of the most important aspects of composing space,
giving it such characteristics as dynamicity and diversity. The question of the signifi-
cance of the sounds in urban space returns today, together with the key issue for the
»second” modernity, such as multiculture, identity and affiliation.

The speech is going to present an analysis of the sound environment as an
individual acoustic territory of a person, who on one hand is trying to shelter oneself
from the noise, but on the other hand is the permanent source of the noise. Parallel to
this — a person becomes an active creator and an interpreter of the urban phono-
sphere.
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